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PREFACE 


C'est par ce volume que j’aurais di commencer cette histoire de l'art religieux 
du moyen age. Par bonheur, il y a trente ans, quand j’abordai ces études avec |’en- 
thousiasme de la jeunesse, je n’eus pas l’idée de l’écrire. Un instinct m’entraina 
vers le xm’ siecle, o& tout est ordre et lumiére. Si j’avais voulu remonter plus haut, 
m’aventurer dans les ténébres des origines, je me serais infailliblement égaré. On 
croyait alors que l'art chrétien était né a Rome, et a peine commencait-on a entre- 
voir le réle de l’Orient. Mais, peu a peu, la connaissance plus approfondie de l'art 
byzantin, l'étude des plus anciens manuscrits illustrés, l’analyse des ivoires des 
premiers siécles, l’exploration de Egypte chrétienne, la découverte des fresques 
de la Cappadoce firent comprendre que l’art chrétien ne devait rien au génie 
romain, mais qu'il était la double création du génie grec et de limagination 
syrienne. Les fouilles que la France commence a entreprendre dans Je Levant 
confirmeront bientot, j’en suis convaincu, ces conclusions qui me semblent, dés 
maintenant, certaines, 

Née en Orient, l’iconographie chrétienne nous est arrivée toute faite. Ce ne sont 
pas nos artistes qui, méditant sur le texte sacré, ont concu les scénes de l'Evangile : 
ils les ont recues d’un monde lointain, L’historien de l’art qui s’enfermerait dans la 
France du x1r° siécle se condamnerait 4 ne rien comprendre aux ceuvres qu'il vou- 
drait expliquer. I] doit sans cesse remonter aux origines, chercher en Egypte, en 
Syrie, en Cappadoce, les modéles dont il n’a souvent dans nos églises que la copie. 
Voila ce qu’on ne soupconnait guére il y a trente ans. 

C’est par les manuscrits enluminés que s'est perpétuée longtemps cette antique 
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iconographie; mais un jour vint ot la sculpture s’en empara et y fit entrer 
une vie nouvelle. Ce livre commence précisément avec les débuts de notre 
sculpture. 

La sculpture monumentale est née, suivant toutes les vraisemblances, vers 
la fin du x1° siécle, dans le Sud-Ouest de la France. Les abbayes clunisiennes de 
ces régions en furent probablement le berceau : Moissac et la Daurade de 
Toulouse, ot nous croyons surprendre le grand art ases origines, étaient deux 
prieurés de Cluny. : 

C’est, en tout cas, surtout par les prieurés clunisiens que se propagea la sculp- 
ture. Ou retrouvons-nous, en effet, art de Moissac ? A Beaulieu, 4 Carennac, a 
Souillac, trois prieurés de Cluny. Quelle est la plus magnifique facade sculptée du 
Midi ? Gelle de Saint-Gilles ; or, Saint-Gilles reléva de Cluny dés le temps de labbé 
saint Hugues. Ou est le plus ancien centre artistique du haut Languedoc? A Saint- 
Pons-de-Thomiéres, un des premiers monastéres méridionaux qui aient été affiliés 
a Cluny. Sans cesse le voyageur qui parcourt la France, 4 la recherche de l’art du 
x’ siécle, retrouve Cluny. Ea Auvergne, les plus beaux chapiteaux historiés sont 
ceux de Mozat; or Mozat fut rattaché a Cluny dés 1095. Dans l'Ouest, Saint-Hutrope 
de Saintes, dont la facade, aujourd’hui détruite, semble avoir été un des proto- 
types de l'art saintongeais, était une église clunisienne. in Bourgogne, et dans les 
provinces voisines, quelques-uns des plus remarquables monuments de la sculpture 
se voient ou se voyaient dans les prieurés clunisiens : Vézelay, Charlieu, Nantua, 
Vizille, Souvigny, Saint-Sauveur de Nevers, Saint-Benoit-sur-Loire. L’église mére 
de Cluny, si nous en jugeons par les quelques chapiteaux qui subsistent, l’empor- 
tait par la beauté de la décoration sur presque toutes les églises du xm° siecle. 
Il semble évident que les moines de Cluny ont été les vrais propagateurs de la 
sculpture, et nous sentons que les évéques n’ont fait. que suivre leur exemple. 
Si les cathédrales d’Autun, d’Arles, de Cahors, d’Angouléme furent décorées 
aussi magnifiquement que des églises monastiques, c'est qu’elles s’élevaient 
dans des régions ot les prieurés clunisiens avaient déja fait pénétrer la sculp- 
ture. 

Dans la France du Nord, c’est a l’abbaye de Saint-Denis qu’apparut pour la pre- 
miére fois, au temps de Suger, la sculpture monumentale; c’est de la quelle » 
rayonna. Saint-Denis, il est vrai, ne relevait pas de Cluny, mais nous verrons juste- 
pea Vabbé BuBER appeler les sculpteurs méridionaux qui venaient de décorer les 
prieurés clunisiens de Moissac, Beaulieu, Souillac, Carennac. Partout nous retr 
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Ainsi la sculpture, que nous voyons renaitre vers 1095, fut aussit6t adoptée, 
comme le plus puissant auxiliaire de la pensée, par les abbés de Cluny, saint 
Hugues, Pierre le Vénérable. Ils la propagérent en Aquitaine, en Bourgogne, en 
Provence et jusqu’en Espagne. Quelle reconnaissance ne devons-nous pas a ces 
grands hommes! Ils crurent a la vertu de l'art. Au moment ow saint Bernard 
dépouillait ses églises de tous leurs ornements, Pierre le Vénérable faisait ciseler 
des chapiteaux, sculpter des tympans. L’éloquence de l’ardent apotre de l’austérité 
ne lui persuada pas que la beauté fut dangereuse; il y voyait, au contraire, comme 
disait saint Odon, un pressentiment du ciel. L’amour de l’art est une des grandeurs 
de Cluny, qui en eut tant. Sans cesse, dans ce livre, nous répéterons ce nom 
magnifique et mélancolique de Cluny, qui n’évoque plus que des ruines, mais qui 
semble avoir gardé la majesté des grandes ruines romaines. 

Les Clunisiens avaient mille fois raison. Pour étre pauvre comme saint Bernard, 
il fallait une merveilleuse richesse intérieure; humble fidéle avait besoin que l’on 
vint 4 son secours, Qui pourrait dire combien d’ames ont été émues, soutenues, 
consolées, au cours des siécles, par ces bas-reliefs, ces chapiteaux, ot il y a tant de 
foi et tant d’espérance? Je l’ai senti vivement moi-méme en déchiffrant ces vieux 
récits sur la pierre, dans la lumiére des cloitres ou dans le demi-jour des églises 
romanes. 

L’art du xi° siécle est done surtout un art monastique ; non sans doute que 
tous les artistes d’alors fussent des moines, mais c’étaient presque toujours 
des moines qui leur dictaient leurs sujets. Les moines conservaient dans leurs 
bibliothéques, riches en manuscrits enluminés, tous les trésors de l’ancien art 
chrétien; ils étaient les gardiens de la tradition. Aussi était-ce aux miniatures 
de leurs livres qu’ils demandaient des modéles quand ils voulaient décorer leurs 
églises. La miniature a joué alors un role décisif : elle explique, a la fois, l’aspect 
tourmenté de notre sculpture naissante et le caractére profondément tradi- 
tionnel de notre iconographie. On verra tout ce que nos artistes ont recu du 
passé par Vintermédiaire de la miniature. Mais on verra aussi tout ce qu’ils ont 
créé, car ils n’ont pas tardé a étre autre chose que de simples copistes. La doc- 
trine, la liturgie, le drame, le culte des saints, les pélerinages, la lutte contre les 
hérésies, la science et le réve du moine ont laissé leur empreinte sur notre icono- 
graphie du xu° siécle. Le fond resta oriental, mais se modifia par des retouches, 
senrichit de créations nouvelles. Dés qu'il apparait, l'art du moyen age se 
montre faconné par la pensée, C’est ce travail de la pensée sur l'art que j’étudie 
dans ce volume, comme dans les précédents. On verra s'ébaucher ici la savante 
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L’ART RELIGIEUX 


 -pU XII° SIECLE EN FRANCE 


CHAPITRE PREMIER 


NAISSANCE DE LA SCULPTURE MONUMENTALE 
INFLUENCE DES MANUSCRITS 


I. La scULPTURE DISPARAIT A LA FIN DU MONDE ANTIQUE. — TRIOMPHE DE L’ART ORIENTAL. — LA SCULP- 
TURE REPARAIT DANS LE MipIDE LA FRANCE A LA FIN DU XI° SIECLE SOUS L’INFLUENCE DE J.A MINIATURE. — 
IJ. Les miniatures DEL’ Apocalypse ESPAGNOLE DE Beatus. — RApportTs ENTRELA FRANCE ET L’ESPAGNE. 
— Le Tympan pE Motssac IMITE UNE MINIATURE DE L’Apocalypse pz Beatus. — Les cHAPITEAUX DU 
CLOiTRE DE MoIssAc INSPIRES PAR LES MINIATURES DE L’Apocalypse pz Breatus. — L’Apocalypse pr 
BEATUs IMITEE A Satnt-BENoiT-suR-LorRE, A.LA Lanpg pE-Cuszac, a Saint-Hinarre ve Poitiers, — III. 
AUTRES INFLUENCES DE LA MINIATURE DANS L ART DE Moissac. — LE TRUMEAU DE SourttAc ET LA Bible 
pe Saint-MarTIAL DE Limoces. — LE MAUVAIS RICHE DE MoIssAc ET LES MANUSCRITS. — IV. LEs MINIA- 
TURES ET LES CHAPITEAUX DE L’AUVERGNE. — CHAPITEAUX DE CLERMONT ET DE RoyatT. — TYMPAN DE 
Norre-DamE-pu-Port. — VY. Les MINIATURES ET L’ART DE LA VALLEE DU RHONE. — TYMPAN DE VALENCE, 
— Bas-reviers p’ArLEs ET DE Nimes. — La Passion pg SAINT-GILLES ET LE MANUSCRIT MERIDIONAL 
p’ AuxERRE. — VI. RAPPORT DELA PEINTURE ET DELA SCULPTURE BOURGUIGNONNE. — LE PORTAIL DE CHAR- 
LIEU ET LA FRESQUE DE LavaAupigu. — Le porTtaiL p ANzy-LE-Duc. — Le portait DE VEZELAY ET LA 
MINIATURE, — VII. UN EXEMPLE EMPRUNTE A L’ETRANGER. — LEs BAS-RELIEFS DE RIPOLL REPRODUISENT 
LES MINIATURES DE LA Bible de Farfa. — VIII, THiMEs DECORATIFS EMPRUNTES A LA MINIATURE, — LEs 
COLONNES REPOSANT SUR DES LIONS. — BATONS BRISES ET FRETTES CRENELEES. — COLONNES NOUEES. — 
Forme pu tyMpAN. — IX. L’IMITATION DE LA MINIATURE EXPLIQUE LES CARACTERES DE LA SCULPTURE 
DU XII® SIECLE, 


La sculpture monumentale, oubliée depuis des siécles, a reparu un peu avant 
1100 dans le Midi de la France. Cette résurrection est un des phénoménes les plus 
curieux de histoire : lhumanité retrouve un secret perdu et reprend sa marche. 

Comment se fait-il que cet art merveilleux de la sculpture ait pu disparaitre pen- 
dant plus de cing cents ans ? On s’est longtemps mépris sur la vraie cause de ce 
fait étrange, mais on l’apercoit aujourd hui. I] n’est pas vrai que le christianisme se 
soit montré systématiquement hostile a l'art plastique, et ce n’est pas I'Eglise, comme 

Mare. — T. I. 1 
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on !’a répété si souvent, qui a condamné la sculpture. La vérité est différente!. Dés 
le v° siecle aprés Jésus-Christ, le génie grec, qui avait été le génie plastique par 
excellence, quiavait donné a la statue une beauté divine, fut vaincu par le génie de 
Orient. Un art nouveau était né en Syrie, en Mésopotamie, qui fit la conquéte du 
monde chrétien. Ce fut un art purement décoratif; la sculpture n’y eut d’autre 
role que de broder sur la pierre de fines dentelles, ou d’y tresser des cordelettes 
entrelacées, dont l’arabesque amuse un instant le regard. La sculpture, l’art viril 
par excellence, devint une broderie de femme; elle passa au second rang. C’est par 
la mosaique, la peinture et la tapisserie que l’Orient décora ses palais et ses 
églises. La plaque sculptée qui revétit les murs ne fut que le prolongement de 
la tenture de soie. Il y a toujours eu dans le génie de l’Orient quelque chose 
d’abstrait, une force qui veut dominer la nature; l’'Orient ne copie pas, il stylise: 
a la réalité il préfére les caprices de son imagination. Dans cet art de réve, la sta- 
tue, qui est une pensée, ne pouvait avoir aucune place; l’Orient lignora, et bientét 
elle disparut du monde, car |’Europe chrétienne tout entiére se mit a l’école de 
Orient. L’art byzantin et lart arabe sont tout pénétrés de son génie; notre art méro- 
vingien et notre art carolingien ne sont pas autre chose que des modalités de cet 
art oriental. On comprend sans peine que les artistes formés a cette école aient 
entiérement désappris l’art de la statuaire. 

Mais cet art, comment Jlont-ils retrouvé? Tel est le probleme qu’on a, sans 
grand succés jusqu’a présent, essayé de résoudre. On a rappelé que le culte des 
reliques avait pris, dés le x°siécle, dans la France méridionale, une forme singuliére : 
au lieu d’enfermer ces reliques dans une chasse, on les placait 4 Vintérieur d’une 
statue de bois, revétue d’or, qui représentait le saint lui-méme assis en majesté. 
Telles étaient les statues de saint Marius a Vabre, de saint Géraud 4 Aurillac, de 
saint Martial a Limoges, et telle est, encore aujourd’hui, la fameuse statue de sainte 
Foy a Conques”*. L’apparition de ces statues, a la fin de l’age carolingien, est, 4 coup 
sur, un fait intéressant; il prouve que les vieilles populations méridionales avaient 
un instinct de la forme qui manquait aux Francais du Nord; il nous laisse pressentir 
que le Midi pourra devenir un jour le berceau de Ja sculpture. C’est quelque chose, 
sans doute ; mais je n’en suis pas moins conyaincu que ces effigies hiératiques, 
que ces « idoles », comme les appelait un clere du xi® siécle, n’ont eu aucune 
influence sur la naissance du grand art monumental. Car ce n’est pas sous la forme 
de la statue que la sculpture a reparu, mais sous la forme du bas-relief. Il se passera 
bien des années avant que l’on rencontre en France une image détachée du mur, 
une vraie statue dont on puisse faire le tour. S’il en est ainsi, il est clair qu'il ne 


1. Voir sur ce sujet: L. Bréhier, Revue des Deux Mondes, 1912, 15 aoit. 
a. L. Bréhier, -loc. cit. 
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faut pas aller demander aux statues-reliquaires du plateau central le secret des ori- 
gines de la sculpture. ; 

Ce secret est ailleurs. Je voudrais montrer ici qu’a Moissac, aussi bien qu’en 
Auvergne, en Bourgogne ouen Provence, le bas-relief n'a guére été a l’origine qu'une 
transposition de la miniature. C’est la un fait fort important pour Vhistoire de l'art, 
mais c’est un fait capital pour l’histoire des origines de l'iconographie monumen- 
tale que nous entreprenons, 


II 


Les sculptures de Moissac forment un des ensembles les plus anciens qu'il y ait 
en France. Suivant toutes les vraisemblances, elles furent terminées avant Ja fin du 
premier quart du xu1° siécle*, C’est la que nous pouvons étudier l'art plastique a ses 
débuts. Or, ces bas-reliefs offrent avec les miniatures de certains manuscrits méri- 
dionaux des ressemblances frappantes. 

Le plus célébre de tous les manuscrits du Midi est Apocalypse de Saint-Sever 
conservée a la Bibliothéque Nationale*. Ce n’est pas l’Apocalypse elle-méme, c’est 
un commentaire sur l’Apocalypse, composé en Espagne par Beatus, abbé de Liébana. 
In 784, caché dans une vallée de ces monts des Asturies od venait s’arréter l'inva- 
sion arabe, il commentait le livre de saint Jean, et semblait annoncer la fin prochaine 
du monde. Son livre fut adopté par I’Hglise d’Espagne et recopié de siécle en siécle. 
Autant que le texte, d’admirables miniatures contribuérent au succés du livre : du 
x® siécle* au commencement du xi’, elles furent sans cesse reproduites. Mais 
il ne faut pas croire que ces miniatures soient servilement copiées les unes sur les 
autres; loin de la. Le théme général de lillustration est le méme, mais il y a, dans 
le détail, une foule de variantes; l|’ceuvre n’a jamais cessé d’émouvoir |’imagination 
des artistes. Partout, cependant, on retrouve quelque chose d’étrange et de mysté- 
rieux, qui nous fait remonter bien plus haut que Beatus lui-méme, jusqu’a l’Orient — 


1. Le cloitre fut élevé par Vabbé Ansquitil, nous apprend une inscription, en l’année 1100. L’inscription 
(millesimo centeno factum est claustrum istud) indique, suivant nous, la date de la fin des travaux; car s'il 
s’agissait du commencement l'inscription porterait : inceptum est. Les bas-reliefs des piliers et les chapileaux 
des colonnettes sont done de la fin du x1® siécle. Quant au grand portail, il fut également, suivant le chroniqueur 
Aymeric de Peyrac, élevé par l'abbé Ansquitil, qui mourut en 1115. Je ne vois aucune raison de douter de ce témoi- 
gnage. Le portail de Beaulieu est certainement postérieur au portail de Moissac, dont il imite les rosaces, Or 
celui de Beaulieu, nous le montrerons plus loin (ch. vy), futimité 4 Saint-Denis dés 1135, On a beaucoup trop rajeuni 
toute cette sculpture méridionale. Les grandes ceuvres de Moissac et de Toulouse sont du début du xu® siécle. 

2. B.N., latin 8878, La Bibliotheque Nationale posséde plusieurs autres manuscrits de |’ Apocalypse de 
Beatus, tous postérieurs au manuscrit de Saint-Sever. On les trouvera cités plus loin. 


3. Il ne subsiste plus aujourd’hui d’exemplaire de l’Apocalypse de Beatus qui remonte plus haut que le 


x° siécle. Le manuscrit de la cathédrale de Gérone est de 975, celui de San Millan de la Cogolla (aujourd’hui a 
l'Académie royale de Madrid) est également du x°*siécle. Voir L. Delisle, Mélanges de paléogr. et de bibliogr., p. 119. 


Phot, Catala fréres. 


Fig..2 — Le Christ entre les quatre animaux et les vingt-quatre vieillards. Apocalypse de Saint-Sever. 
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chrétien des premiers siécles. Beatus avait beaucoup emprunté aux anciens com- 
mentateurs de l’Apocalypse; il se pourrait que ses miniaturistes aient imité lillus- 
tration d'un manuscrit venu de Syrie ou d’Kgypte. 

Le livre de Beatus ne resta pas enfermé dans les monastéres de |’'Espagne du 
Nord, il fut connu de l’autre cété des Pyrénées. L’ Apocalypse de l'abbaye de Saint- 
Sever a été enluminée en Gascogne, d’aprés un modéle espagnol, sous l’abbé Gré- 
goire, c’est-a-dire entre 1028 et 1072. C’est un des plus magnifiques manuscrits de 
la série, et le miniaturiste, tout copiste qu’il fat, y a fait preuve du plus rare talent : 
ses beaux anges, serrés dans leurs tuniques, ressemblent presque aux dessins des 
vases grecs. 

On ne doit point s’étonner de voir |’Espagne du Nord et la France du Sud-Ouest 
en rapports si étroits: depuis un siécle déja, le pélerinage de Saint-Jacques avait ouvert 
l’Espagne a la France. En g51, l’évéque du Puy, Gotescalc, qui se rendait 4 Com- 
postelle, s’arréta au monastére d’Albelda, pour s’y faire copier un manuscrit'. Au 
siécle suivant, les grands abbés de Cluny entrérent en Espagne et établirent leurs 
monastéres sur les routes des pélerins, a Saint-Jean de la Pea, 4 Sahagun, 4 Sainte- 
Colombe de Burgos. Les chevaliers vinrent, 4 leur suite, s’enréler dans les armées 
qui luttaient contre les Maures. Les livres, les ceuvres d'art, les idées passaient et 
repassaient les montagnes. L’Espagne a beaucoup recu de la France : l’architecture 
et la sculpture lui ont été apportées par les Francais, mais elle leur a donné quelque ~ 
chose en retour. L’Espagne arabe offrit 4 nos architectes du Sud de la Loire quelques 
motifs pleins de séduction : l’are tréflé, are polylobé, le modillon a copeaux, véri- 
tables trophées enlevés a la mosquée’. L’Espagne chrétienne donna anos monas- 
téres du Sud-Ouest ses manuscrits de l’Apocalypse, aux sujets étranges, aux couleurs 
splendides. L’imagination de nos artistes méridionaux s’y réchauffa. C’est un fait 
curieux que les manuscrits de Saint-Martial de Limoges nous montrent les rouges 
vifs, les jaunes safran, les bleus intenses des miniaturistes espagnols. Limoges, étape 
du pélerinage de Saint-Jacques, fut en relation constante avec l’Espagne. Les émaux 
de Limoges sont décorés de caractéres arabes, et les personnages s’y détachent sur 
des bleus profonds, qui ressemblent au ciel déja africain de la Castille®. 

Ces relations étroites entre la France et |’Espagne expliquent que les manuscrits 
de Beatus se soient répandus dans le Midi, et que leur influence ait pu se faire sentir 
jusqu’a la Loire. 

On ne peut douter que l’abbaye de Moissac n’ait possédé une Apocalypse de 


1, Le manuscrit se trouve aujourd’hui & la Bibliothéque Nationale : c’est le ms. latin 2855. 
a J’ai expliqué cela plus longuement dans la Reyue de l’art ancien et moderne, tgt1, t. II, p. 8t et suiv. : La 
mosquée de Cordoue et les églises de l Auvergne et du Velay, et dansla Revue des Deux Mondes, noy. 1923. 


3. Le Christ en majesté entre les quatre animaux des émaux de Limoges est apparenté, nous allons le voir, 
au Christ del’ Apocalypse de Beatus. 
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Beatus, car c’est a ce livre que les sculpteurs allérent demander quelques-uns de 
leurs thémes. Le manuscrit de Moissac devait ressembler beaucoup au manuscrit de 
Saint-Sever, mais il en différait aussi, comme nous le verrons, sur quelques points. 

L’admirable tympan de Moissac représente le Christ en majesté entre les quatre 
animaux; il est accompagné 
des vingt-quatre vieillards de 
l Apocalypse, assis sur leurs 
trénes et portant des coupes 
et des violes : c’est le Fils de 
Homme, tel qu’il apparut a 
saint Jean (fig. 1). 

Cette grandiose image se 
montre d’abord dans les basi- 
liques de Rome, puis dans les 
manuscrits carolingiens; mais 
ni les mosaiques de Rome, ni 
les miniatures carolingiennes 
ne ressemblent au tympan de 
Moissac. A Rome, comme dans 
les manuscrits carolingiens, 
les vieillards de l’Apocalypse 
sont debout et présentent 
leurs couronnes a un agneau ‘, 
ou a un simple buste du 
Christ*. Il est clair qu'il n’y a 
pas, entre ces ceuvres et le 
tympan de Moissac, un lien 
de parenté véritable. 

D’ow vient donc ce tym- 


pan de Moissac, qui semble Fig. 3. — Le Christ entre les quatre animaux et les vingt-quatre 
vieillards. 


se présenter a nous sans 

ancétres ? Est-ce une création 

des sculpteurs du xu’ siécle ? On ne saurait étre tenté de le croire quand on connait 
l Apocalypse de Beatus. 

Une des plus belles pages du manuscrit représente le Christ en majesté ; les 

quatre animaux l’accompagnent. Autour de lui les vingt-quatre vieillards forment 


Dessin conservé a la cathédrale d’Auxerre®. 


t. Mosaique de Sainte-Praxéde et miniature du Codex Aureus de Ratisbonne. 
2. Mosaique de Saint-Paul-hors-les-murs. 
3. Gazette archéologique, 1887, Pl. 20 (Paris, Librairie centrale des Beaux-Arts), 
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un grand cercle; ils sont assis sur des trones, ils ont la couronne sur la téte, ils 
tiennent d’une main une coupe et de l'autre une viole, leurs regards sont tournés 
vers l’éblouissante vision, dont ils soutiennent |’éclat ; autour d’eux des anges volent 
dans le ciel (fig. 2). 

Voila le modéle du sculpteur de Moissac. C’est 4 un manuscrit, qui ressemblait 
beaucoup a celui-la, quil a emprunté ces vieillards de l’Apocalypse, d’un type si 
nouveau. Ce n’est, en effet, que 


‘dans les manuscrits de Beatus 
que nous les rencontrons, avec 
leurs couronnes, leurs coupes, 
leurs violes semblables a des 
guitares espagnoles, leurs trénes 
de menuiserie. Des miniatures, 
ces belles figures de vieillards 
ont passé, presque sans chan- 
gement, dans l’art monumental; 
le sculpteur, ne pouvant les dis- 

‘ poser en cercle, les a étagées 
aussi haut qu'il l’a pu, des deux 
cétés du Christ. 

Le Christ de Moissac, il est 
vrai, ne ressemble pas tout a 
fait 4 celui du manuscrit : il ne 
porte pas le long sceptre qu'il a 
dans lApocalypse de Saint- 
Sever. Mais il se peut fort bien 
que la miniature qui a servi de 


SUN 


“Phot. Catalafreres.  modéle au sculpteur ait été un 
peu différente, et voici ce qui 
me le fait croire. On conserve 
a la cathédrale d’Auxerre deux dessins du commencement du xi‘ siécle', dont l'un 
représente le Christ en majesté entouré des vingt-quatre vieillards (fig. 3). Ces 
dessins, comme la suite nous le montrera encore plus clairement, viennent du Midi. 
Le Christ en majesté, entouré des vingt-quatre vieillards assis, portant la viole et la 
coupe, n'a pu étre copié que dans un manuscrit de Beatus. Un petit détail levera tous 
les doutes. L’aigle, qui est 4 la gauche du Christ, porte dans ses serres non pas un 
livre, comme les autres animaux évangéliques, mais un rouleau. Or cette singularité 


Fig. 4. — Christ en croix. 
Manuscrit méridional. Bibl. Nat., latin 11550. 


t. Ils ont été publiés par M. Prou dans la Gazette archéologique, 1887, t. XII, p. 138. 
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se remarque également dans |’ Apocalypse de Saint-Sever et au tympan de Moissac, 
et ne se rencontre pas ailleurs; elle sulfirait, 4 ellé seule, a rattacher le feuillet 
d’Auxerre au groupe de Beatus. Il y a donc eu des manuscrits de | Apocalypse qui 
montraient le Christ tel que nous le voyons a Moissac; car, entre le tympan de 
Moissac et la page d’Auxerre, la ressemblance est presque complete. 

Le tympan de Moissac dérive done d'un manuscrit apparenté a l’Apocalypse de 
Saint-Sever. J’y retrouve jusqu'au type des anges du miniaturiste : ils ont le méme 
front bas envahi par une épaisse chevelure. Quant aux plis des manteaux et des 
tuniques, ces larges plis qui ressemblent pag 
a une suite de bandelettes juxtaposées, 
ils sont tout a fait dans la tradition des 
miniaturistes du Midi, Un beau manuscrit 
méridional, qui remonte au x1° siecle, 
nous montre le Christ en croix, la Vierge 
et saint Jean drapés, comme le seront 
bientot les personnages de Moissac'! (fig. 4) : 
mémes larges bandes d’étoffes, mémes plis 
bouillonnants. On dirait que les minia- 
.turistes se sont, tout d’un coup, improvisés 
sculpteurs. | 


Derriére le porche de Moissac s’ouvre 
un cloitre, qui est, avec ses grands arbres, 


Phot. Giraudon 


ses fleurs, ses ombres transparentes, le Fig. 5, —Evangéliste a téte d’animal. 

plus poétique quil y ait aujourd’hui en pent deeMsolssas. 

France. Les arcades ont été refaites au 

xi’ siécle, mais les chapiteaux historiés sont de la fin du x1° siécle; ils sont un 
peu antérieurs au grand bas-relief du portail, et nous allons les voir inspirés par 
les mémes modeéles. 

Il est nécessaire de revenir a l’Apocalypse de Saint-Sever pour en faire mieux 
connaitre l’économie. L’étrange manuscrit commence par une histoire de la Chute 
et de la Rédemption esquissée a grands traits. Des miniatures représentent succes- 
sivement Adam et Eve, le Déluge, le Sacrifice d’ Abraham, puis, quand les temps sont 
révolus, l’Annonce aux bergers et l’Adoration des Mages. C’est alors seulement que 
se déroule la vision de saint Jean. Le manuscrit ne se termine pas avec le commen- 


taire de Beatus sur l’Apocalypse : un traité de saint Jéréme, consacré a l’interpre- 


1. B.N., latin 11550, {9 6. On remarquera que les animaux apocalyptiques sont dans la tradition des Apoca- 
lypses de Beatus, et ressemblent 4 ceux de Moissac. L’aigle, au lieu d’étre monté sur un rouleau, est monté sur 
Vétui qui contient le rouleau. Le manuserit parait provenir de Saint-Martial de Limoges, car, au f? 303, saint 
Martial est nommé en téte des litanies, aprés les évangélistes. On l’a dit aussi catalan. 


Mxve. — T: I, 
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tation du livre de Daniel, en forme la derniére partie. Il y a, en effet, entre les visions 
de saint Jean et celles de Daniel de singuliéres analogies, qui expliquent ce rapproche- 
ment. L’Ancien Testament et le Nouveau s’unissent pour annoncer, avec le méme 
mystére, le regne de la Béte a la fin des temps; une méme impression de terreur 
sort des deux livres. Le commentaire de saint Jéréme est illustré avec autant de 
soin que le commentaire de Beatus : de belles miniatures nous font voir Daniel 
dans la fosse aux lions avec le prophéte Abacuc, les jeunes [Iébreux dans la four- 
naise, le roi Nabuchodonosor et enfin les bétes symboliques. C’est ainsi que se 
termine non seulement le manuscrit de Saint-Sever, mais les plus beaux exem- 
plaires de l’Apocalypse de Beatus. 

Il nous sera plus facile maintenant de reconnaitre les emprunts que les sculp- 
teurs de Moissac ont faits 4 notre livre. I] n’y a aucun ordre logique dans la suite 
des chapiteaux du cloitre; on passe d'un miracle de Jésus-Christ 4 un miracle de 
saint Benoit et 4 une scéne de l’Ancien Testament. Mais, si l’on se donne la peine 
de classer tous ces chapiteaux par sujet, on ne tarde pas a reconnaitre qu'une série 
est consacrée a l’Apocalypse et une autre au livre de Daniel. Un pareil choix 
s’explique sans peine : les sculpteurs, qui allaient bientét emprunter l’ordon- 
nance de leur tympan au manuscrit de Beatus, y cherchérent, dés 1095, des motifs 
d@inspiration pour leurs chapiteaux. On ne saurait parler de copies littérales; il y a- 
seulement, entre les chapiteaux et les miniatures, des analogies, dont quelques-unes 
sont trés significatives. Le sculpteur, enfermé dans le champ étroit d’un triangle, a 
di sans cesse abréger et condenser. Ajoutons que les manuscrits de Beatus pré- 
sentent de continuelles variantes, et que nous sommes bien loin de les posséder 
tous. 

Les chapiteaux empruntés a l’Apocalypse représentent : — les cavaliers montés 
sur des lions, — la lutte de saint Michel et dudragon, — la béte enchainée par lange, 
— la grande Babylone, — la Jérusalem céleste, — les quatre animaux évangéliques. 

Les chapiteaux empruntés au livre de Daniel représentent : — les trois jeunes 
Hébreux dans la fournaise, — Daniel dans la fosse au lion, visité par le prophéte 
Abacuc, — le roi Nabuchodonosor changé en béte. Tous ces sujets se rencontrent 
dans les manuscrits de Beatus, du moins dans les plus riches. 

Etudions quelques-uns de ces chapiteaux. 

Le chapiteau qui représente deux cavaliers montés sur des lions, précédés d’un 
ange a pied portant une faucille, a été composé par l’artiste avec deux miniatures du 
livre de Beatus*. Il a réuni deux visions, fort éloignées l'une de l'autre dans l’Apo- 
calypse, et qui n’ont aucun rapport entre elles. Il en use donc librement avec son 


1, Un exemplaire de l' Apocalypse de Beatus (B. N., nouy. acq. lat. 1366) nous montre, au f° 94, les deux 
cavaliers montés sur des lions, et, au f° 116 v°, l’ange tenant la faucille debout prés du tréne de Dieu. 
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modéle, et il est tout autre chose qu'un simple copiste; mais quwil ait consulté ce 
modéle, il n’y a pas 4 en douter. Le chapiteau qui nous montre l’ange enchainant 
le dragon présente, en effet, un détail tout a fait typique : ’ange n‘a pas les pieds 
sur la terre, il ne vole pas non plus, il semble tomber du ciel, la téte la premiére. 
Or, c'est sous cet aspect extraordinaire qu’apparait l'ange vainqueur de la béte dans 
presque tous les manuscrits de Beatus‘. On ne saurait voir la une rencontre due au 
hasard. Ajoutons que le type du : e 


dragon n'est’ pas une création 
de artiste, mais un emprunt 
évident aux manuscrits: la béte, 
attachée par le cou, est ailée, et 
sa longue queue se noue au 
milieu, comme dans une de nos 
miniatures °. Un chapiteau sur- 
tout est révélateur, c'est celui 
qui représente les symboles des 
évangélistes : ce sont des étres 
monstrueux a tétes d’animaux 
et a corps dhomme (fig. 5). Tel 
est précisément l’aspect du lion, 
du boeuf et de Vaigle dans 
plusieurs manuscrits de Beatus’; 
on croirait voir d’antiques divi- 
nités égyptiennes (fig. 6); Un 


motif si étrange, et tout a fait 


Phot. Calala fréres, 


Fig. 6. — Les évangélistes & tétes d’animaux. 

isolé dans notre art francais Apocalypse d’Astorga. 

du xit’siécle, prouve clairement 

que l’artiste a feuilleté un manuscrit de Beatus pour y chercher linspiration. 
Deux autres chapiteaux, que l’on pourrait croire sortis de l'imagination de 

artiste, sont aussi des emprunts faits 4 nos manuscrits. Ils représentent tous les 

deux une ville avec ses créneaux et ses tours ; deux inscriptions nous donnent leur 

gna, lautre s’appelle 

Jérusalem. Ces deux villes mystiques, qui symbolisent, l’une, le regne du mal sur la 


nom : l'une s’appelle la grande Babylone, Babylonia ma 


1. Notamiment dans le manuscrit de Saint-Sever et dans le Beatus du xu® siécle de la Bibliothéque Natio- 
aale, nouv. acq. lat. 1366. 

2. B.N., nouv. acq. lat. 2290, f° 111, Apocalypse de Beatus du x1° siécle. 

3. Le manuscrit de Saint-Sever ne nous montre pas ces animaux a corps d’homme, mais on les rencontre dans 
le ms. nouy. acq. lat. 2290, f? 56 v° et f° 71 v°, et dans l Apocalypse publiée par Bachelin: Descript. d'un manuse 
de l Apocalypse provenant de la Bibliothéque d' Astorga. 
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terre, l'autre, Ja cité céleste, se rencontrent toutes les deux dans |’ Apocalypse de 
Beatus; il ne manque & Moissac que le grand serpent qui se replie en cercle autour 
de Babylone. ~ 

Les épisodes empruntés au livre de Daniel ne sont pas moins significatifs. On 
pourrait croire qu’un sujet aussi fréquemment reproduit que Vhistoire de Daniel 
dans la fosse aux lions ne prouve rien; mais on ne sauraiten dire autant du chapi- 
teau consacré aux trois jeunes Hébreux dans Ja fournaise. Le sujet est, il est vrai, 
tres fréquent dans l'art chrétien primitif : les fresques des Catacombes,| les verres 
‘a fond d'or, les bas-reliefs des 
sarcophages nous en offrent cent 
exemples ; c’est que le nom des 
jeunes Hébreux figurait dans la 
priére au’on récitait pour les 
morts, et que l'art chrétien des 
premiers siécles a un caractére. 
presque exclusivement funé- 
raire. Mais, au moyen age, l’an- 
tique priére pour les morts est 
oubliée, et image des jeunes — 
Hébreux dans la fournaise dis- 
parait. Au xm° siecle, ce sujet est 


extrémement rare. Il semble 


Serv. phot. des Beaux-arts. -  évident que l’artisté de Moissac 
Fig. 7. — La vision de saint Jean. Tympan de l’église ¢ ] “ 
de La Lande-de-Cubzac (Gironde). avait sous Jes yeux un modeéle 


qui faisait revivre un sujet oublié, 
Ce modeéle, il n’a pu le trouver que dans l’Apocalypse de Beatus, qui se termine, 
comme nous l’avons dit, par une illustration du livre de Daniel. Un autre chapiteau 
de Moissac donne a cette hypothése la force d’une certitude. Il représente un sujet 
qui ne peut venir que du livre de Daniel : Nabuchodonosor changé en béte. On se 
souvient que Daniel, avant d’expliquer a Balthasar les trois mots écrits par la main 
sur le mur, lui rappelle le chatiment de l’orgueil de Nabuchodonosor, rabaissé par 
Dieu au niveau de la brute’. Cet épisode n’a pas été illustré dans le manuscrit de 
Saint-Sever, mais il l’a été dans la belle Apocalypse de Beatus de la Bibliothéque 
d’Astorga’*. Le sculpteur de Moissac a done eu sous les yeux un manuscrit trés 
richement illustré, qui lui donnait non seulement les trois jeunes Hébreux dans la 
fournaise, mais encore Nabuchodonosor changé en béte. 


1. Daniel, V, ar. 


2. C’est le manuscrit étudié par Bachelin. 
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S’il en est ainsi, on peut aller encore plus loin. Le manuscrit de Beatus s’ouvre, 


nous l’ayons dit, par quelques scénes de l’Ancien et du Nouveau Testament : his- 


toire d’Adam et d'Eve, — Sacrifice d’ Abraham, — Annonce aux bergers, — Adora- 


tion des Mages. Or, ces quatre scénes se rencontrent précisément sur quatre cha- 


piteaux du cloitre de Moissac. On pouvait trouver singulier que l’artiste ait 


représenté lAnnonce aux bergers et l’Adoration des Mages, et n’ait pas représenté 


la Nativité; cette singularité s’ex- 
plique maintenant : il avait un guide 
auquel il demandait ses sujets. Ces 
sujets dvailleurs, il les traitait avec 
une assez grande liberté, et en s’écar- 
tant sans doute assez souvent de son 
modeéle. 

Les miniatures de l’Apocalypse de 
Beatus ont exercé leur influence dans 
toute l’ancienne Aquitaine. On les voit 
imitées méme au dela de la Loire. Le 
monastére de Saint-Benoit-sur-Loire 
_ est situé sur la rive septentrionale du 
fleuve, et il appartient par son his- 
toire 4 la France royale, a la France 
du Nord; pourtant, le vieux manus- 
crit méridional était arrivé jusque-la. 
L’étude de quelques-uns des chapi- 
teaux de l’église nous en donnera la 
preuve. 

Cette belle église de Saint-Benoit 
est précédée d'un clocher inachevé, 
dont le rez-de-chaussée forme un 


ey) oN 
CN 
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Phot. Catala Fieves! 
Fig. 8. — La vision de saint Jean. Manuscrit de l'Apoca- 
lypse de Beatus, Bibl. Nat., nouy. aeq. lat. 1366. 


porche plein de grandeur. On y remarque, au milieu de chapiteaux de feuillages, 


quelques chapiteaux historiés. Deux d’entre eux sont consacrés a |’Apocalypse. 


Ils réprésentent, l’un, le Fils de !Homme apparaissant a saint Jean entre les 
p , PI 


sept étoiles et les sept candélabres, l’autre, les quatre cavaliers déchainant chacun 


sur le monde un fléau. Ce sont des ceuvres d’une naive gaucherie, mais ou |’on 


_reconnait cependant limitation de l’Apocalypse de Beatus. Le Christ mettant 


la main sur la téte de saint Jean prosterné, les sept étoiles, qui ressemblent a sept 


fleurs épanouies, sont tout a fait dans la tradition de nos manuscrits. Mais un 


groupe sculpté sur le flanc du chapiteau léve tous les doutes : on voit l’ange et saint 


Jean tenant chacun un des cétés du livre. C’est une image qui se rencontre dans 
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toutes nos Apocalypses, et qui s’y trouve méme répétée plusieurs fois". Ce ne sau- 
rait étre lA une rencontre fortuite. Le chapiteau des quatre cavaliers, tout gauche 
qu'il soit, conserve quelques souvenirs de la miniature originale. Les quatre cava- 
liers sont réunis sur le méme chapiteau, comme ils sont réunis dans le manuscrit 
sur la méme page ; l’Agneau de Dieu les accompagne. Faute de place, et aussi faute 
de talent, le sculpteur les a serrés les uns contre les autres et les a rendus tout a 
fait inexpressifs. Cependant le cavalier qui tend son arc, avec son court manteau 
s envolant derriére lui et son étrange coiffure, trahit Vimitation d'un original pareil 
a l’Apocalypse de Saint-Sever’. 

Deux autres chapiteaux, quise trouvent non plus sous le porche, mais dans le 
transept de l'église, complétent la série, et nous donnent une preuve de plus. IIs 
sont empruntés au livre de Daniel, et représentent, l’un, Daniel dans la fosse aux 
lions recevant la visite du prophéte Abacuc, l'autre, Nabuchodonosor changé en 
béte. Ce dernier sujet suffirait 4 nous révéler loriginal dont le sculpteur s’est ins- 
piré®. 

Il y avait donc, a Saint-Benoit-sur-Loire, comme a Moissac, un manuscrit de 
Beatus. Aussi, ne sommes-nous pas surpris d’apprendre qu’au temps de l’abbé Gau- 
zelin, c’est-a-dire entre 1004 et 1030, les scénes de l’Apocalypse avaient été 
peintes sur le mur occidental de l’église *: Vartiste avait sans doute imité lui aussi 
les miniatures du manuscrit. 

Moissac, Saint-Benoit-sur-Loire nous offrent les exemples les plus frappants de 
limitation du manuscrit de l Apocalypse, mais ce ne sont pas les seuls, et je puis en 
citer au moins deux autres. 

Le tympan de l’église de La Lande-de-Cubzac (Gironde) représente le Fils de 
|’ Homme apparaissant a saint Jean : il est debout, une épée sort de sa bouche, et, 
de la main droite, il porte un cercle ot sont enfermées les sept étoiles; les sept 
candélabres sont prés de lui, et sept arcades symbolisent les sept églises (fig. 7). 
Ce nest nullement sous cet aspect qu ’apparait le Christ dans le manuscrit de Saint- 
Sever : au lieu d’étre debout, il est assis sur un tréne, il n’a pas d’épée dans la 
bouche, et il ne porte pas dans sa main les étoiles. Sion ne connaissait que le beau 
manuscrit de la Bibliotheque Nationale, on pourrait croire le tympan de La Lande- 
de-Cubzac entiérement indépendant des manuscrits de l’Apocalypse. Mais il arrive, 
nous l’avons dit, que ces manuscrits offrent des variantes. Que l’on ouvre un autre 


x. Nouy. acq. lat. 1366, f° 35 et suiv. Voir aussi Bachelin, ouy. cit. 


a. Dans l Apocalypse de Saint-Sever, comme au chapiteau de Saint-Benoit, le cavalier qui tend l’are a seul 
une coiffure, les trois autres ont la téle nue. 

3. Nabuchodonosor changé en béte ne se voit qu’A Moissac, 4 Saint-Benoit et sur un chapiteau de Saint-Gau- 
dens (Haute-Garonne), mais la sculpture de Saint-Gaudens est de l’école de Moissac et de Toulouse. 


4, Andreae Floriacensis, Vila Gauzlini, ch, tvi.; J. von Schosser, Quellenbuch zur Kunstgeschichte, p. 184 
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manuscrit de la Bibliotheque Nationale, plus jeune d’un siécle au moins que !e 
manuscrit de Saint-Sever ‘, et on y trouvera le Christ de notre tympan (fig. 8). 
Assurément, il y a quelques dilfé- 
rences : les étoiles sont enfer- 
mées non dans un cercle entier, 
mais dans un demi-cercle, les sept 
arcades sont en dessous au lieu 
d’étre sur le cété, saint Jean enfin 
s’incline davantage. I] n’en est pas 
moins évident que le tympan de 
La Lande-de-Cubzac est la copie 
d’une miniature de cette famille. 


Le sculpteur de La Lande-de- Phot. Catala fréres, 
Fig. 9. — Bataille des deux vieillards. 
Apocalypse de Saint-Sever, 


Cubzac venait, sans aucun doute, 
de quelque grande abbaye méri- 
dionale, on il avait pu étudier un manuscrit de |’Apocalypse. Le livre, sans cesse 
recopié, passait d’abbaye en abbaye et montait vers le Nord. Nous pouvons affirmer 
que l’antique abbaye de Saint- 
Hilaire, a Poitiers, possédait une 
Apocalypse de Beatus, presque 
semblable a celle de Saint-Sever. 
Le manuscrit de Saint-Sever, en 
effet, est orné de petits sujets de 
genre, qui n’ont aucun rapport 
avec le texte; on dirait que l’ar- 
tiste a voulu reposer un instant le 
lecteur de tant de scénes d’épou- 
vante. C’est ainsi qu’on voit au 


bas dune page deux hommes 
chauves se heurtant front contre 


Fig. 10. — Bataille des deux vieillards. a ; 
Chapiteau proyenant-de Saint-Hilaire de Poitiers. front (fig. Ole faute de pouvoir 


se prendre aux cheveux, ils se 


saisissent a la barbe, pendant qu'une femme les contemple ; en dessous, on lit ce 
vers latin ironique, qui vient on ne sait d’ou: 


Frontibus attritis barbas conscindere fas est. 


1. B. N.,nouy. acq. lat. 1366, f° 12 v°. C’est aussi un commentaire de Beatus sur ]’Apocalypse. 
2. B_N., latin 8878, f 184. 
3. Congrés archéologique de Poitiers, 1903, p. 400 (Paris, Picard). 
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Singulier interméde entre l'image de la béte, qui vomit des crapauds, et l'image 


de lange, qui verse dans l'Euphrate la coupe de la colére divine. II s'est trouvé a 


Phot. Catala fréres 


Fig. 11. — Un évangéliste. 
Evangéliaire de Limoges. 
Bibl, Nat., latin 254. 


Saint-Hilaire de Poitiers un artiste qui a préféré aux 
miniatures tragiques la miniature bouffonne; il sculpta 
sur un chapiteau la bataille des deux’chauves avec une 
fidélité qui, sans étre absolue, nous permet pourtant de 
reconnaitre sans peine son original’ (fig. 10)., 

Ces exemples prouvent que les sculpteurs sont allés 
chercher plus d'une fois leurs modéles, ou au moins leur 
inspiration, dans les manuscrits de Apocalypse de 
Beatus. Comment s’en étonner? Le livre, par ses cou- 
leurs violentes, ses dessins étranges, son atmosphére de 
réve, exerce sur l'imagination une véritable tyrannie : 
qui l’a vu une fois ne l’oublie plus. C’est a lui que les 
artistes ont emprunté le Christ entouré des quatre ani- 
maux; c'est a lui qu'ils doivent ces vieillards de Apo: 
calypse, qui ont sur la téte 
des couronnes, qui tiennent 
d’une main la coupe et de 
l'autre la viole, types tout 
nouveaux et dont l’art anté- 
rieur noffrait aucun exemple. 
Ces étranges manuscrits de 
l'Apocalypse ont donc laissé 
sur l’art du xu° siécle une pro- 
fonde empreinte. Ils orien- 
taient limagination des ar- 
tistes vers la grandeur et le 


mystére; rien ne sharmo- 
y. 3 


Phot. 
Calala fréeres. 


nisait mieux que ces graves tympans avec les églises 
romanes pleines d’ombre. Plus d'un sculpteur sans doute 
n’avatt jamais vu l’Apocalypse de Beatus, mais il suffisait 
que le génie du livre eit passé dans une ceuvre comme 


le tympan de Moissac. Moissac fut pour nos artistes le 


vrai point de départ’. 


Saint Au- 
gustin. 

Manuscrit 
de Limo- 
ges.B.N., 
latin 1987. 


Cet art, qui gardait l'étrangeté d'une vision, s'est perpétué jusqu’a la fin du 


1. Le chapiteau est aujourd’hui au Musée archéologique de Poitiers. Il a été découvert prés de léglise 


Saint Hilaire, et il provient certainement de l’abbaye. 


2. C’est ce que nous montrerons au chapitre x1. 
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xu’ siécle, mais il n’a pas été au dela. Au xim® siecle, le Fils de |! Homme, assis entre 
les quatre animaux et les vingt-quatre vieillards, disparait. Il sera remplacé par 
Pimage plus humaine du Christ montrant ses plaies aux hommes qu'il va juger. Le 
ciel n'est plus symbolisé par la figure sévére, presque redoutable des vingt-quatre 
vieillards, mais par la douce figure des martyrs, des confesseurs et des vierges, qui 
forment de grands cercles concentriques autour 
du Christ. La vieille Apocalypse est décidément 
oubliée, mais elle avait régné pendant un siécle. 


Il] 


Il ne faudrait pas croire que les manuscrits 
illustrés de | Apocalypse de Beatus aient été les 
seuls modeéles des sculpteurs du xm? siécle : ils 
en eurent beaucoup d'autres sous les yeux. Il 
nous est parfois possible de découvrir non pas 
leurs originaux eux-mémes (ils ont disparu 
depuis longtemps), mais des manuscrits fort 
apparentés a ces originaux. 

Revenons encore a Moissac. Dans le cloitre, 
quelques massifs piliers se mélent, de distance 
en distance, aux légéres colonnettes; ces piliers 
sont décorés de bas-reliefs dune trés faible 
saillie, qui représentent des figures d’apotres. 
On dirait presque des dessins gravés. Le 
sculpteur s’y montre si timide qu’on croit 


assister aux débuts d'un art; et, en effet, ces 


Phot. Cartailhac. 


bas-reliefs, qui sont certainement antérieurs 
- , F Fig. 13. — Apdtres. 
a 1100, sont au nombre des premiers essais de 


Musée de Toulouse. 

Vécole méridionale. Ces silhouettes sans relief, =. 

ces tuniques, dont les plis naifs sont dessinés par de simples lignes concentriques, 

font penser non pas, comme on la dit, aux ivoires byzantins, dont le modelé est 

tout autre, mais aux miniatures. 
Il y a, a la Bibliotheque Nationale, un Evangéliaire du x1° siécle, qui vient 

de Saint-Martial de Limoges’; il n’est décoré que de quatre miniatures : en 


1. B, N., latin 254. 
Mace. — T. f. 3 
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téte de chacun des [vangiles, on voit image des évangélistes’. Contrairement 
a l’ancienne tradition carolingienne, les évangélistes ne sont pas assis : ils 
sont debout sous un portique, bénissant de la main droite et tenant le livre 
de la main gauche (fig. 11). Il y a, entre ces figures et les bas-reliefs de 
‘Moissac, des ressemblances frappantes : méme 
encadrement d’arcades, mémes gestes, méme sys- 
teme de plis laissant deviner les jambes sous la 
tunique. Le saint André de Moissac porte a Ja main 
un long sceptre, comme un des évangélistes du 
manuscrit. Il semble évident que le sculpteur a eu 
entre les mains un manuscrit de la méme famille, 
ot les apétres étaient. représentés comme les évan- 
gélistes de Limoges. Un singulier détail, les imbrica- 
tions que les personnages ont sous les pieds, se 
retrouve dans un autre manuscrit du Sud-Ouest de 
la France, contemporain de I’Evangéliaire’. On 
y voit saint Augustin assis; ses jambes croisées de 
la facon la plus bizarre forment une sorte d’X, et 
ses pieds reposent sur des imbrications® (fig. 12). 
On pense aussit6t non seulement a l’art de Moissac, 
mais a l’art de Toulouse. Les fameux apdtres de 
Gilabertus (fig. 13) et les deux femmes assises qui 
portent le lion et le bélier’ (fig. 14) ont les jambes 
croisées de la méme maniere, et ont, sous les pieds, 
les mémes imbrications. De sorte qu’a Toulouse, 


comme a Moissac, la sculpture semble avoir ses ori- 


Phot. R. Keechlin. 


Fig. 14. — Femmes portant un lion — gines dans les manuscrits méridionaux. Mais il nous 
et un bélier. 


manque un si grand nombre de ces manuscrits, que 
Musée de Toulouse. A 3 em teay 
nous ne pouvons qu’entrevoir la vérité. 

Un exemple, cependant, nous fera atteindre a une vraisemblance qui approche 
fort de la certitude. Le trumeau du portail de Souillac (Lot) est un des monuments 
les plus extraordinaires de la sculpture du x1® siecle dans le Midi; il représente des 
animaux superposés, oiseaux et quadrupédes, qui se dévorent les uns les autres 
(fig. 15). Que n’a-t-on pas écrit sur ce trumeau de Souillac? On I’a attribué tour a tour 
au génie celtique et au génie barbare survivant dans ces provinces du plateau central. 

Ts Horo; £95325 £°r46) von kone 

2. B. N., latin 1987. 

3. Fo 43. 

4. Au Musée de Toulouse. 


NAISSANCE DE LA SCULPTURE MONUMENTALE 1g 


On y voyait presque une cosmogonie. Mais 
qu’on veuille bien ouvrir la grande Bible du 
x* siecle, que conserve la Bibliotheque Natio- 
nale, et qui vient, elle aussi, de Saint-Martial 
de Limoges’; on y verra, en téte du Nouveau 
Testament, quelques-uns des plus magnifiques 
canons qui existent*. Ce sont des arcs en plein 
cintre portés par des pilastres aux chapiteaux 
étranges : ici, on voit une téte de lion de face 
a la criniére hérissée, la, un taureau tout entier. 
Les pilastres eux-mémes reposent non sur le 
sol, mais sur des animaux qui les portent. On 
pense a l’art de la Perse antique et de la Méso- 
potamie; et il se trouve que cette premiére 
impression est parfaitement juste, car les 
canons de la Bible de Limoges ne sont pas 
autre chose qu'une imitation des canons évan- 
géliques des manuscrits syriens, ow revi- 
yaient les plus vieilles traditions de l’Asie® : 
les oiseaux qui se jouent au-dessus des arcades, 
motif syrien par excellence, suffiraient a le 
prouver. Or, dans le manuscrit de Limoges, 
deux des pilastres des canons sont couverts, 
depuis le haut jusqu’en bas, d’animaux super- 
posés qui se dévorent (fig. 16) : ce sont des 
chiens ou des guépards qui s’acharnent sur 
des liévres, ce sont des oiseaux aquatiques 
qui ont au bec un poisson, — autant de motifs 
orientaux’ que l’artiste a réunis en un tout 
singulier. 

Que conclure de cet examen? Ne semble- 
t-il pas évident que le sculpteur du trumeau de 
Souillac a connu, sinon le manuscrit de Limoges 
lui-méme, au moins un manuscrit d’une ins- 
piration analogue? Tout en imitant, il a eu le 


7 . 1 \ ray ta 
Take. N., latin 5 (2° VOAU IES, Phot. Giraudon, 
a. F° 134 et suiv. Fig. 15. — Trumeau de Souillac (Lot). 
3. Nous reviendrons sur ce sujet 4 la fin de ce chapitre. 


4. Qn trouvera des animaux tout a fait semblables sur une coupe assyrienne publiée par Layara. 
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mérite d’enchevétrer plus habilement ses animaux, de les tresser avec plus d/art. 


LES 
Phot, Catala freres. 
Fig. 16. — Fragment du canon des Evangiles. 
Manuscrit de Saint-Martial de Limoges. 
Bibl, Nat., latin 5. 


Certaines pratiques de la sculpture méri- 
dionale ne peuvent s’expliquer que par limi- 
tation des manuscrits. Un chapiteau de Moissac 
nous montre dans la scene du sacrifice d’Abra- 
ham une particularité singuliére : Isaac est 
monté sur un tertre qui semble fait d’une suite 
de petites vagues recourbées. Cette étrange 
facon de dessiner les montagnes avait été 
adoptée par les miniaturistes du Midi; elle se 
rencontre dans |’ Apocalypse de Saint-Sever 
aussi bien que dans un beau Lectionnaire de 
l'école de Limoges‘. Les sculpteurs ont parfois 
imité le procédé des miniaturistes. En Espagne, 
un bas-relief du cloitre de Silos, étroitement 
apparenté a notre art méridional, représente 
la Descente de Croix; on y remarque que le 
rocher du Golgotha est fait d’une superposition 
de petites vagues : l’imitation n’est pas ici moins 
évidente qu a Moissac. 

Sont-ce la les seuls emprunts que l’art du 
Midi ait faits aux miniatures? J’en entreyois 
beaucoup d’autres, mais les trop rares manus- 
crits qui se solent conservés ne nous donne- 
raient que des a peu pres. Je n’ai pas trouvé 
loriginal exact de Vhistoire de Lazare et du 
mauvais riche sculptée au porche de Moissac 
(lig. 17); Je n’en suis pas moins convaincu que 
lartiste s’est inspiré d'un manuscrit illustré. 
Voici une miniature empruntée a un manuscrit 
du xu’ siéclez; on y voit Abraham, coiffé d’une 
calotte, portant lame de Lazare dans son sein, 
et, au-dessous, le mauvais riche dans les flam- 
mes, tourmenté par les démons (fig. 18). C’est 
exactement la disposition et méme quelques- 


uns des détails de la scéne de Moissac. Cette opposition de Lazare assis sur les 


1. B. N,, latin 9438, f° 20 v°. 
a. B. N., latin 833,- 135 y°, 


ere 


tare ae as 


pay ee SS Ee 


cond 


Giraudon. 


Fig. 17, — Porche de Moissac. La parabole du mauvais riche, 
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genoux d’Abraham et du mauvais riche torturé en enfer remonte haut puisqu’elle se 
trouve déja dans le manuserit grec de saint Grégoire de Nazianze', qui est du 
ix’ siécle, mais dont l’original remonte probablement au vi’. Elle est traditionnelle 
chez les Grecs®. I] manque, il est vrai, 4 tous ves manuscrits, le festin du mauvais 
riche, il y manque sa mort et celle de Lazare. Toutes ces scénes sont a Moissac. 
Mais on les trouve dans d’autres manuscrits : dans un manuscrit du xu® siécle, con- 
servé en Autriche’, et dans le fameux manuscrit alsacien de Vabbesse Ilerrade, 
| P Hortus deliciarum‘. Dans le manus- 
crit autrichien, qui fut sans aucun 
doute inconnu de nos artistes du Midi, 
on voit, comme a Moissac, un serviteur 
qui présente une coupe au mauyais 
riche assis 4 table avee sa femme. On 
sent unc tradition, ct nous devinons 
que le sculpteur de Moissac avait un 
modeéle. 

Mais les exemples que nous avons 
donnés déja paraitront peut-étre assez 
probants. On ne peut douter main- _ 
tenant que les sculpteurs du Sud-Ouest 
de la France ne se soient inspirés des. 
manuscrits et quils n’aient demande 
aux miniatures leurs premiéres lecons. 


Ly 


; Phot. Catala fréres. 
Fig. 18. — La parabole du mauvais riche. Miniature d’un 
manuscrit de la Bibliothéque Nationale, latin 833. 


Il faut montrer maintenant qu'il en 
fut de méme dans les autres écoles. 
J.4 aussi nous ne pourrons donner qu’un petit nombre d’exemples, car ot trouver 
aujourd'hui les originaux dont s’inspirérent les sculpteurs? Cependant un certain 
nombre de manuscrits, que le hasard nous a conservés, nous permettront de faire 
quelques rapprochements significatifs. 


1. B.N., gree 510, {9 149 Omont, Fac-Similés, Pl. XXXIV. 


2. Didron, Manuel @iconogr. grecque et latine (Guide de la peinture du Mont Athos), p. 221. La scéne est 
coucue presque comme a Moissac. 


3. P. Buberl, Die illustrierten Handschriften in Steiermark, Leipzig, 1911, 17 partie, Pl. X. 
i. Hortus deliciarum, publié par les chanoines Straub et Keller, ‘Strasbourg, 1g01, Pl. XXXI bis. 
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‘En étudiant les chapiteaux de | Auvergne, 
il m’a toujours semblé entrevoir derriére ces 
ceuvres d’aspect archaique, quoiqu’elles ue 
soient que du xu® siécle, des modéles plus 
anciens, On est surpris, par exemple, d’aper- 
cevoir parfois, sur la téte des personnages, 
des casques qui semblent remonter aux temps 
carolingiens. 

Un chapiteau de Notre-Dame-du-Port, a 
Clermont, représente la bataille des Vertus 
et des Vices, et il n'est pas difficile d’y recon- 
naitre la mise en scéne de la Psychomachie, 
le fameux poéme de Prudence (fig. 19). Le 
sujet a été souvent traité par les artistes du 
xu°® et du xim® siécle; mais les chapiteaux de 


Clermont présentent des particularités que 
nous ne trouyons pas ailleurs. Par-dessus 


Fig. 19. — Psychomachie. Chapiteau 
de Notre-Dame-du-Port, Clermont-Ferrand ?, 


leurs longues robes les Vertus ont endossé 
une armure, elles ont un casque, et elles vor 
tent la lance ou l’épée et Je bouclier. Cette 
image toute militaire des Vertus nous prouve 
que artiste s’est inspiré d’un manuscrit 
illustré de la Psychomachie de Prudence. Ces 
manuscrits sont nombreux’; presque tous 
représentent les Vertus sous l'aspect de 
femmes revétues de l'armure. Dans les plus 
anciens, les Vertus ressemblent a des soldats 
romains*; mais bientdt, leur armure se 
modifiant, elles apparaissent sous l’aspect de 
chevaliers du haut moyen age. Un manuscrit 
du xi? siécle de la Bibliothéque de Bruxelles‘ 
nous les offre avec un équipement de tout 
point semblable a celui des Vertus de Cler- 


1. Revue del Art chrétien, 1912, p. 261 (Paris, Champion). 

2. Les miniatures de tous ces manuscrits ont été photogra- . 
phiées et publiées par Stettiner, Die illustrierten Prudentius- 
handschriften, texte et planches, 2 vol., Berlin, 1905. 


3. Par exemple dans le ms. de Berne, qui est du 1x® siécle, 
mais qui reproduit un original beaucoup plus ancien, 


Fig. 20. — Psychomachie. 5 5 
Uiblioth¢que de Bruxelles. 4. Ms. n° 9968-72. Stettiner, Taf. 183. 
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mont : cotte de mailles sur la longue robe, casque, bouclier, lance ornée d'un 
gonfanon (fig. 20). A Clermont, le Vice avec lequel la Vertu est aux prises a un aspect 
sauvage; il serait complétement nu, s’il n’avait autour des flanes une ceinture d’ou 
pendent des laniéres velues faites de peau de 
béte; sur.sa téte, ses cheveux se hérissent 
en touffes séparées. C’est une sorte de Faune 
qui personnifie tous les bas instincts de 
notre nature, Cette figure, qu’on trouve dans 
presque tous les manuscrits de Prudence’, 
remonte jusqu’a l'antiquité. Tel est précisé- 
ment le Vice du chapiteau de Clermont; je 
n’en connais aucun autre dans l’art du moyen 
age qui lui ressemble. Une pareille figure, 
aussi bien que l’image des Vertus armées, 
ne s’explique que par imitation d’un manus- 
crit illustré de la Psychomachie. L’artiste en 


a usé fort librement, puisqu’il a agencé ses 
. & ces a c j 1 

Fig) ar. = Le peophele Riceenien personnages a Sa wo mais le type de ces 

Chapiteau de Royat? (Puy-de-Déme). personnages ne lui appartient pas. 


Un chapiteau de l’église de Royat va nous: 


offrir limitation d'une autre miniature : le sujet n’en avait pas encore été compris. 
On voit un personnage a longue barbe, qui tient une balance; prés de lui, un person- 
nage imberbe a dans la main droite une sorte de couteau et serre de la main gauche 
les plis de sa tunique (fig. 21). Quel est le sens de celte énigme? Le livre d’Ezéchicl 
nous en donne lexplica- 
tion. Le prophéte recoit 
de I’Kternel l’ordre de 
raser sa barbe et ses 
cheveux, et de les peser 
dans la balance; il doit 
en faire plusieurs parts, 


en briler une, en jeter 
l'autre au vent et garder Fig. 22. — Le prophéte Ezéchiel. 

wea p Bible de Rosas, dite Bible de Noailles. Bibl. Nat., latin 6. 
la troisiéme dans les plis 
de sa tunique’. C’est le sujet méme du chapiteau de Royat. Ezéchicl y est repré- 


senté deux fois : on le voit portant la balance, puis tenant le rasoir avec lequel 


1. Stettiner; notamment Taf. 78, Taf. 183; voir notre fig. 20. 
2. Archives de la Commission des Monuments historiques, IV, Pl. 7 (Paris, Laurens). 
3, Ezéchiel, V, 1-4. 
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il vient de couper ses cheveux et sa barbe, qu’il semble serrer dans sa tunique. 
Or, cette étrange composition n’a pas été, comme on pourrait le croire, imaginée 
par le sculpteur : il n’a fait. qu’imiter. On trouve, en effet, dans le Commentaire 
d’Haimon sur Ezéchiel, qui remonte au x° siécle, un dessin tout semblable a notre 
chapiteau’. | 
Il représente d’abord le prophéte tenant la balance, puis le méme personnage 
portant le rasoir qui lui a servi a se couper la barbe et les cheveux. Une page fort 


Phot. Giraudon. 


Fig. 23. — Vision d'Isaie, Adoration des Mages, Présentation au temple, Baptéme de Jésus-Christ. 
Portail de Notre-Dame-du-Port, Clermont-Ferraud. 


analogue, mais plus voisine encore du chapiteau de Royat, se rencontre dans la 
fameuse Bible de Noailles, manuscrit du x1° siécle’ (fig. 22). Cette représentation 
d'Eizéchiel se transmettait de manuscrit en manuscrit. Le sculpteur de Royat avait 
done sous les yeux une Bible illustrée qu'il a imitée. 

Les sculpteurs, qui avaient trouvé dans leur Bible illustrée le modéle du chapi- 
teau de Royat, y trouvérent aussi le modéle du tympan de Notre-Dame-du-Port. 
Ce tympan représente la Vision d'Isaie (fig. 23). Dieu apparait au prophete dans le 


1.B.N., latin 12302. 
2. Le manuscrit vient du monastére de Rosas en Catalogne. B. N., latin 6 (t. III). 


Mare. — T. I. 4 
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temple; il est assis sur son tréne, et des séraphins se tiennent prés de lui. « L’année 
de la mort du roi Ozias, dit le texte, je vis le Seigneur assis sur un trone. Des séra- 
phins se tenaient prés de lui; ils avaient chacun six ailes : deux dont ils se couvraient 
la face, deux dont ils se couvraient les pieds, et deux dontils se servaient pour voler. 
Ils criaient l'un a l'autre et disaient : « Saint, saint, saint est l’ternel, le Dieu des 
armées! toute la terre est pleine de sa gloire! » Les portes furent ébranlées dans 
leurs fondements par la voix qui retentissait, et la maison fut pleine de fumée'*. » 
Cette grandiose vision, qui remplit si heureusement le tympan, semble faite pour la 
sculpture monumentale; pourtant elle a été dessinée longtemps avant d’avoir été 
sculptée. La Bible de Noailles, ou 
nous avons” rencontré l’histoire 
d’Ezéchiel, nous montre également 
Ja Vision d’Isaie*. C'est la méme 
disposition, la méme symétrie : les 
séraphins ouvrent et croisent de la 
méme maniére leurs six ailes. C'est 
une scéne que l’on sent immuable, 
et, en effet, elle était fixée depuis 
des siécles. Le fameux manuscrit de 


— Cosmas de la Bibliotheque Vaticane 
Phot. H. EK. (Millet), e. 450. 


Fig. 24. — Vision d’Isaie. Manuscrit de Cosmas, Vatican, la représente telle que nous la voyons 

dans la Bible de Noailles (fig. 24). 
Le manuscrit de Cosmas est du vii’ siécle, mais il reproduit, suivant toutes les 
apparences, un original du vi’. C’est dans I’Orient grec, 4 Alexandrie, que fut enlu- 
miné le premier exemplaire de Cosmas. C’est donc a Alexandrie, et dés le vi" siecle, 
que la Vision d’Isaie fut concue avec la noble symétrie que nous retrouvons sept 
siécles aprés au portail de Clermont. C’est par les manuscrits que le type primitif 
s'est fidélement transmis, et c'est 4 un manuscrit que le sculpteur du xm siécle 
Y'a emprunté, } 


Vv 


La sculpture de la vallée du Rhéne appartient 4 une époque déja avancée : elle 
est de la fin du xm° siécle. C'est un art qui avait déja un passé, des traditions, et qui 
avait moins besoin, ce semble, d’aller demander des modeéles aux manuscrits illus. 


1. Isaie, VI, 1-4. 
2 B.N., latin 6 (t. II[), f 2 v®, 
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trés. Pourtant, il s y rencontre encore plus d'une imitation de la miniature : on en 
apercoit quelques-unes, on en devine d’autres. 

On peut voir a la cathédrale de Valence un ancien tympan, relégué sous un 
porche, qui représente, dans le haut, le Christ assis en majesté au milieu des anges et, 
dans le bas, la Multiplication des pains! (fig. 25). Ce dernier sujet est concu avec une 
singuliére grandeur. Le Christ est debout au centre de la composition; il est de 
face, et il pose chacune de ses mains sur les corbeilles que lui présentent deux dis- 
ciples placés a sa droite et a sa gauche. Il y a dans cette grave symétrie une beauté 
antique quiemporte l’imagination 
aux origines de l'art chrétien ; et, 
en effet, une des plus anciennes 
peintures chrétiennes, la fresque 
a moitié effacée des Catacombes 
d’Alexandrie, nous montre Ja Mul- 
tiplication des pains sous l’aspect 
méme qu'elle a a Valence’. La 
fresque d’Alexandrie est lceuvre 
d’un Grec, et elle a retenu dans 
sa noble symétrie quelque chose 
du génie de la Gréce. Cette com- 
position fut trouvée si belle qu'elle 
fut sans cesse imitée en Orient. 
On la retrouve dans le beau saint 
Grégoire de Nazianze illustré de la 


oe 


“rae . . 3 . 1 . Sery. phot. des Beaux acto 
Bibliotheque Nationale (fig. 26). Fig. 25. — Multiplication des pains. Linteau de l’ancien portail 
Lemanuscritn’est que du 1x°siécle, de la cathédrale de Valence (Dréme). 


mais l’artiste quil’enluminarepro- 

duisait des originaux beaucoup plus anciens. D’Orient, la formule grecque de la 

Multiplication des pains passa en Occident. Elle reparait, aux environs de l’an r1ooo, 

dans le Codex Egberti de Tréves, et dans un groupe de manuscrits allemands de 

V’époque othonienne, enluminés 4a Reichenau. Ainsi, de manuscrit en manuscrit, la 
? ’ 9 

composition du peintre alexandrin se perpétua jusqu’au x1‘ siécle. C’est évidemment 


par un manuscrit que le sculpteur de Valence l’a connue, et nous pouvons affirmer 
sans crainte qu'il s’est inspiré d'une miniature’. 


1. Nous dirons, au chapitre xs, p. 423, pour quelle raison l’artiste a choisi ce sujet de la Multiplication des pains, 


a. Nous ne parlons, bien entendu, que du groupe du Christ et des deux disciples. A Valence les apétres ont 
* été ajoutés pour remplir le linteau, 


3. Omont, Fac-Similés, Pl. XXXYV. 


4. Un chapiteau de Saint-Pons-de-Thomiéres (Hérault) représente une Multiplication des pains concue exac- 
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La facade de Saint-Trophime d’Arles est une ceuvre composite, oti des influences 
venues du Nord sont visibles. Le Christ en majesté est une imitation évidente du 
Christ en majesté du portail occidental de Chartres; de plus, les apdtres d’Arles 
font parfois les mémes gestes que les patriarches et les rois de Chartres. Mais, a 
coté de ces emprunts faits a l’art septentrional, on remarque un trait qui ne peut 
venir que de la peinture byzantine. Le Paradis est personnifié par trois personnages 
qui recoivent les 4mes dans leur sein : ce sont Abraham, Isaac et Jacob (fig. 27). 
Dans l'art francais, Abraham seul a le privilége de symboliser le ciel: jamais on ne 


Phot. Catala fréres. 


Fig. 26. — Multiplication des pains. Miniature du manuscrit de saint Grégoire de Nazianze. 
Bibliothéque Nationale. 


rencontre les trois patriarches réunis‘. Ils figurent, au contraire, assez souvent dans 
les Jugements derniers byzantins : les fresques du Mont Athos nous en offrent plus 
> 2 ’ L Lan . . . ° 

d'un exemple *. Ces ceuvres sont d’une époque déja tardive, mais il est certain que les 
trois patriarches durent apparaitre beaucoup plus tdét dans l’art byzantin, car I'Italie 
nous les montredans une mosaique toute byzantine du xi° siécle. Dans le Jugement 
dernier du Baptistére de Florence, auquel collabora le mosaiste grec Apollonios, on 
remarque, du cété des élus, les trois patriarches recevant les ames dans leur sein 

Nul doute que, dés la fin du xir° siécle, un manuscrit byzantin n’ait fait connaitre aux 


ae ane aes Valence. Le Christ est imberbe, ce qui indique limitation d’une miniature du plus pur 
style hellénistique. On trouvera ce chapiteau reproduit dans les Mémoires de la Socié | i 
Deepa e ociété archéol. de Montpellier, 
1. Cet Abraham, d'ailleurs, vient de l’Orient. Les fresques de la Cappadoce nous montrent Abraham portant 
les élus dans son sein, Grégoire, Bullet. de corresp. hellénique, 1909, p. 104, fresque de Djanavar-Klissé. 
a. Voir dans Ch, Diehl, Manuel d'art byzantin, p. 772, 1a reproduction de la fresque du réfectoire de Lavra 
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sculpteurs d’Arles le motif des trois patriarches. Ce qui le prouve clairement, c’est 
que les trois patriarches sont séparés l'un de l'autre par un arbre, exactement comme 
dans les fresques du Mont Athos ou dans la mosaique byzantine de Florence. 
Ces arbres sont une antique image du Paradis, concu par l’Orient comme un jardin. 

La fagade de la cathédrale de Nimes, dont l’appareil semble romain, est décorée 
d'un fronton presque antique ; sous le fronton, court une frise de personnages, qui 
rappelle celles des temples. Cette frise raconte les origines du monde et l'histoire 
des fils d’Adam. Un de ces bas-reliefs nous montre l’offrande de Cain et d’Abel au 
Seigneur; ils présentent l'un la gerbe et l'autre l’agneau a la grande main 
de Dieu (fig. 28). L’ceuvre 
est si rude qu’on com- 
mence par croire a une 
création de l’artiste ro- 
man, mais si on l’exa- 
mine avec attention on 
y découvre des détails 
qui semblent venir d'un 
monde beaucoup plus 
ancien que la France du 


xu’ siécle. C’est ainsi que 


Phot. Giraudon. 


Cain et Abel presentent Kio, 27. — Les trois patriarches recevant les dmes. 

leur offrande sur un voile Portail de Saint-Trophime d’Arles. 

en signe de_ respect, 

comme les serviteurs des rois d’Orient. Quant a cette main qui sort des nuages, 
cette sorte d’hiéroglyphe de lintervention divine, elle nous fait remonter aussi 
a l’antique iconographie orientale. 

Kt, en effet, si on ouvre les Octateuques byzantins du x1° et du xu’ siécle’, on y 
trouvera Cain et Abel tels exactement qu’on les voit a Nimes : c’est la méme tunique 
et le méme manteau, le méme voile sous l'offrande, la méme main sortant du ciel 
(fig. 29). Les miniatures de l’Octateuque byzantin ne sont que du x1’ ou du xu? siécle, 
mais elles reproduisent souvent des originaux du v° ou du vi® siecle. C’est certai- 
nement le cas ici. Ainsi, dans le bas-relief de Nimes, ce qui nous semble hiératique 
et mystérieux : la symétrie des personnages, le voile de leurs offrandes, la main de 
Dieu sortant du ciel, — tous ces traits sont la marque méme du grave génie de 
POrient’. 

1. L’Octateuque de la Bibliothéque du Serail a été publié par Th. Ouspensky, Sofia, 1907, in-4?. L’Octa- 
teuque de Smyrne a été publié par C. Hesseling, Leyde, 1909, in-4°. 

2. On retrouve, & la facade de Saint-Gilles, Cain et Abel offrant leurs présents, Que l’on compare le bas-relief 


a la miniature de l’Octateuque de la Bibliothéque du Serail (P1. XI), on reconnaitra que les deux ceuvres sont 
deutiques, 
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Jetons maintenant un coup d’oil sur la magnifique facade de Saint-Gilles. La 
aussi, nous voyons, au-dessus des colonnes du portique, une frise continue de per- 
sonnages, qui fait penser, comme a Nimes, au décor des temples antiques; mais 
autant la frise de Nimes est lourde et vulgaire, autant celle de Saint-Gilles est élé- 
gante et fine. Cette frise de Saint-Gilles repré- 
sente un sujet qui semble banal, et qui est, au 
contraire, fort nouveau dans l'art du moyen age : 
la Passion de Jésus=Christ. On voit la, tour a tour, 
l’Arrestation au Jardin des Oliviers, le Jugement 
de Pilate, la Flagellation (fig. 30), le Portement 
de croix. Il n’y avait pas longtemps que les sculp- 
teurs représentaient tous ces sujets. On les ren- 


contre quelques années auparavant, a ce qu'il 
Phot. Neurdein. — Semble, aux chapiteaux du cloitre de la Daurade, 


Fig. 28. — Cain et Abel présentant leurs 


an 1 7 S oe UE : ‘s 
Hidde Daca one ae a Toulouse’, puis a la frise de léglise de Beau 


caire* et aux chapiteaux de Saint-Nectaire. 
Toutes ces ceuvres, qu'on le remarque, appartiennent au Midi de la France. Le Nord 
ne nous offre rien de pareil. La Bourgogne, par exemple, si riche en chapiteaux 


historiés, ne nous montre aucune série consacrée a Ja Passion du Christ. On se 


trouve done amené a penser qu'il y a eu, dans le Midi, des manuscrits, enluminés 
au commencement du xu° siecle, ot' la Passion tenait une grande place, et ou les 
artistes sont allés chercher l’inspiration. Or, 1 
se trouve qu'un de ces manuscrits méridionaux 
subsiste encore aujourd’hui a état de frag- 
ments : ce sont les deux pages illustrées du 
canon de la messe, que conserve le trésor de la 
cathédrale d’Auxerre. Nous avons dit, plus haut, 
que le Christ en majesté, entouré des vingt- 
quatre vieillards, était lceuvre d’un miniaturiste 


Phot Catala fréres. 


du Midi®. C’est la méme main qui a dessiné 


Bates ae . a Re oases Ni Fig. 29. — Cain et Abel présentant leurs 
d'un trait nerveux le Christ en croix entoure olfrandes. Miniature de lOctateuque de 
des scenes de la Passion. Or, si l’on compare la Bibliothéque du Serail, 


ces petits dessins si fins aux bas-reliefs de 

Saint-Gilles, on sera frappé de leurs ressemblances (fig. 31). La Flagellation, notam- 
ment, est, dans les deux cas, presque identique : le Christ, le torse nu, n’est pas 
placé, comme il le sera plus tard, derriére la colonne, mais sur le cote, et il l’entoure 


1. Aujourd’hui au Musée, 
a. Encastrée dans le mur de l’église du xvi® siécle. 
3, Pao. 
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de ses deux bras; la colonne n’est pas gréle, comme elle apparaitra bient6t, mais 
robuste comme un pilier d’église; les bourreaux sont vétus d'une courte tunique, 
serrée a la taille, et l'une de ces tuniques est décorée, dans le bas, d'une bande 
ornée. Tous ces détails se retrouvent pareils dans le bas-relief et dans le dessin‘. 
Il faut noter aussi que la scene du Jugement de Pilate est, dans les deux cas, 
malgré des différences de détail, congue de la méme maniére. Tout y est mou- 
vement. Le Christ n'est pas immobile devant son juge, mais deux soldats l’aménent 
brutalement devant le tribunal; lun d’eux, la téte haute, marche en avant de I’ac- 
cusé et l’entraine, sans lui jeter un regard, l’autre le pousse par derriére. De pareilles 
ressemblances ne sauraient étre mises sur le compte du hasard; il est évident que 


Fig. 30. — Jésus conduit devant Pilate. La Flagellation. Bas-relief du portail de Saint-Gilles?. 


les sculpteurs de Saint-Gilles ont consulté un manuscrit qui s’apparentait au frag- 
ment d’Auxerre. 

I] nous reste un autre exemple, un peu tardif, il est vrai, de ces manuscrits illus- 
trés dans le Midi, ou la Passion de Jésus-Christ tenait une grande place. Je veux 
parler de la Vie de Jésus-Christ, enluminée a Limoges, que le comte de Bastard a 
publiée jadis®*. L’ceuvre est des environs de 1200; elle est, par conséquent, posté- 
rieure aux bas-reliefs de Saint-Gilles et 4 toutes les Passions sculptées dans le Midi. 
Dans le manuscrit de Limoges, on voit poindre liconographie nouvelle, mais on 
retrouve aussi plus d'un souvenir de l’ancienne. C’est ainsi que le Portement de 
croix, qui ne figure pas dans le fragment d’Auxerre, se rencontre dans le manus- 
crit de Limoges; or, la croix, élargie 4 ses extrémités, a précisément la forme qu’on 


1. Al'un des portails de Saint-Jacques de Compostelle, la Flagellation est représentée de la méme maniére. 
2. Monuments Piot, VIII, Pl. 21 (Paris, Leroux). 


3. Histoire de Jésus-Christ en figures, publiée par le comte A. de Bastard, Paris, 1879, in-fol. Le manuscrit 
est passé dans la collection Pierpont Morgan. 
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lui voit, je ne dis pas a Saint-Gilles, ot elle est devenue indistincte, mais au bas- 
relief de Beaucaire. . 

Ainsi le Midi a eu, au commencement du x11’ siécle, ses manuscrits illustrés de la 
Vie de Jésus-Christ, ot la Passion tenait, pour la premiére fois, une grande place. 
Nous ne les connaissons plus 


aujourd’hui que par des frag- 
ments ou des ceuvres tardives, 
. mais nous en voyons assez pour 


pouvoir affirmer que la sculp- 


ture méridionale y a cherché 
ses modéles. 


VI 


La sculpture bourguignonne, 
elle aussi, laisse deviner plus 


d'une transcription de la minia- 
ture. é 

Le portail principal du 
prieuré de Charlieu (Loire) est 
un des plus beaux monuments 
de lart clunisien : la délica- 
tesse des ornements et l'ex- 
quise finesse des figures muti- 
lées font penser aux ceuvres de 
la Gréce archaique. Dans le 
tympan, une auréole contient 


le Christ assis entre les quatre 


Fig. 31. — Le Christ en croix entouré des scénes de la Passion. 


Dessin conservéa la cathédrale d’Auxerre'. animays, Le linteaq a 
moins majestueux : la Vierge 
en occupe le centre, assise comme une reine, et deux anges se tiennent a sa droite 
et 4 sa gauche; les apdtres l’accompagnent et sont assis comme elle (fig. 32). 

Cette grandiose composition, qui semble nous ouvrir le ciel; a un caractére si 
monumental, elle semble si bien faite pour la place quelle occupe, qu’on n'‘imagine 
pas un seul instant qu’elle puisse venir d’ailleurs. 


Examinons pourtant une fresque qui décore l'abbaye de Lavaudieu, prés de 


1. Gazelle archéologique, 1887, Pl. 19 (Paris, Librairie centrale des Beaux-Arts). 
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Phot. Giraudon. 


t les Apétres. Portail de Charlieu (Loire). 
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Brioude (Haute-Loire) ‘ : nous serons fort surpris d’y reconnaitre tous les person- 
nages du portail de Charlieu disposés de la méme maniére. Dans le haut, le Christ 
apparait en majesté entre les quatre animaux ; au-dessous de lui, la Vierge est assise 
sur un trone entre deux anges, et les apétres se rangent a sa droite et a sa gauche 
(fig. 33). Nous sommes en présence de la méme scéne idéale, concue d'une facon 
presque identique; 4 peine remargue-t-on qu’a Lavaudieu les apdtres sont debout, 
au lieu d’étre assis comme a 
\Charlieu. | 

Voila une rencontre singuliére. 
Elle est d’autant plus surprenante 
que nous ne pouvons imaginer 
aucun rapport entre Lavaudieu 
et Charlieu : Charlieu était un 
prieuré d’hommes, qui dépendait 
de Cluny, Lavaudieu, une abbaye 
de femmes, fondée par saint Robert, 
et quirelevait, par conséquent, de 
la Chaise-Dieu. L’une et l autre 
ceuvre appartiennent au x11° siécle, 
mais il nous est impossible de 
dire quelle est la plus ancienne 
des deux. Ce que nous voyons 
clairement, en tout cas, c’est 
NT fio Gg tM GE) qu'un pareil sujet n’est pas par- 
Or) ©. HEH STOR MOTO NG ticulier a la sculpture, et qu'il a 
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Fig. 33. — Le Christ entre les quatre animaux. La Vierge ete peint aussi bien que sculpté. 
et les Apotres. Fresque de Lavaudieu2 (Haute-Loire). Mais nous pouvons aller plus 


loin encore et affirmer, je crois, 
quil a été peint avant d’avoir été sculpté. Cette grande composition, qui nous 
semble une création du xu’ siécle, était vieille alors de prés de sept cents ans, 
puisqu’on l’a retrouyée peinte a fresque sur le mur d'une des chapelles de Baouit 
dans la Haute-Egypte*. A Baouit, le Christ plane en’ majesté entre les quatre 
animaux; deux anges l’accompagnent, et, au-dessous, les apdtres s’alignent des deux 
cotés de la Vierge assise sur son tréne (fig. 34). Ce sont les mémes grandes lignes, 
la méme réunion toute idéale, et comme en dehors du temps, du Christ, de la 


1. Reproduite par Léon Giron, dans les Peintures murales du département de la Haute-Loire, Pl, II (Paris, 
Leroux). 


2. Léon Giron, ouvr, cit. 


3. Comptes rendus de | Académie des Inscriptions, 1913, p. 290. 
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Vierge et des apdtres. Les deux anges, il est vrai, manquent aux cdtés de la Vierge, 
mais on les retrouve, 4 Baouit méme, dans une autre chapelle*. Dés le vi’ siécle, les 
artistes chrétiens avaient créé 
ce groupe poétique de la Vierge 
entre les deux anges’, 

Dans les fresques de Baouit, 
la Vierge est représentée avec 
VEnfant : c’est la mére de Dieu, 
la Théotokos, dont le concile 
d’Ephése avait proclamé la 
grandeur, que les peintres égyp- 
tiens ont voulu célébrer. Mais 
lOrient a représenté aussi la 
Vierge assise toute seule sur 
son tréne entre deux anges. 
Dans les Homélies illustrées du 
moine Jacques, CUNES byzan- Fig. 34. — Le Christ entre les quatre animaux. La Vierge 
tine du xm® siécle*, la Vierge, et les Apétres. Fresque de Baouit* (Egypte). 
avec sa garde d’anges, est assise 
les mains ouvertes sur sa poitrine, comme on la voit a Lavaudieu'. Elle est célé- 


brée pour elle-méme, comme la plus sainte des créatures. 

On pense bien qu’entre les 
peintures de Baouit et le por- 
tail de Charlieu, ou la fresque 
de Lavaudieu, il y a euplus d’un 
intermédiaire. Au cours des 


1. Clédat, Le monastére et la nécropole 
de Baouit, Le Caire, 1904-1906, Pl. XCVIII. 

2. Les ivoires chrétiens' de l’Egypte 
nous en offrent des exemples. L’un de ces 
ivoires est conseryé dans l’église de Sau- 
lieu. Congrés arch. d’Avallon, 1907, p. 116. 

3.C. Stornajolo, Miniature delle omilie 
di Giacomo monaco, Roma, 1910, in-4°, 
aves. 


4. Comptes rendus de l Académie des 
Inscriptions, 1913, p. 290 (Paris, Picard). 


Phot. F. Thiollier. 


Pig. 35. — Le Christ en majesté. La Vierge et des saints. 
Tympan d’Anzy-le-Duc®, 


Musée de Paray-le-Monial. 5. Et comme on la voyait probablement * 


4 Charlieu ; les mains de la Vierge ont été 
brisées. La Vierge, assise entre deux anges, 
est représentée de la méme maniére dans le Psautier de Melissende (Musée Britannique), enluminé pour une prin- 
cesse latine par un miniaturiste byzantin. 


6. Congrés archéologique de Moulins, 1913, p. 290 (Paris, Picard). 
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siécles la pensée primitive a pu se modifier légérement, mais ce qui est certain, 
c’est que le portail de Charlieu et la fresque de Lavaudieu dérivent d’un prototype. 
C’était sans doute un manuscrit illustré qui perpétuait en Occident une tradition 
orientale, vieille alors de prés de sept siécles. 

Le portail de Charlieu n’est pas le seul exemple de cette belle composition que 
nous offre la Bourgogne. Le tympan du portail d’Anzy-le-Duc, aujourd’hui au Musée 
de Paray-le-Monial, présente avec la fresque de Baouit une ressemblance plus 
surprenante encore. Au-dessous du Christ en \majesté, c’est la Vierge portant 
l’Enfant sur ses genoux que nous voyons cette fois, et, comme dans une fresque 
de Baouit, elle s’appréte a lui donner le sein. L’analogie serait complete, si les 
apotres, qui sont debout a la droite de la Vierge, reparaissaient a sa gauche; mais 
ils y sont remplacés par quatre figures de saintes (fig. 35). 

Il est done certain que le peintre de Lavaudieu, aussi bien que les sculpteurs 
de Charlieu et d’Anzy-le-Duc ont eu des modeéles ; les plus vieilles traditions de 
Orient sont arrivées jusqu’a eux. Peut-étre ces traditions se perpétuaient-elles 
chez nous depuis des siécles par les manuscrits enluminés ; peut-étre aussi y étaient- 
elles arrivées depuis peu. La France du xi siécle venait de découvrir lOrient ; 
(‘ordre de Cluny, en particulier, avait plusieurs prieurés en Terre Sainte. La Syrie 
conseryait encore, sans doute, plus d’une ceuvre antique, plus d’un précieux 
manuscrit. Il n’est pas possible que le contact avec le vieux génie de l’Asie ait 
été alors entiérement stérile. 

Mais nous en serons toujours réduits 4 des conjectures, car la bibliothéque de 
Cluny, ou tant de questions eussent trouvé leur réponse, a été détruite presque 
tout entiére. Les Huguenots en commencérent le pillage en 1562 ; en 1793, la popu- 
lace de Cluny fit un feu de joie avec tous les manuscrits qu'elle put découvrir; a 
peine quelques exemplaires, que conserve aujourd’hui la Bibliothéque Nationale, 
purent-ils échapper a ce double désastre. 

Un de ces manuscrits, orné de miniatures, est pour nous a un grand prina, Ony 
voit la Pentecéte représentée d’une facon un peu insolite dans l’art du moyen 4ge®* 
le Christ est en buste dans une auréole, les bras grands ouverts ; de lui partent de 
longs rayons qui vont atteindre les apétres assis en dessous. I] est impossible de ne 
pas penser aussitét au fameux tympan de Vézelay. Si le Christ du manuscrit était 
en pied au lieu d’étre en buste, la miniature et le bas-relief seraient presque iden- 
tiques. Nous sentons donc que le tympan de Vézelay s’inspire d’une miniature fort 
analogue 4 celle que le hasard nous a conservée. Les longs rayons de pierre, si peu 
conformes au génie de la sculpture, suffiraient 4 trahir la copie d’un manuscrit 


«. Nouv. aeq. lat. 2246, x11° siécle. 
a, Heigg ive: 
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peint*.. Nous verrons bient6t, quand nous expliquerons le portail de Vézelay, que 
les mystérieuses figures qui l’entourent sont, elles aussi, empruntées 4 un manus- 
erit*, 


VI 


Pour donner plus de force encore a notre démonstration, nous franchirons Ics 
limites de la France, pour étudier le portail d’un monastére célébre de la Cata- 
logne, l’abbaye de Ripoll. Ce portail n’a pas de tympan, mais le mur, dans lequel 
il s’ouvre, présente une vaste surface que l’artiste a couverte de bas-reliefs ; l'ensemble 
forme une sorte d’arc de triomphe. On y déchiffre des épisodes de l’histoire de 
Moise, de David, de Salomon. Or, toutes ces scénes sculptées reproduisent trés 
fidelement les dessins d'une Bible catalane, la Bible de Farfa*. 

Il ya eu, eneffet, a la fin du x* siécle, en Catalogne, une école monastique qui 
s'appliquait a illustrer la Bible. Elle fait un vif contraste avec I’école asturienne, 
qui, 4 l'autre extrémité des Pyrénées, enluminait de couleurs violentes l’A pocalypse 
de Beatus. Les moines catalans ne sont pas des peintres, mais des dessinateurs. 
Dans quelle mesure leurs dessins sont-ils originaux ? Il est difficile de le dire. 
Pourtant, nous découvrons, ¢a et la, des traits antiques, qui nous font penser a 
d’anciens modéles orientaux, et il se peut que la part de création de ces artistes ait 
été fort petite. 

Deux de ces Bibles catalanes sont aujourd'hui célébres : l'une, qui vient de 
Rosas, est a la Bibliothéque Nationale‘; l’autre, qui appartint longtemps au monas- 
tére italien de Farfa, est ala Bibliothéque du Vatican‘. C’est dans la Bible de l'arfa 
que se trouvent les originaux des bas-reliefs de Ripoll. On ne saurait douter qu’au 
moment ou les sculpteurs se mirent a l’ceuvre, vers 1160°, l’abbaye de Ripoll n’ait 
possédé une Bible semblable a la Bible de Farfa. On en sera convaincu, si on compare 
les bas-reliefs aux dessins du manuscrit. Voici, par exemple, les scénes de |'Exode : 
Moise monté sur un tertre parle a la foule qui murmure ; — la colonne de lumiére 


1. Le manuscrit de Cluny, bien qu’enluminé, suivant toutes les vraisemblances, par un artiste francais, a con- 
servyé un caractére profondément byzantin. Dans la scéne de l’Annonciation, par exemple (f° 6), l’archange est 
yétu comme un empereur d’Orient. 

2. Ch. vin, p. 329. 

3. Le mérite de cette découverte revient 4 M. Pijoan. Voir Institut d’estudis catalans, Anuari, 1911-1912, 
4° année, p. 475 et suiv. 

4. B. N., latin 6. Elle est connue sous le nom de Bible de Noailles. 

5. Vatic., n° 5729 des manuscrits latins. 

6. Il y a au portail de Ripoll des statues adossées et des voussures historiées, qui supposent la connaissance 
de ce qui s’était fait 4 Saint-Denis et 4 Chartres. L’ceuvre est certainement postérieure au milieu du xu® siécle. 
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Fig. 36. — Songe de Salomon. 
Bas-relief de Ripoll! (Catalogne). 


apparait ; — les cailles et la manne tombent du ciel; 
— les Hébreux mettent en déroute les Amalécites, 
pendant que, sur la montagne, Hur et Aaron sou- 
tiennent les bras de Moise. Non seulement la dispo- 
sition des scénes est la méme dans les dessins et dans 
les bas-reliefs, mais les moindres détails sont iden- 
tiques : la colonne de lumiere est une haute torche, 
d’ot' semble sortir une téte d’ange ; des rais de 
lumiére accompagnent Ja chute des alee et des 
tétes de monstres, la bouche ouverte, apparaissent 
dans le ciel. L’histoire de David et celle de Salomon 
sont aussi fidélement reproduites : il suffira de citer 
le songe de Salomon, ot le roi couché est dominé 
par une figure du Christ assis dans une auréole 
soutenue par deux anges (fig. 36 et fig. 37). Aucun 
exemple ne démontre mieux que ces bas-reliefs de 
Ripoll influence des manuscrits sur la sculpture, 


a 


car, a Ripoll, lartiste ne s’est pas seu- 
lement inspiré des originaux qu'il avait 


a 


sous les yeux, il les a copiés 4 la lettre. 
Vieux de plus d’un siécle et demi, ces 
dessins ne lui ont pas paru trop antiques. 
On s’explique maintenant sans peine ces 
archaismes de l’art et de l’iconographie 
du x° siécle, qui souvent nous décon- 
certent. 


VIII 


Tous les exemples que nous venons 
de donner montrent combien la sculp- 
ture du x1re siécle est redevable a 


la miniature a été bien plus profonde 


encore que nous ne l’avons dit, car beaucoup de thémes décoratifs, chers aux 


1. Institut d’estudis catalans, Anuari 1911-1912, Barcelone, p. 483. 
a. Institut d’estudis catalans, Anuari 1911-1912, Barcelone, p. 484. 
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ee : A Fig. 37. — Songe de Salomon. 
la miniature. Mais cette influence de Miniature de la Bible de Farfa?: 
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sculpteurs romans, et qu’on croit de leur invention, lui ont été empruntés. 

Nous avons déja montré que létrange trumeau de Souillac avait son modéle 
dans un manuscrit, mais il est beaucoup d’autres exemples tout aussi frappants. 

On rencontre parfois dans I’Italie du Nord, au porche des églises, 4 Modéne, a 
Vérone, des colonnes qui reposent sur un lion. Les artistes lombards firent con- 
naitre ce motif a l’Italie presque tout é 
entiére et l’apportérent jusqu’en Dal- 
matie. On le retrouve parfois en Pro- 
vence, par exemple au porche de la 
cathédrale d’Embrun. II y a, dans cette , 
farouche union de la colonne et de la 
béte, quelque chose d’étrange, de mys- 
térieux, qui emporte la pensée bien au 
dela du monde classique de la Greéce 
et de Rome, jusqu’aux vieilles civili- 
sations de l’Orient. Et, en effet, c’est 
en Assyrie seulement que lon ren- 
contre des colonnes reposant sur le 
dos des lions ou des taureaux'. Nous 
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sentons que sous ces formes se cachent 
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des symboles religieux, que nous ne 
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devinerons peut-étre jamais. Mais 
quelle apparence que les sculpteurs 
du moyen age aient connu les monu- 
ments de l’Assyrie? La réponse est 
simple. Il y a eu entre les artistes 


occidentaux et l'art assyrien de nom- 
breux intermédiaires : les manuscrits Phot. I. E. (Millet), G. 88. 


& miniatures. Des le vie siécle, les Fig. 38. — Colonnes portées par des animaux. 
Manuscrit de la Marcienne. 


| 


Syriens décoraient les manuscrits des 
Evangiles de gracieux portiques, sous lesquels s’inscrivaient les tables de con- 
cordance des quatre évangélistes, ou Canons. Il y avait beaucoup de fantaisie dans 
ces portiques, mais on y reconnaissait plus d’un élément emprunté a la réalité. Les 
moines de Mésopotamie qui les créérent avaient sous les yeux les grandes ruines 
des palais assyriens, et c’est la qu'ils trouvérent l’idée de la colonne a base animale. 
Les plus anciens manuscrits de ce type ont malheureusement disparu, et ceux qui 


1. Perrot et Chipiez, Hist. de lart dans l’antiquité, t. 11, p. 224-226. La Chine, elle aussi, recut ce motif de 
l’Assyrie. Marco Polo nous apprend qu’il y avait des colonnes de marbre portées par des lions des deux cétés 
du grand pont jeté sur le fleuve Pulisanghin. 
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subsistent, comme le manuscrit grec des Evangiles de Venise' (fig. 38), ne remontent 
pas plus haut que le xr° siécle. Mais ilest évident qu'il a existé une foule de manus- 
crits antérieurs, car nos manuscrits carolingiens, quis inspirent si souvent de manus- 
crits syriens, nous montrent déja des colonnes portées par des animaux’. 

Ainsi se trouve rétabli un intermédiaire entre les palais assyriens et les por- 
tiques lombards; ainsi se renoue la chaine des temps; ce qui paraissait invraisem- 
blable s’explique. Les sculpteurs lombards s’inspiraient, d’ailleurs, moins sans 
doute de manuscrits syriens que de copies beaucoup plus récentes et peut-étre méme 
contemporaines, car, jusqu’au xm siécle, on dessina en téte des Evangiles des 
colonnes portées par des animaux”. 

Ces canons des manuscrits orientaux ont exercé, j’en suis convaincu, une 
influence profonde sur la décoration des portails romans. C’étaient des modeéles 
qui s’offraient tout naturellement 4 nos artistes du xu siécle. Ils trouvaient la de 
belles arcades en plein cintre, ingénieusement décorées, reposant sur des colon- 
nettes, comme les archivoltes de leurs portails. Ils les imiterent souvent. L’idée 
méme de décorer les archivoltes doit leur avoir été suggérée par les beaux manus- 
crits carolingiens. Beaucoup de portails normands nous offrent dans leurs archi- 
voltes une bordure grecque simplifiée qu’on appelle « frette crénelée »; elle est 
presque toujours accompagnée d’une suite de batons brisés, qui forment un zigzag’ 
continu. Or, ces deux motifs décorent, dés les temps les plus anciens, les arcades 
des canons dans les manuscrits syriens. Le baton brisé apparait dés 586 dans le 
fameux Evangéliaire syriaque de la Laurentienne de Florence, enluminé par le 
moine Rabula, au couvent de Zagba, en Mésopotamie; la frette crénelée se montre 
dans un manuscrit syriaque de la Bibliothéque Nationale, apparenté a l’Evangéliaire 
de Rabula*. Les deux motifs réunis encadrent, au vi° siécle, la mosaique tout 
orientale de Saint-Apollinaire in Classe, 4 Ravenne, qui représente Abel et Mel- 
chisédec : c’est le décor méme des portails normands’*. Les sculpteurs ont donc 
traduit en pierre, avec une rude énergie, un motif antique, que les manuscrits leur 
avaient transmis ’°. 


1. Marcienne, ms. 540, fo 2 46. Les colonnes sont portées par des lions, des éléphants, des chameaux et des 
étres composites comme les taureaux assyriens. 

2, Premiére Bible de Charles le Chauve, Bible de Saint-Aubin d’Angers, Evangéliaire de la Bibliothéque de 
lArsenal. Voir Boinet, La miniature carolingienne, Planches, Paris, 1913. 

3. Evangéliaire de Perpignan, Congrés archéologique de Carcassonne et Perpignan, 1906. 

4.B.N., syr. 33, f 3. On la voit aussi dans le manuscrit carolingien, latin 9387. 

5. On voit ces deux motifs réunis au portail d’Andrieu (Calvados), par exemple, et au portail tout normand de 
Villers-Saint-Paul (Oise). La mosaique de Saint-Apollinaire est dans Garucci, t. IV, Tav. 266 (5). 

6. L’Arménie de son cété a également traduit en pierre le baton brisé et la frette crénelée des manuscrits 
syriens, comme on peut le voir au portique de Saint-Georges d’Ani, Il est bien évident que ces ressemblances 


entre la Normandie et l’Arménie ne peuvent s’expliquer que par des modéles communs, c’est-a-dire par des 
manuscrits enluminés. 
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Il n'est pas jusqu’aux colonnettes qui décorent les portails romans, ot l’on ne 
retrouve l’imitation fidéle des colonnettes dessinées par les miniaturistes. On ren- 
contre en Lombardie, au portail méridional de la cathédrale de Modéne, des 
colonnes accouplées qui semblent réunies par un neeud : une main toute-puissante 
semble avoir noué la pierre comme on noue une corde. Les Lombards apportérent 
la colonne nouée en Toscane, ou on la retrouve 4a la facade de l’église Saint-Michel 
de Lucques ; ils apportérent également en Allemagne, ot on la voyait jadis dans 
le narthex de léglise de Wurtzbourg. D’ot vient cette singuliere fantaisie ? Est-ce 
une invention des artistes de la Lombardie? On ne le pensera pas, quand on saura 
que les colonnes nouées se rencontrent déja dans les manuscrits orientaux. Un 
manuscrit byzantin conservé a la Bibliothéque du Vatican‘ nous présente un por- 
tique formé de colonnes accouplées réunies par un neeud. Les Lombards emprun- 
terent aux miniatures orientales les colonnes nouées, comme ils leur avaient 
emprunté les colonnes portées par des lions. 

Les colonnes torses de Saint-Lazare d’Avallon sont un exemple non moins 
frappant de l’influence de la miniature sur la décoration des portails. Les minia- 
turistes carolingiens unissent parfois, dans les canons évangéliques, les colonnes 
droites et les colonnes torses?. Un manuscrit analogue a I'L'vangéliaire de Sois- 
sons, ou l’on voit alterner les deux sortes de colonnes, a sans doute séduit l’archi- 
tecte d Avallon. L’artiste carolingien, lui-méme, avait imité quelque modeéle orien- 
tal qui s’inspirait de l’architecture antique. C’est par ces intermédiaires que le 
maitre d’ceuvre d’Avallon a connu la colonne torse de l’antiquité. Ainsi la minia- 
ture décorative de lOrient, qui imite souvent l’architecture réelle, a inspiré a son 
tour les architectes. ; 

La disposition un peu singuliére de certains tympans peut encore s’expliquer par 
limitation des canons évangéliques. On remarque a Oloron, a Morlaas, a Saint-Vincent 
d’Avila que le grand tympan du portail est divisé, par deux demi-cercles, en deux tym- 
pans plus petits. Ces divisions intérieures donnent de la richesse au tympan, mais elles 
lui enlévent sa majestueuse unité. Une pareille conception ne semble pas celle d'un 
architecte ; et, en effet, il parait probable que le maitre d’ceuvre n’a fait qu’imiter ce 
qu ilayait vu dans certains manuscrits, Dés les temps les plus anciens, les miniaturistes 
syriens avaient eu la fantaisie d’enfermer dans la grande arcade de leurs canons éyan- 
géliques deux arcades plus petites. L’Hvangéliaire d’Etschmiadzin, en Arménie, 
offre un exemple de cette combinaison® : les manuscrits byzantins la perpétuérent’. 


1. Ms, grec 1162. 


2. Evangéliaire de Saint-Médard de Soissons, latin 8850, Boinct, ouy. cit., Pl. XIX; British Mus., Harl. 2788, 
Boinet, ouy. cit., Pl. XVI. 


3. Strzygowski, Das Etschmiadzin Evangeliar, Vienne, 1891. 
4. Ebersolt, Manuscr. byzant. de Berlin, Reyue archéologique, 1905, II, p. 55. 


Mace. — T. I. 6 
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ll faut peut-étre aller plus loin encore. L’idée méme de sculpter des personnages 
sacrés dans un tympan a pu venir a nos artistes en voyant, dans certains manus- 
crits enluminés, de beaux portiques, dont le plein cintre était historié de scénes ou 
de figures. Des manuscrits carolingiens montrent parfois, dans le demi-cercle qui 
surmonte un portique, un Christ debout ou une fontaine de vie" : on. croirait voir 
la premiére esquisse d’un portail roman, Les miniaturistes carolingiens s'inspiraient 
sans doute de modéles orientaux, car il est plus que probable que les tympans décorés 


de scénes et de personnages se voyaient déja dans les manuscrits syriens. Et c’est — 


peut-étre 4 ces manuscrits que les chrétiens d’ Egypte empruntérent l’idée dhisto- 
rier de sculptures les tympans de leurs portails. Le tympan d'une église d Egypte, 
qu’a recueilli le Musée de Berlin, remonte au vi° ou au vii® siécle : on y voit Jésus- 
Christ entre un abbé et un saint qu’il couronne’. L’idée a peime née disparut sans 
laisser de trace : il fallut attendre cinq siécles pour la voir réalisée de nouveau par 
les artistes du Midi de la France. , 


IX 


On voit quelle profonde influence la miniature a exercée sur l'art monumental au 
commencement du x1 siécle. Il n’y a pas heu d’en étre surpris, car, si l’on remonte a 
lage carolingien, on s’apercoit que les ivoires sculptés s’inspirent sans cesse de la 
miniature. Plusieurs ivoires du 1x° siécle demeurérent longtemps pour les érudits de 


véritables énigmes; on les comprit soudain, le jour ot l'on reconnut qu’ils reprodui-_ 


saient les illustrations d’un manuscrit célébre de l’école de Reims, le Psautier 
d’Utrecht. 


Que l’on examine, par exemple, a la Bibliotheque Nationale, Vivoire qui forme . 


la reliure d’un des beaux livres de Charles Je Chauve. On y voit, au-dessous de l'image 
de Dieu en majesté, un ange, assis ‘sur un lit, qui porte une petite Ame sur ses 
genoux et la défend contre les attaques de deux lions; au-dessous, des soldats 
armés de lances et de fleches semblent, eux aussi, menacer l’ame, qui a la figure 
d'un enfant; plus bas enfin, des hommes creusent une fosse, ot d’autres hommes 
tombent la téte la premiére. Le P. Cahier crut reconnaitre, dans cette scéne mys- 
téricuse, un épisode de histoire de Julien l’‘Apostat. Mais Paul Durand montra 
bientét que le sculpteur avait tout simplement copié dans le Psautier d’Utrecht, ou 
dans un manuscrit de la méme famille, Villustration du Psaume LVI. Le texte est 


i Evangéliaire de Saint-Médard de Soissons, Boinet, ouy. cit., Pl. XX. 


a. Catalogue du Musée de Berlin. O, Wulf, Beschreib. der Bildwerke der chrisil. Epochen, 2° supplém. de 
IQTT, p. 4, n° 2240. 
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rendu dans sa littéralité : « J’ai dormi dans le trouble, dit le psalmiste, mais Dieu 
a arraché mon ame aux petits des lions et aux enfants des hommes qui ont des dents 
comme des armes et des fléches... Ils ont creusé une fosse devant ma face, et ils y 
sont tombés eux-mémes. » 

Cette découverte mit sur la voie de plusieurs autres. Des ivoires, jusque-la inex- 

plicables, de la Bibliotheque Nationale, du Musée de Zurich, des collections parti- 
culiéres, apparurent comme des transpositions sculptées de ces pages subtiles du 
Psautier d’Utrecht'. . 
Bien mieux, en étudiant avec plus diattention les ivoires carolingiens, on y 
reconnut des traits qui les apparentent étroitement aux grandes écoles de miniatu- 
ristes du 1x°siécle : 4 cété des ivoires qui imitent les manuscrits de l’école de Reims, 
on en distingua d’autres qui s’inspirent des miniatures de l’école de Metz, ou des 
miniatures de l’Evangile Ada’. 

Ce n’est pas a dire que les sculpteurs des ivoires carolingiens n’aient copié que 
des miniatures ; ils copiérent aussi parfois des ivoires des premiers siécles, que l’on 
reconnait sans peine a travers leur imitation. I] n’en est pas moins vrai que la minia- 
ture resta leur principale source d’inspiration *. 

Il en fut de méme au xu’ siecle pour la sculpture monumentale. Plusieurs sin- 
gularités de notre sculpture primitive : les étoffes collées au corps, les plis con- 
centriques dessinés sur la poitrine et autour des genoux, les draperies soulevées 
par le vent, ne peuvent s’expliquer que par limitation de la miniature. Ces longs 
jets d’étoffe qui volent, et qui n’en dessinent pas moins des plis symétriques, sont 
un legs des miniaturistes orientaux; les sculpteurs ont imité avec leur ciseau ces 
raffinements de la plume. Limitation de la miniature a donné a la sculpture du 
* siecle quelque chose de tourmenté, de calligraphique. La sculpture du moyen 

age est née compliquée, et il lui faudra pres d’un siecle pour arriver a la simplicité, 
C'est qu'elle n’est pas sortie de I’étude de la nature ; elle ne fut, a Vorigine, que la 
transposition d’un dessin plein de convention. 

La miniature fut donc le modéle dont s’inspirerent les artistes ; c'est elle qui a 
donné a la sculpture naissante son caractere. Elle ne fut pourtant pas le modéle 
unique. Nous verrons que les dessins des étoffes persanes, byzantines, arabes furent 
également imités; c’est aux tissus orientaux que nos artistes emprunterent les 
monstres de leurs chapiteaux. Nous devinons d’autres modéles encore. Les ivoires 


XII 


1. Molinier, Hist. générale des arts appliqués a Vindustrie, t. 1, p. 123. 
a. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und sachsischen Kaiser, Berlin, 
1914, in-fol. 
"3. Au x1® siecle les iyoiriers continuent 4 imiter les manuscrits. Le coffret d'ivoire de Brunschwig reproduit 
avec fort peu de changements les miniatures du Benedictional d’Aecthelwold, enluminé par un moine de Winchester 


a la fin du x° siecle, D. Homburger, Die Anfange der Malerschule von Winchester im X. lahrhundert, Leipzig, 
Igha, j 
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et les retables d’orfévrerie, qui donnaient le relicf, ont pu étre consultés. Il semble, 
aussi, que les petits bas-reliefs taillés a plat sur des dalles encastrées dans 
les murs, comme on en voit dans les églises de la Touraine et de la vallée du Rhone, 
perpétuent une antique tradition. Nous sentons la limitation de ces plaques de 
terre cuite, estampées de sujets religieux ou décoratifs, qui, dés les temps méro- 
vingiens, formaient des frises dans les églises de la Gaule ou de l'Afrique du Nord’. 
Les petites plaques sculptées encastrées dans le parement extérieur de la tour de 
Saint-Restitut (Dréme) ne sont que du xu° siecle’; elles nous donnent pourtant 
illusion dune bien plus haute antiquité, parce qu’elles continuent une tradition et 
reproduisent des originaux anciens. | 

Tous ces modeles n’en doivent pas moins rester au second plan : pour nos 
sculpteurs, la principale source d’inspiration fut la miniature. 

En faisant connaitre leurs modéles, nous ne pensons pas avoir diminué leur 
mérite. Il n’y a pas pour homme de création ex nihilo, C’est déja un assez beau 
prodige d’avoir fait sortir le bas-relief de la miniature, un prodige qui pourrait suf- 
fire a illustrer un peuple. Il y avait des manuscrits 4 miniatures dans toute Europe: 
il y en avait en Italie, en Allemagne, en Angleterre, en Espagne; mais c’est d’abord 
en France, a Toulouse, a Moissac, qu'il s’est trouvé des hommes assez bien 
doués pour transposer la miniature dans l’espace, pour lui donner une dimension 
de plus. Et, presque du premier coup, ils atteignirent, au portail de Moissac, a une 
erandeur qui a été a peine égalée par les siécles suivants. La miniature, d’ailleurs, 
ne donnait pas tout a l’artiste : elle lui proposait des thémes iconographiques, et, 
dans le détail, elle Jui suggérait des finesses de ciseau. Mais ce n’est pas dans les 
manuscrits qu'il pouvait découvrir cette beauté monumentale, ce sentiment du 
sublime, qui éclatent aux portails de Moissac ou de Vézelay. Cette grande maniére 
de sentir, artiste du xi° siécle ne la trouvait que dans son génie. 


1. On voit de ces plaques au Musée de Nantes et au Musée du Bardo, a Tunis. Voir Bullet. archéol. du Comité, 
1896, p. 510 et Pl. XIX. 

2. Emile Bonnet, Les bas relie/s de la tour de Saint-Reslitut, Congrés archéologique d’ Avignon, 1gog, t. LI, 
p. 291. 
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COMPLEXITE DE L’ICONOGRAPHIE DU XII* SIECLE 
SES ORIGINES HELLENISTIQUES, SYRIENNES, BYZANTINES 
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iF L’ICONOGRAPHIE DU XII®° SIECLE S’EXPLIQUE PAR LES MINIATURES DES MANUsSCRITS. — II. 
DoUBLE ICONOGRAPHIE DES PREMIERS SIECLES, — L’ICONOGRAPHIE HELLENISTIQUE. — L’ART DES CATA- 
combes. — L’ESPRIT GREC DANS L’ART CHRETIEN HELLENISTIQUE. — LE Typk pu Curist. — III. L’1cono- 
GRAPHIE SYRIENNE. — LES MOSAIQUES DE JERUSALEM ET LES AMPOULES DE Monza. — Les INFLUENCES 
SYRIENNES DANS LES MANUSCRITS ET DANS LES FRESQUES, — CARACTERES DE L’ICONOGRAPHIE SYRIENNE. — 
LEs TRAITS ETHNIQUES. — LES SOUVENIRS DE PELERINAGE. — LA GRANDEUR THEOLOGIQUE. — LES GuUVRES 
mixtes. —- [V. ForMULE WELLENISTIQUE ET FORMULE SYRIENNE DE L’ANNONCIATION. — ON LES RETROUVE 
TOUTES LES DEUX DANS L’ART FRANGAIS. — DOUBLE FORMULE DE LA VISITATION, — DE LA NATIVITE. — DE 
L’ADORATION DES MacGes, — Lr yoyaAGE DES MAGES ET SES ORIGINES ORIENTALES. — DouBLE FORMULE 
pu Bapriime pr Jesus-Cunisr. — De L’ Enrreea JERUSALEM. — Du LAavemeEnr DEs Pieps. — Les ApétRES 
SE DECHAUSSANT. — DouBLE FORMULE DE LA Crucirixion. — Union DES DEUX FoRMULES, — Lr CuristT 
MORT SUR LA Grorix. — Les SAINTES FEMMES AU TOMBEAU. — LA FORME DU TOMBEAU DANS L’ART HELLE- 
NISTIQUE ET DANS L’ART SYRIEN. — DOUBLE FORMULE DE L’ Ascension, — V. L’1GCONOGRAPHIE BYZAN- 
TINE Et SON INFLUENCE. — LA Transricuration. — L’Arresrarion vg Jesus AU JARDIN DES OLIviERsS. 
— La Descenve pe croix. — La Descenre Aux Limbzs, 


Il était nécessaire d’établir que la sculpture monumentale était née de la minia- 
ture avant d’aborder I’étude de Viconographie du xu’ siécle. On pourra maintenant 
en comprendre le caractére. Si les sculpteurs cherchaient dans les manuscrits le 
secret de la forme humaine, il est bien évident quils leur empruntaient aussi les 
types sacrés et la disposition des scénes religieuses. Nous dirons bientot ce que nos 
artistes romans ont inventé, — et leur part d’invention est assez belle pour qu'il n’y 
ait pas lieu de dissimuler leurs emprunts, — mais il faut connaitre d’abord ce quils 
ont recu. Telles quils les représentaient, la plupart des grandes scenes de I’ Evan- 
gile ne leur appartenaient pas; ils les reproduisaient comme ils les voyaient dans 
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les manuscrits qu’ils avaient sous les yeux. Si tous les manuscrits illustrés que pos- 
sédaient des abbayes comme Moissac, Saint-Gilles, Cluny ou Vézelay s’étaient fide- 
lement conservés, nous y trouyerions sans doute le prototype de beaucoup de bas- 
reliefs du xm’ siecle, 

Ces manuscrits etaient certainement d’époques et de provenances diverses : 
quelques-uns pouvaient venir d’Orient et remonter aux premiers siécles du 
christianisme, d'autres étaient carolingiens, d'autres, plusrécents, n’en perpétuaient 
pas moins d’anciens modéles. G’est dans ces manuscrits 
de tous les temps que puisaient les artistes du x1’ siécle, 
peintres ou sculpteurs. Jl en est résulté quelque chose 
de singulier : c’est que liconographie du xm’ siécle est 
pleine de bizarreries, d’incohérences et de contradic- 
tions. Des ceuvres qui sont presque contemporaines 
paraissent séparées par plusieurs siécles. Voici, par 
exemple, au pourtour du choeur de Saint-Sernin de 
Toulouse un Christ assis en mayjesté (fig. 39); il est 
imberbe, comme le Christ des Catacombes, comme le 
Christ des sarcophages et des premiers ivoires chrétiens. 
It voici le Christ a la barbe frisée qu'on voit au tympan 
méridional de cette méme église Saint-Sernin (fig. 4o). 
Un petit nombre d’années sépare ces deux figures du 
Christ, si différentes lune de l’autre?. 

L'iconographie n’offre alors aucune unité, et a chaque 
instant on a la surprise de voir la méme scéne repré- 


sentée de deux facons tout a fait différentes. Un chapiteau 


Phot. Cartailnac. 


Fig, 39. — Christ en majesté, du cloitre Saint-Trophime d’Arles nous montre la Vierge 
Saint-Sernin, Toulouse. paisiblement assise et filant la pourpre au moment ot 
lange de l’Annonciation se présente devant elle ; — 

mais, au tympan de la Charité-sur-Loire, la Vierge s’est levée devant lange et 
Pécoute immobile. Faut-il attribuer a lartiste roman le mérite de ces variantes ? On 
ne Je pensera pas, quand on saura que dans certains manuscrits la Vierge de lAnnon- 
ciation est assise, et dans d’autres debout. Il y avait en effet, pour la représentation 
de cette scéne, deux traditions que l’on peut suivre a la trace, en remontant de 
siécle en siécle jusqu’au premier age de l’art chrétien. Les artistes romans ont adopté 
tantot l'une et tantét lautre, suivant les manuscrits dont ils s’inspiraient. De sorte 
que derriére la plupart de nos bas-reliefs romans nous sentons un monde de pen- 


1. Le bas-relief du pourtour du cheeur doit étre des derniéres années du x1° siécle. Le Christ du tympan méri- 
dional n’est peut-élre pas postérieur de plus de dix ans. 
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sées antiques et des siécles d'art. Ce profond passé leur confére une singuliére 
grandeur. S’il en est ainsi, notre ceuvre 4 nous doit étre d’abord de rechercher ces 
types primitifs et de montrer ce que nos sculpteurs du x1 siécle leur doivent. 


II 


La tache n’est assurément pas facile; elle efit été impossible au siécle dernier; 
mais, depuis vingt ans, le probleme des origines de l'art chrétien est devenu infini- 
ment plus clair. A quelques certitudes bien des hypothéses se mélent encore; néan- 
moins les grandes lignes de ce beau sujet — un des plus passionnants de l’histoire 
— commencent a se dessiner. 

Nous dirons briévement ce quel’on sait et aussi ce que l’on croit deviner. 

Une vérité capitale, et dont on ne saurait douter aujourd'hui, c’est qu’au 1v®, au y’, 
au vi’ siécle, l'art chrétien fut double. Ily eut l'art chrétien des grandes villes grecques 
de l’Orient : Alexandrie, Antioche, Ephése, et il y eut l’art chrétien de Jérusalem et 
des régions syriennes. Chacun de cesarts eut son caractére, ses types consacrés, ses 
traditions. Ils se développérent d’abord sans se connaitre, puis ils se rapprochérent, se 
firent des emprunts et donnérent naissance a des types mixtes. Pourtant ils gar- 
dérent longtemps quelque chose de leur physionomie propre, puisqu’on peut la 
reconnaitre encore au xu’ siécle. 

L’art chrétien des villes grecques d’Orient, autant que nous pouvons le connaitre 
aujourd'hui, porte lempreinte du génie hellénique. Par un abus de langage, 
aujourd’hui accepté, on lappelle, comme V’art grec du temps des successeurs 
d’Alexandre, l'art hellénistique, mot commode qui a le mérite de faire sentir tout 
ce qui persiste d’esprit grec dans l’art chrétien primitif. 

On ne s’étonne pas de voir l'art chrétien naitre dans les grandes villes tracées 
au cordeau par Alexandre et ses successeurs, quand on sait le réle joué dans Vhis- 
toire du christianisme par l’Orient grec. C’est en Orient que s’élabora la théologie, 
qu’apparurent les premiéres hérésies, que s'assemblérent les grands conciles, que 
naquit la vie monastique. Le réle de Rome semble bien effacé a cété de celui 
d’Alexandrie ou d’Antioche. Avant méme la fondation de Constantinople, l’axe du 
monde s’était déplacé : lOrient était redevenu la partie féconde du monde antique. 
Dans ces villes del’Asie Mineure et de l’ Egypte, ou tant de races se mélaient, le génie 
grec restait vivant. Ce prodigieux génie, qui semblait avoir tout créé et tout épuisé, 
inventait encore. Il parait de plus en plus évident que le premier art chrétien est 
son ceuvre. 


a= 
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On pense aujourd’hur que l'art des Catacombes a été créé par des 
Grecs d’Orient. L’art des Catacombes est un art funéraire : les peintures que l’on 
apercoit ala lueurdes lampes sont autant de supplications pour l’Ame des défunts. 
L’art du monde nouveau, comme celui de l’Kgypte antique, a commencé dans la nuit 
du tombeau, et il est né de l’espoir de l'immortalité. La mort a été la premiére inspi- 
ratrice des grands peuples religieux. Une priére, que l’on récitait dans la primitive 
communauté chrétienne pour l’4ame des morts, raméne a l’unité des scénes aussi 
disparates en apparence que celles qui décorent les chambres souterraines : résur- 
rection de Lazare, guérison du paralytique, jeunes Hébreux dans la fournaise, Daniel 
entre les lions, Suzanne entre les vieillards, Jonas jeté au monstre marin. Voici les 
grandes lignes de cette priére pour les morts : « Pére, disait-on, délivre son Ame, 
comme tu as délivré Jonas du monstre marin, les jeunes Hébreux de la fournaise, 
Daniel de la fosse aux lions, Suzanne des mains des vieillards... » Puis s’adressant 
au Fils on ajoutait : « Toi aussi, je te prie, Fils de Dieu, toi qui as fait de si grands 
miracles, toi qui as ouvert les yeux de l’aveugle, les oreilles du sourd, guéri le 
paralytique, ressuscité Lazare... » Ce qui fait le vif intérét de cette priére, c’est que 
nous sayons qu'elle est née en Orient : elle a été composée a la fin du second siécle 
par saint Cyprien d’Antioche*. Elle est tout orientale, si orientale que la premiére 
partie, celle qui s’adresse a Dieu le Pére, est la priére méme récitée par les Juifs dans 
leurs synagogues les jours de jeane. S’il en est ainsi, il y a lieu de croire que les 
scénes peintes aux parois des Catacombes de Rome ont été représentées pour la pre- 
miére fois en Orient. Les Catacombes d’Antioche ont malheureusement disparu sans 
laisser de traces ; celles d’Alexandrie ont été 4 peine entrevues; mais les peintures 
découvertes en Egypte dans la nécropole d’El-Bagaouat et dans celle d’El-Kargeh, 
perdues dans la grande oasis du désert libyque’*, semblent prouver que les sujets 
qu'on a crus longtemps d'origine romaine sont indigénes en Orient. 

S'il était de notre sujet d’étudier l’art des Catacombes, il ne nous serait pas dif- 
ficile de mettre en relief le caractére purement grec d’une foule de particularités de 
cet art. Le monstre de Jonas ressemble au monstre d’Androméde; l’arche de Noé est 
pareille au singulier coffre carré des monnaies d’Apamée; Jésus-Christ est vétu non 
de la toge romaine, mais de |’himation des Grecs. On reconnait l’imagination de la 
Gréce dans la figure de ce Christ représenté sous les traits d’un Orphée charmant 
les bétes féroces avec les accords de sa lyre. On la reconnait surtout dans cette figure 
du Bon Pasteur portant, comme |’Hermés criophore, la brebis sur ses épaules. Cette 


1. Le Blant a vu le premier (Sarcophages chrétiens d’ Arles, 1878, p. xx1 sqq.) que la présence de ces sujets 
disparates s’expliquait parla priére que l'on récitait pour les morts ; maisiln’en connaissait pas les formes primi- 
tives, données par K. Michel, Gebet und Bild, 1902. in-8°, Voir aussi Dom Leclercq, Manuel d’archéol. chré- 
tienne, t. I, p. 110 et shiv. 

2. W. de Bock, Matériaux pour seryir alarchéologie de V Egypte chrétienne, Saint-Pétersbourg, 1907, et 
Kaufmann, Zin altchristlich. Pompei in der libyschen Wiiste, Mayence, 1902. 
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charmante image pourrait illustrer une idylle de Théocrite, mais, aux Catacombes, 
elle baigne dans une autre atmosphere : le gracieux génie de la Gréce s’y unit a la 
poésie mystique du Pasteur d’Hermas et ala Vision de sainte Perpétue. Il n’y a rien 
de plus enchanteur que ce mariage de l’antique beauté grecque et du génie chrétien. 
Les pales esquisses des Catacombes, qui flottent aujourd’hui comme un réve prét a 
s’évanouir, gardent pour nous un charme inexprimable, car rien ne fait mieux sentir 
que ces quelques taches de couleur a moitié effacées par le temps ce quil y eut 
d’innocence, de pureté et de douceur dans le christianisme primitif. 

Tant que dura lage des persécutions, l’art chrétien conserva son caractére funé- 
raire ; il ne devint un art historique qu’aprés la paix de I’Eglise. Le quatriéme, le 
cinquiéme et le sixiéme siécle virent se multiplier les ceuvres narratives consacrées 
4 l’Ancien et au Nouveau Testament. C’est alors que les grandes villes grecques 
de l’Orient furent particuli¢rement fécondes. Nous ne connaissons pas les peintures 
qui devaient décorer les églises d’Alexandrie, d’Antioche et d’Ephése, mais les 
sarcophages chrétiens de Rome ou d’Arles nous ont conservé une foule de traits de 
liconographie hellénistique. Contrairement a ce qu’on a cru longtemps, l’art des 
sarcophages n’est pas plus romain que l’art des Catacombes : on y reconnait aujour- 
d@hui, avec raison, l’art de POrient grec. Les bas-reliefs des sarcophages, en effet, 
sont souvent concus comme les beaux ivoires sculptés du v* ou du vr’ siécle, qui 
proviennent presque tous, on le sait aujourd’hui, d’Alexandrie ou d’Antioche. On ne 
peut rien imaginer de plus étroitement apparenté a l’art des sarcophages que le coffret 
d'ivoire du Musée de Brescia, qui fut sculpté, suivant toutes les vraisemblances, a 
Antioche, D’autres ceuvres, ivoire Trivulce, ivoire de Munich, pyxides de Bologne et 
de Berlin, etc., provenant soit d’Antioche, soit d’Alexandrie, complétent notre 
connaissance de l’iconographie hellénistique. 

Quelques manuscrits 4 miniatures, enluminés au vi‘ siécle, ou aux siécles sui- 
vants, mais copiés sur des originaux plus anciens, ajoutent beaucoup a ce que les 
sarcophages et les ivoires nous apprennent. La Genése de Vienne, le Rouleau de 
Josué au Vatican, le fameux Psautier de la Bibliothéque Nationale nous montrent 
comment les Grecs comprenaient lillustration de Ancien Testament. 

Cet art des Grecs d’Orient est encore tout pénétré de l’antique esprit hellé- 
nique. Ce que les Grecs ont vu dans ’Evangile, c’est son coté lumineux, non son 
cété douloureux. Quand, sur les sarcophages, ils représentent la Passion, ils n’en 
montrent ni les humiliations, ni les souffrances. La couronne d’épines qu’un soldat 
tient au-dessus de la téte de Jésus ressemble a une couronne triomphale ; devant 
ses juges, devant ses bourreaux, le Christ garde la ferme attitude du héros antique, 
du sage stoicien, : 


1.B. N., grec 139. Les miniatures en ont été reproduites par Omont, Fac-similés des plus anciens ms. dela 
Bibl. Nat., Paris, 1902. 
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Devenus chrétiens, les artistes grecs restérent paiens par imagination; ils conti- 
nuérent a peupler le monde de nymphes et de dieux. Prés de Jésus baptisé par saint 
Jean, ils représentent le dieu du Jourdain, couronné de feuilles d’eau'. Du fond de 
la mer Rouge, que viennent de franchir les Hébreux, ils font surgir le génie de l’abime, 
Gules, qui saisit Pharaon aux cheveux et l’entraine dans le gouffre*. Ils donnent pour 
compagne a David une Muse, la Mélodie, qui semble lui dicter ses Psaumes ; un dieu 
de la montagne, paresseusement étendu, écoute la lyre du poéte, pendant que |’Echo 
montre son jeune visage prés de la fontaine’. Ils représentent Isaie debout entre 
une déesse au sombre voile, qui est la Nuit, et un enfant portant une torche, qui est 
le Point du Jour’. Cette belle image signifie que le prophéte recoit l’inspiration a 
lheure mystérieuse ou le jour commence a poindre dans les ténébres. La figure de la 
Nuit, arrondissant au-dessus de sa téte nimbée un voile bleu semé d’étoiles, est 
magnifique comme un vers d’Homere. Il est merveilleux de retrouver les Grecs 
toujours pareils 4 eux-mémes. Ce tour homérique d’imagination persistant aprés 
plusieurs siécles de christianisme donne infiniment de charme 4a l’art qwils créérent 
alors, mais, disons la vérité, il le rapetisse. Cette Arcadie peuplée de Nymphes, qu’ils 
nous montrent, ne saurait étre le monde grandiose de la Bible, ces vastes solitudes, 
ou passe l’ombre de Dieu. L’art chrétien hellénistique n’a pas eu le secret de la gran- 
deur. Que l'on feuillette la Genése de Vienne, ceuvre du génie alexandrin, on y trou- 
vera un dernier souvenir de la grace aimable des peintures d’Herculanum, mais on 
n’y trouyera pas le sublime biblique. L’Evangile a été mieux senti : les Grecs en ont 
bien rendu la douceur, mais on dirait que sa majesté leur est restée inaccessible. 

Rien ne le prouve mieux que la fagon dont ils ont concu le type du Christ. Le 
Christ des Grecs n’est pas un homme de trente ans, c’est un jeune homme imberbe, 
presque un adolescent. Les Grecs d’Asie Mineure et d’Antioche lui donnent des 
cheveux longs, les Grecs d’Alexandrie, des cheveux courts, mais les uns et les autres 
lui prétent le méme charme de jeunesse. C’est 1a, 4 coup stir, une conception tou- 
chante. Voila donc comment les Grecs se figuraient Jésus, aprés avoir lul’Evangile ; 
pour eux, c’était un jeune maitre dont le charme était irrésistible, un poéte qui 
n’était que beauté, éloquence, douceur. Mais a cette belle figure il manquait encore 
la majesté d’un Dieu. Pour faire comprendre que ce n’était pas un homme, les Grecs 
furent obligés de mettre autour de sa téte le nimbe circulaire qu’ils avaient donné 
parfois 4 leurs divinités — ce nimbe qu’ils donnérent aussi 4 Buddha, quand ils 
sculptérent dans |’Inde ses premiéres statues’. 


. Mosaique du baptistére des Orthodoxes a Ravenne, 

. Psautier de la Bibliothéque Nationale : grec 139. Omont, Fac-similés, Pl. 1X. 
. Omont, Pl. I. 

. Omont, PI. XIU. 

. A. Foucher, Sculptures gréco-bouddhiques (Monuments Piot, t. VII). 
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Ill 


Pendant que les Grecs des villes d’Orient créaient un art chrétien a leur image, 
un autre art naissait 4 Jérusalem. 

La découverte du Saint Sépulcre et de la vraie croix, en 326, doit étre consi- 
dérée comme un des grands événements de l’histoire du christianisme ; on y vit un 
véritable miracle. Constantin fit aussit6t construire sur emplacement du Calvaire 
retrouvé des monuments magnifiques. 

C’était d’abord la rotonde de l’Anastasis ou de la Résurrection, qui renfermait le 
Saint Sépulcre. Elle avait la forme ronde des tombeaux antiques, mais sa splendeur — 
rappelait qu’elle était moins un monument funéraire qu’un monument triomphal, 
tu todnaz, commémorant la victoire du Christ sur la mort. En face de la rotonde, 
4 l’endroit méme ot I’on disait que sainte Héléne avait découvert la croix, s’élevait 
une grande basilique, le Martyrium. Entre les deux édifices, au point précis ot la 
croix avait été plantée, 4 ce point sacré, que l’on considérait comme le centre de la 
terre, se dressait une grande croix revétue d’or et ornée de pierres précieuses. L’ins-- 
trument du plus ignominieux des supplices, le gibet des esclaves, que les chrétiens 
n’avaient pas encore osé représenter, apparut transfiguré, rayonnant de splendeur. 
La croix, dés lors, entra dans lart. 

Des portiques formaient une enceinte autour de ces grandioses monuments. IIs 
étaient 4 peine achevés, et déja d’innombrables pélerins, venus des provinces les 
plus reculées du monde romain, affluaient a Jérusalem’'. Ils ne se contentaient pas 
de vénérer le Saint Sépulcre, ils allaient prier dans tous les lieux que l’Evangile 
avait consacrés, et partout ils trouvaient de magnifiques basiliques. Il y en avait 
une sur le Mont des Oliviers, a l’endroit ot la tradition placait l’Ascension. Il y en 
avait une autre sur le Mont Sion: c’était le Cénacle, le lieu de la derniére Céne et de 
la Descente du Saint-Esprit, qui avait été transformé en église. Il y avait une basi- 
lique 4 Bethléem, une autre 4 Nazareth, une autre au bord du Jourdain pour com- 
mémorer le Baptéme de Jésus-Christ. 

Tous ces édifices étaient décorés de mosaiques. Quelques-unes remontaient 
certainement au temps de Constantin, mais d’autres pouvaient étre l’euvre des 
siécles suivants. A la fin du vi siécle, en tout cas, leur série était compléte, car on 
les voit reproduites sur les ampoules de Monza. Ces fameuses ampoules d'argent 


1. Les récits de voyage des pélerius ont été publiés par Tobler et Molinier, Itixera hierosolymitana, 1879 
(Société de Orient latin), et par Geier, au t. XXXIX du Corpus scriptorum christianorum, Vienne. 
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ornées de scénes de l’Evangile furent offertes vers 600 a Théodelinde, reine des 
Lombards ; elles contenaient un peu de l’huile des lampes qui brilaient dans les 
sanctuaires de la Terre Sainte. Les érudits s’accordent aujourd’hui 4 reconnaitre 
que les scénes évangéliques gravées sur ces ampoules reproduisent les mosaiques 
des basiliques palestiniennes'. Les ampoules de Monza, qui restérent longtemps de 
simples objets de curiosité, sont done devenues, depuis peu, des monuments du 
plus haut intérét® : c’est par elles, en effet, que nous connaissons ce grand art 
chrétien de Jérusalem et de la Terre Sainte, qui différe a tant d’égards de l'art des 
villes hellénistiques. Les originaux, il est vrai, n’ont pas toujours été copiés par 
Vorfévre avec une fidélité scrupuleuse. Parfois deux ampoules représentant la méme 
mosaique offrent des variantes; l’artiste prenait donc quelques libertés avec son 
modéle. Toutefois les grandes lignes du sujet restent immuables ; certains détails 
secondaires peuvent nous échapper, mais nous connaissons l’essentiel. 

Nous savons avec une entiére certitude que l’Adoration des Mages décorait la 
facade de l’église de Bethléem. Un autre témoignage nous apprend que |’Annoncia- 
tion et la Visitation se voyaient a Nazareth. I] est probable que la scéne de la Nati- 
vité décorait la grotte qui servait de crypte a léglise de Bethléem : c'est 1a que, 
suivant la tradition, le Christ était né. Le Baptéme de Jésus ornait sans doute 
léglise des bords du Jourdain ; la Visite des Saintes Femmes au tombeau, la rotonde 
de |’Anastasis; l’Ascension, l’église du Mont des Oliviers ; la Descente du Saint- 
Esprit, le Cénacle du Mont Sion transformé en église. 

Les ampoules de Monza nous donnent donc l’art syrien a ses origines; mais 
d’autres monuments nous en montrent la diffusion. 

Les monastéres de la Mésopotamie, qui s’élevaient aux limites du monde chré- 
tien, pratiquaient, au vi’ siécle, un art étroitement apparenté a l’art de la Palestine. 
C’est ce que prouvent les miniatures de l’Hvangéliaire de Florence, enluminé a 
Zagba sur |’Euphrate, en 586, par le moine Rabula*. Le manuscrit d’Etschmiadzin 
en Arménie‘, ceux de Rossano* et de Sinope*® témoignent des mémes influences 
palestiniennes. Il semble que dans tout l’Orient les moines aient adopté cet art 
sévere de Jérusalem, marqué déja du sceau de la théologie. Les monastéres décou- 
verts en Egypte, il y a quelques années, ceux de Baouit et de Saqqara, nous ont fait 
connaitre des fresques du vi° siécle toutes syriennes d’inspiration. Ainsi dans 
Egypte monastique l’art de Jérusalem supplante l'art hellénistique d’Alexandrie. 


1. C’est ce qu’a vu Ainalof dans ses Origines hellénistiques de l'art byzantin, Saint-Pétersbourg, 1900 (en russe). 
a. On ies trouvera dessinées aut. VI, Pl. 433-435, de la Storia dell’ arte cristiana de Garucci. 

3. Garucci, t. III, Pl. 138 et suiv. 

4. Strzygowski, Das Etschmiadzin-Evangeliar, Byz. Denkmdler, 1, Vienne, 1892. 

5. Mujfioz, /l codice purpureo di Rossano, Rome, 1907. 

6. Omont, Monuments Pito, t. VII, rgor. 
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Plus récemment encore d’étonnantes suites de fresques, qui s’échelonnent du 1x° au 
xir’ siécle, ont été découvertes en Cappadoce’. Elles décorent des chapelles creusées 
dans le flanc des montagnes par des colonies de moines basiliens. On les ren- 
contre dans le voisinage de Césarée de Cappadoce, dans cette contrée tourmentée, 
ot, du temps de Strabon, le feu jaillissait encore du sol, sauvage solitude, qui avait 
pour les moines autant de séduction que les déserts de l’Egypte. L’étude de ces 
fresques cappadociennes révéle 
une iconographie que le temps 
a enrichie, mais qui reste sy- 
rienne dans ses origines’. 

Quels sont les traits qui dis- 
tinguent cet art syrien de lart 
hellénistique ? 

Né dans les lieux mémes ou 
s’était déroulé l’Evangile, Part 
de Jérusalem eut un accent de 
vérité, Le Christ y apparut sous 
un aspect entiérement nouveau : 
ce ne fut plus un Gree adoles- 
cent, ce fut un Syrien dans 
toute la force de lage, a la 

' barbe noire, aux cheveux longs. 
Pour la, premiére fois le Christ 


apparut avec le type de sa race; 
Fig. 41. — Annonciation. Tissu byzantin®. Trésor jusque-la, il n’avait eu que la 
du Sancta Sanctorum, Vatican. grace, il eut désormais la force 

virile et la majesté. 

L’art hellénistique avait donné a la Vierge la tunique, la coiffure, parfois méme 
les boucles d’oreilles des grandes dames d’Alexandrie ou d’Antioche; l'art de Jéru- 
salem l’enveloppa dans le long voile des femmes syriennes, dans le maphorion, qui 
cachait les cheveux et donnait aux lignes une grace pudique. La Vierge des 
mosaiques ressembla aux jeunes filles qui gravissaient les rues en pente de Sion. 
Les artistes d’alors donnérent tout naturellement a l’art chrétien cette couleur 
orientale que les artistes d’aujourd’hui essaient de retrouver au prix de tant d’artifices. 


1. Voir dans les Comptes rendus de l’ Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 1908, la communication 
du P. de Jerphanion sur les églises souterraines de Gueurémé et Soghanli. Voir aussi Revue archéol., 1908, et 
Grégoire, Voyage dans le Pont et la Cappadoce, dans le Bullet. de Corresp. hellénique de 1909. 


2. Le premier volume de l’ouvrage du P. de Jerphanion sur les fresques de la Cappadoce vient de paraitre. 
J’ai pu, naguére, grace Aa son Se et a celle de M. Millet, connaitre toutes ses photographies. 


3. Monuments Piot, t. XV, Pl. 15 (Paris, Leroux), 
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Ce caractére de vérité, cet accent local se rencontrent sans cesse dans lart 
syrien. Il ne faut pas oublier que l’art de la Palestine était un art commémoratif, un 
art destiné a éterniser pour d’innombrables générations de pélerins les événements 
de I’Evangile, a l’endroit méme ot ils s’étaient passés. Fait pour des pélerins, cet art 
accueillit les souvenirs, les légendes mémes qui charmaient les pélerins. C’est ainsi 
que la scéne de la Nativité fut 
placée par les artistes dans une 
grotte, la fameuse grotte de 
Bethléem, ot la tradition affir- 
mait que le Christ était né. Dans 
la scéne de l’Annonce aux Ber- 
gers, on vit la tour que l’on 
montrait aux pieux voyageurs, a 
Pendroit ot lange avait apparu. 
Prés du Christ baptisé par saint 
Jean, on représenta une croix au 
milieu du Jourdain : c’était la 
croix méme qui avait été élevée 
dans le fleuve pour faire con- 
naitre aux pélerins le lieu du 
baptéme. Dans la scéne des 
Saintes Femmes au tombeau, 
le sépulcre se présenta sous la 
forme étrange d'une sorte de 
petit temple porté par des 
colonnes : c’était le tugurium 
qui, dans la rotonde de Cons- 
tantin, cachait aux visiteurs 


‘emplacement du tombeau. 


Serv. phot. des Beaux-Arts. 


Mais ce qui frappe plus 
encore dans cet art de la Pales- 
tine, c’est un caractére de grandeur ou lart hellénistique n’a jamais atteint. Les 
mosaistes de la Terre Sainte représentérent les scénes de la Vie de Jésus-Christ 
avec une solennité jusque-la sans exemple. L’Evangile n’est plus pour eux une 
touchante histoire, c’est déja une série de dogmes définis par les conciles. Nous 
entrevyoyons dans les médiocres copies des ampoules de Monza la symétrie gran-— 
diose des originaux: il y a déja dans cet art quelque chose d’hiératique. Dans la 
scene de l’Ascension, Jésus-Christ monte au ciel dans une auréole portée par les 
anges. On commence a sentir, dans ces représentations de l’Evangile, le travail de 


Fig, 42. — Annonciation, Bibl. Nat., syriaque 33. 
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la pensée mystique: debout sur la rive du Jourdain, un ange assiste au Baptéme de 
Jésus-Christ et unit le ciel a la terre. Mais la figure la plus mystérieusement grande 
est celle de la Vierge : assise de face sur un tréne et tenant |’Enfant exactement au 
milieu de sa poitrine, elle a, 4 sa droite, les Mages, 4 sa gauche, les Bergers, et 
jamais reine n’eut plus de majesté. Nous voyons naitre ici ce magnifique type de la 
Vierge souveraine que nous retrouverons bientét aux mosaiques de Saint-Apol- 
linaire-le-Neuf & Ravenne, aux fresques de Santa Maria Antica a Rome et, plus 
tard, au portail de nos églises du xn’ siécle. I! me parait difficile que l’original de 
ampoule de Monza, c’est-a-dire la mosaique de la facade de Bethléem, ou la 
Vierge était ainsi représentée, ait pu étre concu avant le concile d’Ephése. 
C’est le concile d’Ephése, en effet, qui proclama, en 431, la maternité divine de la 
Vierge : Nestorius voulait qu’elle n’etit été que la mere du Christ, c’est-a-dire de 
l'homme; le concile enseigna qu’elle était 4 la fois la mére de l'homme et la mére 
du Dieu, la Théotokos. C’est 4 ce mot d'une grandeur surhumaine : « la mére de 
Dieu », que s’attacha désormais la pensée de |’Orient. Ainsi, cette jeune fille de 
Nazareth avait porté dans son sein celui que le monde ne peut contenir; comment 
exprimer sa majesté? Les artistes de Jérusalem limaginérent comme la reine des 
créatures, et la mirent sur un tréne. 

Tels sont les principaux caractéres de cet art de la Palestine, qui fait un si vif 
contraste avec l’art hellénistique. 

Au vi’ siécle, d’ailleurs, les deux arts commencent a se méler. Il est des ceuvres, 
comme la fameuse chaire d’ivoire de Maximien 4 Ravenne, sculptée 4 Alexandrie, 
suivant toutes les vraisemblances, ow les traditions de Ja Gréce chrétienne se ren 
contrent avec celles de la Syrie. Ce mélange d’iconographie hellénistique et d’icono- 
graphie palestinienne caractérise aussi les portes sculptées de Sainte-Sabine, a 
Rome, et les mosaiques de la Vie de Jésus-Christ a Saint-Apollinaire-le-Neuf, a 
Ravenne : le Christ imberbe des Grecs s’y rencontre avec le Christ 4 la barbe 
épaisse des Orientaux. ll est rare que les ceuvres tardives créées par les villes 
grecques se soient conservées parfaitement pures. A mesure qu’on avance dans le 
temps, on sent grandir l’influence de l'art de Jérusalem. Pourtant la tradition hellé- 
nistique persista longtemps, puisqu’elle se retrouve, comme nous allons le voir, en 
plein rnoyen age. 


IV 


Aprés avoir esquissé 4 grands traits la physionomie des deux écoles d’art qui se 
partageaient l’Orient, nous devons maintenant en venir au détail. Nous étudierons 
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donc briévement quelques-unes des grandes scénes de |’Evangile, nous en ferons 


connaitre la formule hellénistique et la formule 
syrienne, puis nous montrerons ce que nos artistes 
du xi° siecle doivent a l’une et a l'autre. 

L’Annonciation a été concue par les Grecs avec 
une simplicité pleine de noblesse. La Vierge est 
assise lorsque l’ange se présente devant elle ; en 
entendant ses paroles, elle reste immobile, inca- 
pable de se lever, comme si tout le poids de sa 
grande mission pesait sur elle. 

Une fresque des Catacombes de Priscille nous 
donne la-formule hellénistique a ses origines. Un 
peu plus tard la Vierge tiendra a la main ou 
laissera tomber le fuseau sur lequel s’enroule le 
fil de pourpre ; car les Evangiles apocryphes nous 
la montrent travaillant au voile du Temple, au 
moment ou l’Ange lui apparait. Un sarcophage 
de Ravenne, de style presque classique, une 


* Birot. 
3. — Annonciation. Chapiteau 
d’Ainay, Lyon!. 


étoffe du Latran (fig. 41) et les ivoires d’Alexandrie la représentent sous cet aspect ?. 


Toute dilférente est la formule syrienne. Elle apparait dans une des ampoules 


de Monza, qui reproduit probablement la mo- 


Fig, 44: —- Annonciation. Fragment d'un 
yitrail de xn° siécle, Chartres. 1. Congrés archéologique d’Avallon, 1907, p. 532 (Paris, 
Picard). 
2. Le sarcophage de Ravenne doit étre du milieu ou de la fin 

du y® siécle. Les ivoires (comme par exemple celui de la chaire de Maximien) sont du vwi® siécle. L’Annonciation 
tissée dans l’étoffe de soie du Sancta Sanctorum du Latran doit étre de la méme époque. 


(D’aprés la Monographie de Lassus.) 


Vidée est plus profonde. 


saique de l’église de Nazareth (fig. 58). Devant 
Penvoyé de Dieu, la Vierge, qui était assise, se 
léve, et, en se levant, elle semble acquiescer 
au message divin. Dans la formule grecque, 
elle paraissait passive; ici, elle exprime sa 
volonté de s’associer au salut de lhumanité: 


Dés le vi’ siécle, nous voyons cette Annon- 
ciation répandue -en Orient. Les manuscrits 
syriaques (fig. 42) et les fresques de la Cap- 
padoce nous font voir la Vierge debout en pré- 
sence de l’ange’. 


3. Evangéliaire syriaque de Florence; B.N., syr. 33 (fig. 42); fresques de Toqalé, de Gueurémé, de Balleq- 


* Klissé en Cappadoce. 
Mars. — T. I. 
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En France, dans ]’art monumental du x1" siécle, la formule hellénistique et la 
formule syrienne coexistent : c'est que les manuscrits les avaient perpétuces toutes 
les deux'. On comprend maintenant pourquoi 
nos artistes du xu° siécle représentent la Vierge 
de ’Annonciation tantot assise et tantot debout. 
Elle est assise au chapiteau de Saint-Martin 
d’Ainay a Lyon (fig. 43), au chapiteau de 
Lubersac (Corréze), au chapiteau de la facade 
de Saint-Trophime d’Arles et au chapiteau du 
cloitre, mais elle est debout au vitrail du 
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xn siécle de la cathédrale de Chartres (fig. 44), 
au chapiteau de Gargilesse (Indre), au portail 
de la Charité-sur-Loire (fig. 104), au beau groupe 
du Musée de Toulouse. 


oe. oe 
**Sneecstanss?** 


Les artistes se sont tout simplement ins- 


Fig. 45. — Visitation. Fragment d'un pirés des modéles que le hasard avait mis 
vitrail du xir° siecle. Chartres. Fae ls : 
(D'aprosta Monoyinpitede™lacseen sous Jeurs yeux. Leur imitation est tres exacte, 


car, au chapiteau d’Arles, la Vierge tient a la 
main le peloton de fil et le fuseau que nous montrent les anciens monuments de 
art hellénistique. Si l'on voulait descendre au détail, il serait facile de montrer 
que, dans notre art du xn® siécle, l’attitude de l’ange, levant la main droite, 
comme l’orateur antique, et portant de la gauche 
le baton des hérauts, que le geste de la Vierge, 
ouvrant la main sur sa poitrine, sont fideélement 
imités des plus antiques modeéles. 

La Visitation a été représentée par l'art hel- 
lénistique~des le v® siécle, comme le prouve le 
sarcophage de Ravenne, qui nous a déja montré 
| Annonciation. Les deux femmes s’avancent l’une 
au devant de l’autre, graves comme les figures 
qu’on voit sur les tombeaux ; elles gardent cette 
noblesse dans lattitude, cette réserve dans les 
sentiments qui toujours caractérisérent l’art grec. 


Phot. Fac. Lettres Montpellier. 
: ; Fig. 46. — Visitation. Chapiteau 
1. Exemples de la Vierge assise dans les manuscrits: Evangé- de Die (Drome). 
liaire de Saint-Médard de Soissons, B. N., latin 8850 (1x® siécle) ; 
Graduel de Priim (fin du x1° siécle), B. N., latin g448, f° 1 v° ; Sacra- 
mentaire de Saint-Bertin (fin du x1° ou commencement du xu° siécle), B. N., latin 819, f° 98; ms. de l’abbaye 
de Cluny (fin du x1® ou commencement du xu® siécle), nouv. acq. lat. 2246. fe 6. Dans ce manuscrit l'ange a le 
oe costume des empereurs byzantins. — Exemples de la Vierge debout: Epitres de saint Cypricn (xi1° siécle), 
_N., latin 1654, © 1 v°; B.N., latin 13013, £° 29 v° (xu° siécle). 
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L’art syrien, au contraire, est ici passionné, dramatique, et son élan s’oppose a la 
retenue de Vart grec. Une ampoule de Monza, qui reproduit sans doute une 
mosaiqué de Nazareth, nous montre les deux femmes se jetant dans les bras l'une 
de l'autre ct s’étreignant avec tendressc (fig. 58). Les fresques de la Cappadoce 
nous prouvent que c’est bien la la formule syrienne'. 

De bonne heure on voit ces deux formules se partager l'art chrétien au 
vi° siécle. Dans la basilique de Parenzo en Istrie, ot les influences syriennes sont 
pourtant si profondes, les mosaiques conservent a la Visitation sa forme hellénis- 
tique : debout en face l'une de l'autre, les deux femmes font simplement un geste 
de la main, 

En revanche, dans le manuscrit de saint Grégoire de Nazianze de la Bibliothéque 
Nationale’*, ou les influences hellénistiques sont parfois frappantes, la Visitation 


Phot. Alinari. 
Fig. 47. — Adoration des Mages. Sarcophage. 
Musée du Latran, 


est toute syrienne : sainte Klisabeth serre la Vierge dans ses bras et rapproche son 
visage du sien. . 

Nos artistes francais du xu° siécle se partageérent également entre les deux tra- 
ditions que les miniaturistes leur avaient fait connaitre. La formule hellénistique 
fut adoptée par le sculpteur du porche de Moissac (fig. 53), par celui d'un des por- 
tails de Vézelay (fig. 50), par le peintre verrier de Chartres (fig. 45) : dans ces 
exemples, les deux femmes sont debout, !’une en face de l'autre, graves et réservées. 

Au contraire, au chapiteau du triforium de Saint-Benoit-sur-Loire, au portail de 
Saint-Gabriel prés de Tarascon, au chapiteau du cloitre d’Arles, au chapiteau de 
Die (Dréme) (fig. 46), au tombeau roman de la Trinité de Fécamp, les deux femmes 
s étreignent, et l’on reconnait la formule syrienne oe 

Comme l’Annonciation, comme la Visitation, la Nativité apparait a lVorigine sous 
la double forme hellénistique et syrienne. 


1. Notamment A Balleq-Klissé, 4 Tchaouch-In, a Qeledjar-Klissé. 
2. B. N., grec 510, f? 3. Le manuscrit est du 1x® siécle, mais s inspire d’originaux beaucoup plus anciens, 


3. On peut ajouter : un chapiteau de I'Ile-Bouchard (Indre-et-Loire), un chapiteau de Gargilesse (Indre), 
du Musée d’Avignon; c’est la formule la plus fréquente, 
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Un sarcophage du iv’ siécle, aujourd'hui au Musée du Latran, nous donne 
la formule hellénistique avec tout son charme (fig. 47). On croirait voir lillus- 
tration d'une idylle alexandrine. L’Enfant, couché dans un berceau d’osier, 
repose sous un toit Iéger, que portent de rustiques poteaux, que couvrent des 
tuiles pareilles a celles des temples; le bouf et lane réchauffent le nouveau-né 
de leur souffle ; un berger de 
Théocrite s’approche, un baton 
recourbé a la main; de l’autre 
cété s’avancent les Mages; la 
Vierge, assise un peu a l’écart 
sur un_ rocher, ressemble a 
i= 7 une Déméter sous ses voiles, 
OE Gee ie han ote S82 L’ceuvre est certainement de 
ier ly ea la premiére partie du try° siécle, 
car l’Adoration des Mages n’y 
est pas encore séparée de Ja 
Nativité, —  particularité qui 
nous reporte au temps ou les 
deux solennités se célébraient 
le méme jour. Ce fut seulement 
a partir de 354 qu’elles devin- 
rent distinctes: la Nativité, qui 
se fétait le 6 janvier, en méme 
temps que 1l’Adoration des 
Mages, fut alors reportée au 
25 décembre. ; 

A partir de ce moment, des 
sarcophages ou des_ ivoires 
Fig. 48, Couvercle de reliquairet. Trésor d’Antioche et d’Alexandrie re- 


du Sancta Sanctorum, Vatican, produisent cette formule grec- 


que de la Nativité*. Il y a quel- 
ques variantes, mais toutes ces ceuvres ont un trait commun : la Vierge y est toujours 
représentée assise. C’est de cette fagon que les Grees ont voulu rendre sensible le 
coté miraculeux de la Nativité : en voyant la Vierge paisiblement assise aprés 
lenfantement, nous comprenons qu'elle n’a pas enfanté dans la douleur comme les 
autres femmes, Chose curieuse, cette belle composition, qui a, 4 la fois, tant de 


1, Monuments Piat, t, XV, Pl, XIV (Paris, Leroux), 
2, Pyxide de Verden, Garucci, t, VI, Pl. 438; ivoire de Milan, ibid, Pl. 454, 
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charme et tant de noblesse, ne s’est pas perpétuée longtemps, méme en Orient', 
[lle n’arriva pas jusqu’a notre moyen Age. 

C’est, en effet, a la formule syrienne de la Nativité que l'avenir était réservé. Une 
des ampoules de Monza semble nous la donner sous son aspect le plus ancien’. 
Nous y voyons |’Enfant étendu sur 
la créche entre les deux animaux 
(fig. 58) ; l’étoile brille au-dessus 
de lui; a gauche, saint Joseph est 
assis, pensif, la main au visage; a 
droite la Vierge couchée sur un 
matelas détourne la téte et parait 
brisée de fatigue. Qu’a voulu dire 
Vartiste de la Palestine en repré- 
sentant la Vierge couchée? Un 
commentateur grec de la fin du 
xur® siécle, Messarités, nous | ex- 
plique : « La Vierge, dit-il, laisse 
voir le visage d'une femme qui 
vient de souffrir, bien qu'elle ait 
évité la douleur, pour que lincar- 
nation ne puisse étre suspectée *. » 
Ainsi lart syrien est. ici moins 
noble que l'art grec, mais. il est 
plus soucieux de prouver. Il y avait 
aussi, dans cette figure de femme 
qui semblait accablée, quelque 
chose de douloureux et de tendre 
qui touchait le cceur. Jamais 
lOrient ne voulut s’apercevoir que - 
cette Vierge souffrante n’était pas 


Fig. 49. — Croix émaillée'. 

tout a fait conforme au. dogme. Trésor du Sancta Sanctorum, Vatican 
L’ampoule de Monza reproduit 

probablement la mosaique de la grotte de Bethléem. Cette mosaique pouvait 

remonter jusqu’au temps de Constantin. Bienl6ot, nous voyons la scéne, encore fort 


I 
1. Le Ménologe de Basile Il au Vatican, qui est de la fin du x® siécle, nous en offre un des derniers exemples, - 
2. Cette précieuse ampoule nous donne plusieurs mosaiques de la Terre Sainte. La scéne de la Nativité se 
voit au milieu de la composition. 
3. Voir sur ce sujet Millet, Recherches sur Viconographie de lEvangile, Paris, 1916, in-8°, p. 100. 
4. Monuments Piol, t. XV, Pl. VI (Paris, Leroux), 
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simple’, s’enrichir d’épisodes nouveaux qui n’ont pu étre imaginés qu’en Palestine. 
Sur la croix émaillée découverte dans le Sancta Sanctorum du Latran?® (fig. 49), 
qui remonte probablement au vi" siécle, on voit, prés de la Vierge couchée et de 
saint Joseph assis, des personnages nouveaux : deux femmes sont occupées a laver 
l'Enfant dans une cuve, Ce sont les deux sages-femmes dont parlent les Evangiles 
apocryphes, quoique nulle part il ne soit dit, dans ces récits, que les sages-femmes 
aient lavé Enfant aprés sa naissance. Mais la tradition orale suppléait, ici, au 
silence des livres. On racontait aux pélerins de la Terre Sainte beaucoup de choses 
qui n’étaient pas écrites : a 
Bethléem, on leur parlait de ce 
bain de l’Enfant ; on leur mon- 
trait méme la pierre sur laquelle 
avait été versée l’eau du bain, 
prés de la grotte de la Nativité*, 
On s’explique qu’en Palestine, 


des pélerins, on ait, avec le 
temps, ajouté a l’épisode de la 
Nativité la scéne du bain de 
lEnfant. Cette addition devien- 
dra bientét inséparable de la 


‘ Viet Nativité. 2. 

Phot. Neurdein. A une époque que nous ne 
ri — iation. Visitation. Nativité, ; ned . : : 
Biomater nnied ccs i ‘ saurions préciser, mais qui doit 

Adoration des Mages. 
Petit portail de Vézelay. étre fort ancienne, la Nativité 


fut placée, par les artistes, a l’in- 
térieur d'une grotte, la fameuse grotte de Bethléem’. Ainsi la Palestine donna a la 
scéne jusqu’a son cadre pittoresque. Au xi° siécle, dans les miniatures byzantines, 
il semble qu’on ait fait une coupe dans Ja montagne, pour nous montrer ce qui se 
passe dans ses profondeurs. Tous les personnages du drame : Enfant couché entre 
les animaux, Vierge étendue sur son matelas, saint Joseph assis, sages-femmes 
lavant l’Enfant, sont groupés dans la caverne qui s’ouvre 4 nos yeux. Les rayons de 


1. Nous la retrouvons dans sa simplicité sur un couvercle de reliquaire découvert dans le Sancta Sanctorum du 
Latran (Lauer, Monuments Piot, t. XV, Pl. XIV) (fig. 48); plusicurs scénes de l’Evangile y sont peintes : elles 
sont toutes d’inspiration palestinienne. Le monument parait remonter au x® siécle. 

a. Lauer, loc. cit., Pl. VI. 

au. Arculphe, De locis sanctis, Lib II, cap. III, dans les Itinera hierosolym. Tobler et Molinier, t. 1, /tinera latina. 

4. La grotte n’apparait pas dans l’ampoule de Monza, mais on la voit sur le couverele peint du Sancta Sancto- 
rum du Latran (fig. 48). Si oeuvre est réellement du x® siécle, comme on le dit, elle est la copie d'un original 
qui doit remonter au moins au vie. 


pour satisfaire a la dévotion 
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létoile descendent dans ces ténébres et les éclairent. Au dehors, des anges sont 
debout sur la montagne, et l'on voit les bergers s’‘approcher d’un coté, tandis que les 
Mages apparaissent de l'autre *. 
C’est ainsi que grandit et 
s’'amplifie la formule orientale, 
jusqu’a ce quelle arrive 4 son 
plein épanouissement. 
L’Occidentconnut sans doute 
de bonne heure la composition 
imaginée par les artistes de la 
Palestine, mais l’exemple le 
plus ancien qui subsiste chez 


nous n’est que de l’époque caro- 
lingienne. Une magnifique lettre 


Fig. 51. — Adoration des Mages. Sarcophage. 


majuscule du Sacramentaire de 

Musée du Latran. 
Drogon enferme tous les _per- 
sonnages de la Nativité syrienne : l’Enfant couché dans la créche, la Vierge étendue 
sur son matelas, saint Joseph assis, les sages-femmes lavant I’Mnfant. 

A partir de ce moment, la formule syrienne est acclimatée chez nous. Nos 
artistes la réduisent parfois a sa plus simple expression, 
Les fresques du xn® siécle, découvertes il y a quelques 
années a Brinay (Cher), ne nous montrent que VEnfant 
dans sa créche, la Vierge couchée et saint Joseph assis. 
l.es sculpteurs ont quelquefois la méme sobriété, comme 
le prouvent le chapiteau de la salle capitulaire de Saint- 
Caprais d’Agen ou le chapiteau extérieur de léglise 
Sainte-Croix de Gannat (Allier). Mais il arrive aussi que 
le bain de |’Enfant vienne compléter la scéne. On le voit 
au chapiteau du cloitre de Saint-Trophime d’Arles, ot 


4 ae une seule femme baigne |’Enfant; on le retrouve sur un 
aca Méueas des chapiteaux du xu°® siecle de la cathédrale de Lyon, 
mais, la, les deux femmes placées des deux cétés de 
la cuve reproduisent plus fidelement encore les originaux orientaux’. 


Je ne connais, en France*, qu'un: seule tentative de nos artistes pour imiter 


PAN. oreo 74. 
2. Garucci, Storia dell’ arte cristiana, P1. 433 (g) (Prato, Guasti). 


3. Méme chose a Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, facade. 
4. En Italie, au contraire, l'imitation de ce type compliqué se rencontre fréquemment jusqu’au x1v° siécle dans 
la peinture et dans la sculpture. 
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la composition orientale arrivée a son plein développement. Au portail sud du narthex 
de Vézelay, le sculpteur a voulu représenter la grotte des miniatures byzantines 
(fig. 50). Dans un étroit demi-cercle, il a entassé l’Enfant, la Vierge couchée, une 
sage-femme, saint Joseph, la main ala joue. Au-dessus de la grotte, on voit les anges 
et 4 gauche les bergers qui s’approchent. Le modéle se reconnait sans peine, mais 
la copie est si condensée qu'elle devient presque inintelligible. 

Sans multiplier davantage les exemples, on peut affirmer que toutes nos Nati- 
vités francaises du xu® siécle dérivent, par des intermédiaires, des prototypes 
syriens. Dans ces Nativités, la Vierge couchée, — ce trait essentiel, qui est 4 lui tout 
seul une marque d'origine, — ne fait jamais défaut. 

La formule hellénistique de l’Adoration des Mages ne se distingue de la formule 
syrienne que par des nuances; de l’une a l'autre il y a eu certainement des 
emprunts. 

La pure formule hellénistique nous est donnée par une fresque des Catacombes 
de Saint-Calixte! et par les sarcophages : la Vierge, assise de profil, avec un naturel 
ou nese méle aucune solennité, tient l’Enfant sur ses genoux; elle semble accueillir 


les visiteurs avec bonté et déja l’Enfant tend vers eux sa main. Les trois Mages. 


imberbes s’avancent l'un derriére l’autre, portant leurs présents; ils sont pareils 
tous les trois; ils ont le manteau qui flotte au vent, le pantalon serré et le bonnet 
phrygien des prétres de Mithra; car c’est de la Perse que l'on faisait venir les trois 
mystérieux voyageurs. I] n’y a rien de plus simple, de plus voisin de l’art familier 
que cette composition (fig. 51). | 

Les ampoules de Monza nous font connaitre la formule palestinienne. Ces 


ampoules nous proposent un probléme délicat, car elles ne sont pas tout a fait sem- 
blables. Deux d’entre elles présentent des variantes assez notables : on peut sup- 


poser qu’elles reproduisent deux mosaiques différentes ornant toutes les deux des 
sanctuaires de la Terre Sainte; mais elles offrent un trait commun, — et c'est par 
la surtout que la formule syrienne differe de la formule hellénistique, — la Vierge 
n’est plus assise de profil, mais de face. C’est ici, nous avons dit déja, qu’apparait 
l'image de la Vierge reine, dela Théotokos, dans toute sa majesté. La solennité gran- 
diose de la figure de la Vierge caractérise |’Adoration. des Mages syrienne; 
la mére et l’enfant, emfermés dans leur pensée, regardent devant eux et semblent 
ignorer ce qui se passe a leurs cétés. Quant aux Mages, ils sont presque pareils aux 
Mages imaginés par les Grecs; ils ont le méme costume’. Sur l’une des ampoules 
de Monza ils sont rangés l’un derriére l'autre, comme sur les sarcophages; les ber- 


1. Rohault de Fleury, L’£vangile, t. 1, Pl. XVII. 

2. In’y a qu’une différence ; sur une des ampoules de Monza deux des Mages portent la barbe. Méme parti- 
cularité dans l Evangéliaire d’Etschmiadzin qui reproduit aussi une mosaique de la Terre Sainte; c'est donc en 
Palestine qu'on imagina de distinguer les Mages par leur Age. 


2 


Phot. Giraudon. 


Fig 53.—Annonciation. Visitation. Adoration des Mages. Fuite en Egypte. Présentation au Temple. 
Porche de Moissac. 


Matz. — T. I. 9 
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gers leur font pendant. Sur l'autre ampoule, ils se groupent avec plus d'art, et l'un 
d’eux s’agenouille (fig. 52). 

Une miniature de I’ Evangéliaire d’Etschmiadzin‘ et deux ivoires du vi’ siécle? nous 
font connaitre une composition trés voisine de cette derni¢re ampoule de Monza, 
mais plus monumentale encore. Les Mages, qu’un ange accompagne, se groupent 
des deux cotés de la Vierge. Nous avons la, sans doute, la copie d'une autre 
mosaique de la Palestine, de celle-l4 méme peut-étre qui ornait la facade de Beth- 


x SRN, ys un 
Serv. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 54. — Vierge en majesté. Annonciation. Visitation. Adoration des Mages. 
Portail septentrional de la cathédrale de Bourges. 


léem*. Dans ces exemples, nous remarquons une particularité tout orientale, qui 
passa, d’ailleurs, dans l’art hellénistique : les Mages pour offrir leurs présents se 
sont voilé les mains par respect, et il nous semble entrer soudain dans le monde 
hiératique de l’Orient. 

Les deux formules, hellénistique et orientale, de l’Adoration des Mages se ren- 
contrent dans l'art francais du xu‘ siécle. La formule hellénistique, avec sa Vierge 
de profil, nous est arrivée par l'art carolingien. Le Sacramentaire de Drogon et un 
admirable ivoire de la Bibliothéque Nationale nous la montrent dans sa pureté : la 
Vierge et |’Enfant assis de profil regardent les visiteurs et font un geste d’accueil ; 


1. Strzygowski, ouy. cit. 
2, Ivoire du Musée Britannique et ivoire Crawford, aujourd’hui 4 Manchester. 


3. Il y aeu probablement 4 Bethléem trois mosaiques de l’'Adoration des Mages : une dans l'abside de l’église, 
une autre a la facade, une troisiéme dans la grotte de la Nativité; c’est ce quiexplique sans doute les trois variantes 
que nous signalons, Voir H. Kehrer, Die heiligen drei Kénige, Il, p. 46-47. 


COMPLEXITE DE L'ICONOGRAPHIE DU XIIe SIEGLE 67 


les Mages ont conservé le costume mithriaque, mais, comme certains de leurs 
modéles, ils ont les mains voilées. 

De Vart carolingien la formule hellénistique passa dans |’art du x1° siécle. Dans 
1A pocalypse de Saint-Sever, les Mages, debout l’un derriére l’autre devant la 
Vierge assise de profil, ont encore les pantalons serrés, les mains voilées des 
anciens modeéles’. C’est pourquoi, au xm" siécle, au porche de Moissac, nous 
retrouvons l’antique disposition fidélement reproduite. Seul le costume des Mages 
s’est modifié : ils portent maintenant la longue robe du x11‘ siécle et la couronne des 
rois (fig. 53). Au portail de la Charité-sur-Loire, la méme formule reparait: la Vierge et 
YEnfant de profil accueillent: 
du regard et de la main les 
trois voyageurs ; on voit méme 
saint Joseph debout derriére le 
siége de la Vierge, comme dans 
certains sarcophages du Latran 
ou d’Arles; mais 4 la Charité, 
comme a Moissac, le costume 
des Mages a été rajeuni (fig. 83). 

La formule syrienne a da 
parvenir en Occident par |’in- 
termédiaire des  manuscrits 
orientaux. Un manuscrit  sy- 


Fig. 55. — Adoration des Mages. 
Eglise de Vic (Indre). 
riaque du Musée Britannique (D’aprés Gélis-Didot et Laffilée.) 


nous montre les Mages s’avan- 
ant lun derriére l'autre vers la Vierge assise de face, qui ne leur jette pas un 


regard* : c'est la disposition méme d'une des ampoules de Monza. En France, au 
x1° siécle, un Lectionnaire de Saint-Bertin représente de la méme maniére |’Adora- 
tion des Mages’. Aussi la formule syrienne se rencontre-t-elle plusieurs fois dans 
notre art monumental. Au portail du Nord de la cathédrale de Bourges, ceuvre de la 
seconde partie du xi° siécle, la Vierge et |’Enfant, assis de face, regardent droit 
devant eux, pendant que les Mages s’avancent portant leurs présents'‘ (fig. 54). Si 
nous avions, a droite, lAnnonce aux Bergers, nous aurions exactement une des 
mosaiques de la Palestine, avec toute sa majesté. On peut croire que l’artiste fran- 
cais ne se doutait guere que ses modéles remontaient aussi haut. Le portail de Saint- 


1. B. N., latin 8878, f° 1a. 

a. Add. 7169, f° 8 v°. 

S)B.0N., Jatin 819, f° 21 ve. 

4. La Vierge de Bourges est, d’ailleurs, visiblement imitée de celle du portail Sainte-Anne 4 Notre-Dame 
de aris. Le personnage qui manque, a droite de la Vierge, est trés probablement saint Joseph. 
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Ours de Loches, ow il faut sans doute voir la main des artistes de Bourges, repro- 
duit la méme disposition’. Dans une autre région de la France et dans une autre 
école, un chapiteau de la salle capitulaire de Saint-Caprais, a Agen, est coneu de la 
méme maniére. La Vierge est de face, et le premier roi Mage, au lieu d’étre debout, 
s’agenouille comme sur une des ampoules de Monza’. 

Mais, a cété de Adoration des Mages, on rencontre souvent, dans Tart du 
xu° siécle, des épisodes de histoire des Mages, qui semblent, 4 premiére vue, de 
romanesques créations de nos artistes. Les voici en voyage; une fresque de Vic 
(Indre) les représente a cheval, se dirigeant vers Bethléem (fig. 55). Ces Mages a cheval 
reparaissent sur un chapiteau du cloitre Saint-Etienne de Toulouse, aujourd'hui au 
Musée. Dans la fresque de Brinay (Cher), les 
trois cavaliers, en chevauchant, se montrent 
Pétoile *. 

Mais voici d’autres scénes pittoresques. 
A la facade de Saint-Trophime, les Mages 
comparaissent devant Hérode : il est assis 
majestueusement, comme un baron féodal, 
sa grande épée posée sur ses genoux, un 
homme d’armes debout derriére lui. A Notre- 
Dame de Paris, au portail Sainte-Anne, ce 
n’est plus un homme d’armes qui l’accom- 


pagne, ce sont deux docteurs de la loi, et, sur 
son ordre, ils cherchent dans |’criture les 


Fig. 56. — Les Mages couchés et lange. 
Chapiteau d’Autun'. prophéties relatives au Messie. 


Cependant les Mages ont offert leurs pré- 
sents a l'Enfant; leur mission est remplie, et ils se reposent avant de reprendre leur 
grand voyage. Un chapiteau de la cathédrale d’Autun nous les montre couchés tous 
les trois dans le méme lit, et dormant la couronne sur la téte, comme les person- 
nages des contes; un ange se penche sur eux et leur ordonne de ne pas retourner 
auprés d’Hérode (fig. 56). On retrouve ce groupe naif a la cathédrale du Mans, aux 
voussures du portail; on le retrouve également au tympan de Loches. 

Les Mages repartent donc sur l’ordre de lange : a Brinay, ils étaient venus a 
cheval, ils s’en retournent a cheval, 
Toutes ces scénes si originales ont-elles été réellement imaginées par nos 


1. Méme chose dans une des voussures du portail de la cathédrale du Mans. 
2. Méme chose a Ja Chaise-Giraud (Vendée) et sur un chapiteau de Chauyigny (Vienne). 


3. Les Mages 4 cheval se yoient encore a la facade de Saint-Trophime d’Arles, sur un chapiteau de la cathé- 
drale de Lyon, sur les portes sculptées de la cathédrale du Puy, dans un émail de Limoges. 


4. Congrés archéologique d’Ayallon, 1907, p. 136 (Paris, Picard), 


— 
i, 
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artistes? On pourrait le croire, si on ne connaissait pas les manuscrits orientaux. 

De bonne heure l/histoire des Mages fut racontée dans tous ses détails par lart 
de la Palestine‘. L’ceuvre originale a disparu, mais nous en trouvons, dans divers 
manuscrits, les fragments épars. Dans un manuscrit syriaque du vim’ siécle, les 
Mages a cheval se montrent entre eux |’étoile’ : copie médiocre d’un original fort 
antérieur. Au x® siecle, dans le beau saint Grégoire de Nazianze de la Bibliotheque 
Nationale, les Mages, couchés céte a cote, sont réveillés par l’ange? (fig. 57). Dans 
un manuscrit grec du méme siécle, les Mages comparaissent devant Hérode : un 
garde armé est debout derriére son trone et, plus loin, les docteurs de la Loi 


Phot. Cataia teres. 


Fig. 57. — Adoration des Mages. Les Mages couchés et l’ange. 
Bibl. Nat., ms. de saint Grégoire de Nazianze. 


déroulent le livre des prophéties *. Au x1° siécle, dans un manuscrit grec de Florence, 
les Mages, venus a cheval, adorent |'Enfant, puis s’en retournent a cheval‘, 
Nous retrouvons donc, dans les manuscrits orientaux, les divers épisodes de 
Vhistoire des Mages, que nous étions tentés de prendre pour des créations de nos 
artistes. Bien que certains de ces manuscrits ne soient que du x1° siécle, nous pou- 
vons affirmer que les originaux, dont ils s’inspiraient, remontaient infiniment plus 
haut, car ils sont déja reproduits par nos manuscrits et nos ivoires carolingiens. 


1. Voir sur ce sujet G. Millet, Recherches sur l'iconogr. de UEvangile, p. 140. Un manuscrit de Jérusalem 
semble nous rendre quelque chose de l’ceuvre primitive ; Mierosolymitanus, 14. 

2, Reproduit dans Oriens christianus, 1913, 1° partie, p. 118. Le manuscrit est 4 Berlin, 

3, B. N., gree 510. Reproduit par Omont, Fac-Similés, Pl. XXXII. 

4. B.N., grec 115, f? 24 v°, et f° 25, reproduit par Millet, ouy. cit., p. 139. 

5. Laurentienne, VI, 23, reproduit par Millet, p. 141. 
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Dans le Sacramentaire de Drogon, les Mages voyagent a cheval et se présentent 
devant Hérode‘'; dans un ivoire de Francfort et dans un ivoire de Lyon, les Mages, 
couchés dans le méme lit, sont réveillés par l’ange, puis on les voit repartir a 
cheval, comme ils sont venus’. 


Notre art roman ne fait donc que perpétuer les lointaines traditions que lui a 


transmises l'art carolingien. I] est évident que l’histoire des Mages, telle que la 
racontent nos peintres et nos sculpteurs du xn’ siecle, a pris naissance en Orient. 
Dans ces épisodes, la part d’invention de nos artistes est trés petitelet se réduit 
presque a des rajeunissements de costumes. . 

Nous arrivons au Baptéme du Christ. L’art hellénistique des Catacombes et des 
sarcophages nous le représente sous un aspect singulier. Nous reconnaissons saint 
Jean-Baptiste, mais nous ne reconnaissons pas Jésus-Christ, car ce nest pas un homme 
que baptise saint Jean, mais un enfant. Ce baptéme est donc avant tout symbolique: 
c’est celui du chrétien imitant le Christ, son maitre*. Nous n’avons done pas sous 
les yeux une scéne historique, mais l'image d’un sacrement. La tradition était si 
forte que, lorsque les artistes représentaient réellement le Baptéme du Christ, ils 
continuaient parfois a lui donner aspect d'un enfant’. 

La vraie formule hellénistique se montre au v’° siecle, dans la mosaique du baptis- 
tére des Orthodoxes a Ravenne. On y retrouve une derniére, une pale image du 
monde charmant qu’avait créé le génie de la Gréce. Le Christ imberbe’*, nu, les 
bras pendants, est plongé dans l'eau, et il a, comme on I’a remarqué, l’attitude des 
statues archaiques d’Apollon. Saint Jean-Baptiste, au lieu de la croix, qu’une restau- 
ration lui a donnée, portait le baton recourbé des bergers grecs*®. Du fond de l’eau 
sort le dieu du fleuve, la téte couronnée de plantes aquatiques, le sceptre de roseau 
a la main. Le Christ semble baptisé, non dans le biblique Jourdain, mais dans |’Al- 
phée ou dans le Céphise. 

La formule syrienne apparait sur une des ampoules de Monza (fig. 58). Elle ne dif- 
fére pas beaucoup, dans ses grandes lignes, de la formule hellénistique, mais deux 
traits la caractérisent : le dieu du Jourdain a disparu, et l’on voit un personnage 
nouveau debout sur larive du fleuve, un ange descendu du ciel pour assister.au bap- 
téme du Sauveur, Etonnante innovation, que plus de dix siécles d’art vont perpétuer. 
Un érudit asupposé que la présence d'un ange (et bientdt de plusieurs) dans lascéne 


1. B.N., latin 9428. 


2. Dans livoire de Francfort, les Mages 4 cheval, au moment ot ils arrivent, se montrent l’étoile, comme dans 
le manuscrit syriaque du vir? siécle. 


3, On voit presque toujours la colombe an-dessus de la téte de l’enfant. 
4. Chaire de Maximien 4 Ravenne, vi® siécle. 


5. Le Christ porte aujourd’hui la barbe, mais la téte a été refaite. Dans la mosaique du baptistére des Ariens, 
qui imite celle du baptistere des Orthodoxes, le Christ est imberbe. 


6. Il a ce baton, et est yétu de l’exomis, dans la mosaique du baplistére des Ariens. 
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du Baptéme était due a l’influence de ce fameux livre de la Divine Hiérarchie, attri- 
bué a Denys l’Aréopagite’. C’est la que pour la premiére fois le monde angélique est 
décrit avec une sorte d’exactitude mathématique, et c’est la qu’est précisé le réle 
d’intermédiaire que les anges jouent entre l’homme et Dieu. Un diacre assistait au 
baptéme des catéchuménes, seul un ange était digne d’assister au baptéme du Christ’. 
L’hypothése est trés vraisemblable; si elle est exacte, il en faut conclure que la 
mosaique reproduite par l’ampoule de Monza n’est pas antérieure a la seconde partie 
du yi® siécle, car le livre du pseudo-Denys l’Aréopagite est de la premiére. 

En s’éloignant de Jérusalem, en pénétrant dans le monde monastique de |’Asie 
Mineure, la formule syrienne prend un caractére profon- 
~dément oriental. Les fresques découvertes en Cappadoce 
nous montrent ce qu'elle était devenue vers le x° siécle. 
Plusieurs de ces fresques représentent le Baptéme du 
Christ. On y remarque deux traits nouveaux. D’abord, on 
voit, pour la premiére fois, le Christ, plongé dans l'eau, 
voiler sa nudité de ses mains. Les Grecs, accoutumés a la 
nudité héroique, n’avaient pas hésité a représenter le Christ 
complétement nu sous le voile transparent de l’eau, mais 
pour le moine oriental, chez qui était si profond le senti- 


ment de la faute originelle et du péché, la nudité était 
Vimage de la nature déchue, et le Christ lui-méme devait Fig. 58. — Baptéme de Jésus- 
la voiler*. Ce n’est pas tout. Le fleuve, dans lequel le Christ = Christ ieee e; 
est plongé, se présente sous l’aspect le plus singulier : il Ampoule de Monza‘. 
forme une sorte de déme, dont le Christ occupe le centre; 
on dirait un vétement qui s’évase autour de lui. Les lignes, au lieu de fuir, s’élévent 
(fig. 59). On reconnait la l’enfantine conception de la nature familiére aux purs 
orientaux : les Egyptiens et les Assyriens n'ont jamais concu autrement le paysage. 
Les Grecs, eux, connaissaient les lois de la perspective, et, dans le Baptéme du 
Christ, une ligne horizontale marque le niveau du fleuve. Le Baptéme syrien, 
ou le fleuve monte presque aussi haut que le Christ, n’a pu étre imaginé qu’aux 
confins de la Mésopotamie, dans ces régions ou les plus anciennes traditions de 
Vart oriental étaient toujours vivantes. 

Si nous passons sans transition des fresques de la Cappadoce aux sculptures 
francaises du xu® siecle, nous avons la surprise de les trouver presque identiques. 


1. Strzygowski, /conographie der Taufe Christi, Munich, 1885, p. 16. 


3. Certaines liturgies grecques disent expressément que les anges ont assisté au baptéme de Jésus-Christ. 
Voir Millet, ouy. cit., p. 178, u. 


3. Dans la fresque que nous reproduisons (fig. 59) Jésus, par exception, ne voile pas sa nudité, 
4, Garucci, Storia dell’ arte cristiana, Pl. 433 (8) (Prato, Guasti), 
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Une voussure du portail du Mans représente le Baptéme : le Christ est plongé dans 
le fleuve comme dans une gaine qui lui monte jusqu’aux hanches, et, dela main, il voile 
sa nudité ; saint Jean-Baptiste est a sa gauche; un ange, les mains couvertes d’un 
voile,-est a sa droite. Nous retrouvons 1a tous les traits de la formule syrienne du 
x’ siécle. Le portail de Notre-Dame-du-Port, 4 Clermont-Ferrand, :si mutilé qu'il soit, 
nous laisse deviner les mémes particularités (fig. 23) ; ici, c'est des deux mains, comme 
dans certaines fresques cappadociennes, que le Christ voile sa nudité. L’ange, toute- 
fois, est a genoux, au lieu d’étre debout, mais espace décroissant du fronton ot 
~ s’encadre la scéne exigeait cette 
attitude. 
Le vitrail du xm° siécle de la 
cathédrale. de Chartres et la 
fresque de Brinay présentent le 
Baptéme sous le méme aspect. 


vrai, le Christ ne voile pas 
oublier que la formule orientale 


ne comporte pas toujours ce 
geste. 


Ces exemples prouvent jus- 
Pol. dexpuanion. qu’a l’évidence que nos artistes 

ie 3a ee sinspiraient, non pas sans doute 
d’originaux syriens, mais de 

manuscrits latins qui en dérivaient. Nous devinons que les monastéres de l’Asie 
Mineure et de la Syrie ont eu des rapports étroits avec les monastéres de la Gaule, 
dés les temps les plus anciens. I] est probable que |’Orient nous a transmis son icono- 
graphie dés l’époque mérovingienne, mais les preuves nous manquent aujourd’hui. 
Dans cette scéne du Baptéme, la formule hellénistique s'est effacée presque 
complétement. Jamais nos artistes ne représentérent le fleuve en perspective, 
comme les Grecs, et jamais ils n’oubliérent l’ange, que les Grecs ne connais- 
sent pas. Chose curieuse, pourtant, le Jourdain personnifié se rencontre parfois 
dans l'art frangais. L’ivoire carolingien qui recouvre le Sacramentaire de Drogon 
nous montre, pres du Christ, le dieu du fleuve appuyé sur son urne. On le ren- 
contre, au xu" siécle, dans un manuscrit de Limoges’ (fig. 106). Au ximi° siécle 


. Millet, Recherches sur l'iconographie de lV Evangile, fig. 131 (Bibl. des Ecoles francaises d’Athénes et de 
nue CIX, Paris, E. de Boceard). 


2. B. N., latin 9 {38, f° 24. On voit, dans la miniature, deux divinités fluviales versant l’eau de leurs urnes. Ce 
sont les deux riviéres Jor el Dan, dont la réunion, disait-on, formait le Jourdain. 


Dans ces deux exemples, il est 


sa nudité, mais il ne faut pas 
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encore, dans un vitrail de la cathédrale de Troyes, il apparait assis sur la rive. 

La Passion, que nous étudierons briévement maintenant, s’ouvre par |’Entrée a 
Jérusalem. Les sarcophages nous font connaitre la formule hellénistique dans sa 
simplicité : Jésus s'avance a cheval sur sa monture; un adolescent jelte son manteau 
sous ses pas; un autre apparait dans un arbre dont il va couper les branches, et par- 
fois un apdtre marche derriére le Christ. Le sujet est réduit a ses éléments essen- 
tiels. Mais il arrive que la scene, tout en restant immuable dans ses grandes lignes, 
s’enrichit de personnages. Dans un sarcophage du Latran, on voit deux enfants, au 
lieu dun seul, étendre leurs yétements sur le chemin; des spectateurs apparaissent 
aux portes de la ville; le cortege des apdtres se dessine’. 

Il est assez singulier que ce soient des adolescents, quelquefois méme des enfants, 


Phot. Kditions Albert Morancé. 
Fig. 60. — Entrée de Jésus-Christ a Jérusalem?, Saint-Gilles (Gard), 


qui jettent leurs manteaux devant le Christ : l’Evangile n’a pas cette précision. II est 
probable, comme on l’a pensé, que ce trait a été emprunté a I Evangile apocryphe 
de Nicodéme’, car c’est la quil est dit que « les enfants des Hébreux tenaient des 
rameaux dans leurs mains et étendaient leurs habits »*. L’expression 6! n2tses tov 
‘Eéoxtwy fut prise au pied de la lettre. Au 1v¢ siécle, quand fut sculpté le sarcophage de 
Junius Bassus, ot une figure d’'adolescent apparait dans la scéne de [Entrée a 
Jérusalem, l'Evangile de Nicodéme n’existait peut-étre pas encore dans la forme 
qui nous est parvenue, mais les traditions quil rapporte n’étaient certainement 
pas ignorées. ous 

La formule orientale se montre a nous, au vi° siécle, dans l Evangile de Rossano, 
qui nous fait connaitre, sinon la pure tradition de Jérusalem, au moins celle de 


1. Rohault de Fleury, Les Evangiles, t. U, Pl. LXX, fig. 3. 

a. ©. Martin, L’art roman en France, Pl. XLU (Paris, Editions Albert Morancé). 

3. Voir Millet, ouv. cit., p. 280 et suiv. 

4. Evang. Nicodemi publié par Tischendorf, p. 210. dans Evangelia apocrypha, Leipzig, 1855. 
Mace. — T. 1. 10 
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l'Asie Mincure'. Dans la miniature du manuserit de Rossano, un trait singulier nous 
frappe : au lieu d’étre a cheval, Jésus est assis sur sa monture, Tous ceux qui ont 
vu Orient savent que l’Arabe s’assied volontiers sur son Ane : c'est attitude immé- 
moriale des peuples des régions syriennes ou de la vallée du Nil. Jésus nous apparatt 
done, ici, comme un homme de sa race, et A Tart noble et généralisateur des Grees 
s’oppose l'art réaliste, marqué de Tem- 
preinte ethnique, qui fut cher aux Orien- 
taux, 

C'est 1a le trait décisif, et qui, a pre- 
miére vue, permet de classer une cuyre. 
Pour le reste, nous retrouvons a peu de 
choses prés la formule hellénistique. Il y a, 
dans le détail, quelques nuances qu ‘il serait 
supertlu d’étudier ici, car aucune d’elles ne 
se retrouve dans l'art francais, 

Jetons maintenant un coup d’ceil sur 
notre art du xu® siécle. Un des linteaux du 
portail de Saint-Gilles est orné d'une belle 
Entrée a Jérusalem, que des vandales ont 
malheureusement mutilée (fig. 60). Il est 
clair que lattitude du Christ, a cheval et 
non assis sur sa monture, rattache immé- 
diatement ce bas-relief au prototype hellé- 
nistique. Comme sur certains sarcophages, 
deux adolescents jettent leurs tuniques, 
tandis que d’autres coupent les branches 
de l'arbre; les apétres suivent. 


Cette vieille formule grecque nous arriva 


Phot. Catala frorés. 


Fig, 61, — Entrée de Jésus-Christa Jérusalem. par les manuscrits, et la transmission s’en 
Sal SN MOND fit aux temps carolingiens. Une lettre majus- 


cule du Sacramentaire de Drogon contient 

une Entrée a Jérusalem, ot se retrouvent tous les traits que nous avons relevés sur 

les sarcophages : Christ & cheval, jeunes gens jetant leurs tuniques, apotres faisant 
cortege a Jésus. 

Cette disposition est celle qu’adoptent d’ordinaire les sculpteurs et les peintres 

du xu® siécle. On la retrouve au chapiteau du cloitre Saint-Trophime a Arles, au 


1. Le manuscrit, étroitement apparenté au fragment de Sinope de la Bibliothéque Nationale, a été enluminé en 
Anatolie, et peut-dtre, comme l’a pensé M, Millet, en Cappadoce Voir Millet, ouv. cit., p. 557. 


COMPLEXITE DE L'ICONOGRAPHIE DU XIIl* SIECLE 75 


chapiteau de la facade occidentale de Chartres, dans la fresque de Vie (Indre). 

Mais la formule orientale ne fut pas ignorée, non plus, de nos artistes. Un chapi- 
teau de Saint-Benoit-sur-Loire est consacré a l’entrée a Jérusalem; il a pour nous le 
plus vif intérét, car le Christ y est représenté assis sur sa monture. L’artiste s’inspirait 
done d'un manuscrit oriental, et une petite singularité permet presque de recon- 
naitre quelle famille de manuscrits il imitait : le Christ, en effet, au lieu de s’avancer 
de gauche a droite, s’avance de droite a gauche. Or, il existe quelques psautiers 
grecs du x1’ siecle, pénétrés d’influences syriennes, ot le Christ, assis a l’orientale 
sur sa monture, se dirige vers la gauche. Dans ces manuscrits, la composition se 
réduit a un petit nombre de personnages, disposés presque exactement comme ceux 
de Saint-Benoit-sur-Loire’. La filiation semble évidente. 
Le manuscrit de Saint-Benoit était probablement un 
manuscrit grec; mais nos manuscrits francais repro- 
duisent, eux aussi, les anciens modéles orientaux. Un 
Evangéliaire de Perpignan, illustré au xm" siécle par 
une main malhabile, renferme une Entrée a Jéru- 
salem, ol se retrouve comme un dernier souvenir de 
l Evangile de Rossano, et ou, naturellement, le Christ 
est assis sur l’4ne’. On le voit également assis dans 
une miniature de | Evangéliaire de Limoges ° (fig. 61). 

Ainsi, dans cette scéne de |’Entrée a Jérusa- 


lem, les deux formules ont coexisté chez nous au 
xu1® siécle. 
Laissons de cété la Cene, que nos artistes ont pro- 


Fig. 62, — Lavement des pieds. 
Sarcophage de Nimes *, 


fondément transformée, et que nous retrouverons dans 
un autre chapitre ; attachons-nous 4 un épisode qui accompagne souvent la Céne : 
au Lavement des pieds. 

Les sarcophages nous représentent le Lavement des pieds sous sa forme hellé- 
-nistique. Le Christ, debout, tient des deux mains le tablier attaché devant lui. C’est 
un jeune homme imberbe, plein de douceur et d’humilité ; le simple mouvement de 
sa téte inclinée exprime l’oubli de soi-méme, le renoncement a tout orgueil. Saint 
Pierre, assis sur une estrade, tend le pied pour obéir a son maitre, mais de ses deux 
mains ouvertes il exprime sa confusion ; un petit bassin est devant l’estrade. II était 


1. Psautier de Londres, Psautier Barberini, reproductions dans Millet, ouy. cit., p. 262. 

2. Reproduit par Boinet, Congres archéologique de France, Carcassonne et Perpignan, 1906, p. 542. 

3. Latin 9438, f° 44 v°. L’imitation d'un prototype oriental se reconnait encore, dans celte méme miniature, a 
ce fait qu’on voit, en haut de la page, Jésus-Christ ordonnant & deux disciples d’aller chercher l'anon, partien- 
larité qui se rencontre dans le Tétraévangile grec de Florence, Laur., VI, 23, f 84 v°. 


4. Le Blant, Sarcophages de la Gaule, Pl. XXVIII (Paris. Impr. Nat.). 
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difficile de donner a cette scéne un caractére a la fois plus touchant et plus noble. 
L’artiste grec, tout en nous faisant sentir la grandeur morale du Christ, s'est refusé 
a ’humilier, 4 le représenter dans ]’attitude de l’esclave’. 

Tout autre est le génie de l'Orient. C’est a Jérusalem, probablement, dans la 
salle du Cénacle, devenue une église, qu’avait été représenté pour la premiére fois 
le Lavement des pieds suivant la forme orientale. Seule, aujourd’hui, une minia- 
ture du manuscrit de Rossano nous fait connaitre cette formule a une époque voi- 
sine des origines. Cette fois, la scene commence a nous apparaitre dans sa réalité. 
Saint Pierre assis, les bras posés sur les genoux, les jambes nues, a les deux 

7 pieds dans l’eau du bassin; Jésus courbé en 
PAL TONWAPA deux, les mains tendues, va saisir les pieds 
et les laver; les apdétres debout contemplent 


le maitre et le disciple. L’artiste ne craint plus 
d’humilier le Christ. Mais |’Orient ira plus loin 
encore. Dans les fresques de la Cappadoce, et 
dans un manuscrit du x° siécle découvert a 
Patmos, Jésus-Christ incliné s’est emparé d'un 
des pieds de Pierre et le lave dans le bassin ; 
et Pierre, lui-rméme, non seulement ne résiste 


plus, mais, portant la main a sa téte, il semble 
dire comme dans I'livangile de saint Jean : 


Fig. 63. — Lavement des pieds. 
Eyangile de Patmos. « Seigneur, non seulement les pieds, mais 


encore les mains et la téte’ » (fig, 63). Ainsi 

le génie oriental, avide de réalités, nous montre ce que le génie grec se contente 
de nous suggérer. 

L’Occident avait 4 choisir entre les deux traditions. I] renonca de bonne heure 

a la belle formule hellénistique, et 4 peine en trouve-t-on un dernier souvenir dans 

les manuscrits enluminés au x® et au xi° siécle a l’abbaye de Reichenau pour les 

empereurs d’Allemagne. Ce sont des copies d’originaux trés anciens, mais ou déja 


l'art syrien se mélait a l'art hellénistique. Dans ]a scene du Lavement des pieds, le 


Christ imberbe est debout comme sur les sarcophages ; le bras levé, il parle a saint 
Pierre qui déja a un pied dans |’eau; mais le Christ ne s’incline pas devant lui, ne 
s’approche méme pas de‘lui®. 


1. Voir les sarcophages chrétiens publiés par Garucci, Storia, Tay, 335, et Le Blant, Sarcoph. de la Gaule, 
Pl. XXVIII. Le bas-relief que nous donnons est malhenreusement trés mulilé et laisse 4 peine deviner le vrai 
caractére de la scéne (fig. 62). 


2 Voir dans Millet, ouy. cit, p. 313, la reproduction d'une fresque de la Cappadoce. Nous donnons d’aprés 
lui la miniature de l’Eyangile de Patmos (fig. 63). 

3. Evangéliaires de l’empereur Othon III et de l'empereur Henri II, conservés a Munich et publiés par Lei- 
dinger, Miniaturen aus Handschr. der kgl. Hof-und Staatsbiblioth. in Miinchen, Heft I, 47, et Heft V, 17.. 
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En France, nous ne trouvons rien de pareil; la formule orientale s’y montre 
seule. Le vitrail de Chartres reproduit avec une surprenante exactitude la disposi- 
tion générale et les détails d’une fresque cappadocienne'‘ : méme attitude du Christ 
qui s incline en prenant a deux mains la jambe de Pierre, méme geste de Pierre 
portant la main a sa téte, méme disposition des apétres formant deux groupes de 
chaque cété de la composition (fig. 64). Il est clair que l’artiste francais avait sous les 
yeux une miniature qui perpétuait les traditions de l’Asie Mineure. Ces sortes de 
‘miniatures ne devaient pas étre rares chez nous au xu° siécle, car en Provence, 
comme en Bourgogne, comme en Auvergne, les 
sculpteurs reproduisent fidelement des gestes 
désormais consacrés. A Saint-Gilles, le Christ 
courbé prend a deux mains le pied de saint 
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Pierre, pendant que saint Pierre montre sa téte. 


Les mémes gestes reparaissent, exactement 
pareils, au portail de Vandeins, dans |’Ain, et 
au portail de Bellenaves, dans |’Allier, deux 
ceuvres de |’école bourguignonne. Ces mémes 
gestes se retrouvent, 4 Clermont-Ferrand, sur : 
un ancien linteau, incrusté aujourdhui dans —& agence 
>, 
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une maison particuliére. Nee EPO 


Cest a peine si, ca et Ja, on reconnait une 
tradition légérement différente, qui remonte a _ Fig. 64. -- Lavement des pieds. : 
IE . : Fragment d’un yitrail du x1® siécle. Chartres. 
lEvangile de Rossano. Un des grossiers bas- reed 1 Mudepraphie de Leseue:) 
reliefs appliqués a l’extérieur de I’église de 
Selles-sur-Cher (Loir-et-Cher) nous montre un saint Pierre qui ne porte pas la main 
4 sa téte. Ce saint Pierre qui ne fait pas de geste, qui garde les mains posées sur 
ses genoux, se retrouve aux bas-reliefs de |’église de Beaucaire. 

Mais nos ceuvres du xu° siecle présentent parfois une particularité que nous 
n’avons pas encore signalée : prés du Christ et de saint Pierre, des apotres assis se 
déchaussent et attendent leur tour. Ce détail se remarque sur un beau chapiteau du 
cloitre de la Daurade, aujourd’hui au Musée de Toulouse; il s’observe aussi au lin- 
teau de Clermont, dont nous venons de parler. On se tromperait en en faisant hon- 
neur 4 invention de nos artistes : ils avaient sous les yeux, non pas une miniature 
reproduisant les vieux types de |’Asie Mineure, mais une miniature byzantine. Au 
x1° siécle, en effet, les Byzantins, tout en restant fideles aux anciens modeéles, les | 
enrichirent. Prés de saint Pierre et du Christ, ils firent asseoir les apétres sur un 
long banc; ils les représentent les uns se déchaussant et les autres, déja déchaussés, - 

) 4” 


1. Celle d’Hemsbey-Klissé (xe siécle) reproduite par Millet, ouy. cit., p. 313, n° 300. 
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attendant paisiblement leur tour‘. De lasorte, ils introduisirent la vie dans ce groupe 
immobile du college apostolique. C’est ce modéle nouveau que nos artistes ont 
imité. On voit jusqu’a quel point leurs imitations sont exactes, puisqu’elles nous 
permettent de reconnaitre jusqu’a la famille de leurs originaux. 

La Crucifixion est le centre de l’Evangile, et, cependant, c’est une des scénes qui 
apparaissent le plus tardivement dans l’art. Longtemps les chrétiens n’osérent pas 
représenter leur Dieu subissant le supplice des esclaves. Une semblable image ett 
été tournée en dérision par les paiens : « Quel coeur ont-ils, ces chrétiens, disait-on 
encore au temps de saint Augustin, pour adorer un dieu crucifié! » Pourtant, depuis 
le iv’ siécle, la croix se dressait 
sur le Golgotha, mais e’était 
une croix d’or ornée de pierres 
précieuses, une croix triom- 
phale, ot le Christ n’était pas 
attaché. A partir du tv’ siécle, 
la croix de Jérusalem apparait 
souvent dans l’art, mais nulle 
part on ne voit une image de 
la Crucifixion. 

Cependant le monde deve- 
nait chrétien, et la pensée chré- 
tienne ne cessait de scruter 
cette prodigieuse idée d’un Dieu 
mourant pour les hommes. Les 


Vig. 65, — Crucifixion, ; petite p as 
Manuserit syriaque de Florence®, Péres de | liglise grecque, s at- 


tachant a la métaphysique de_ 
la rédemption, enscignaient que Dieu, en mourant comme un homme, avait divi- 
nisé ’humanité, Les Syriens, eux, touchés par la réalité du sacrifice, s’associaient a 
la Passion et souffraient des souffrances du Christ. I] était naturel que l'art s’asso- 
cidt 4 son tour a cette longue méditation, 

Le plus ancien monument ou la Crucifixion soit représentée est probablcaaaa 
un ivoire conservé au Musée Britannique, que l'on peut attribuer a la fin du 
v’ siécle*, et qui nous donne la formule hellénistique. Le crucifié imberbe, les 
cheveux longs, conserve fidélement le type du Christ créé par les villes grecques 
de l’Asie Mineure. Un trait décéle lesprit hellénique : le Christ a sur la croix 


. BL N., grec 74. Omont, Evangiles avec peintures byz, du x1® siécle, t. U, Pl. 168, et mosaique de Saint- 
wie de Venise. 


a, Labarte, Histoire des Arts industriels, t. I, Pl, XLIV (Paris, Vve A. Morel). 
3. Dalton, Catal. of early christ. antiquities, 1go1, Pl, VI, n° aga. 
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la nudité des anciens héros, une nudité a peine voilée par une étroite ceinture. 

Au vi’ siécle, Ja méme formule apparait 4 Rome sur la porte de Sainte-Sabine, 
mais avec une nuance : le Christ est toujours 4 peu prés nu, mais il est représenté 
avec toute sa barbe. Le type hellénistique a donc été modifié ici par des influences 
syriennes. Rien de moins surprenant pour qui a étudié cette singuliére porte de 
Sainte-Sabine, dont l’art et Viconographie sont presque tout hellénistiques, mais 
ou se remarquent, cependant, quel- 
ques traits qui ne peuvent venir que 
de la Palestine. L’ceuvre est donc née 
dans un temps ou les deux grands 
courants de ]’art chrétien commen- 
caient a se méler. } 

A la formule hellénistique oppo- 
sons la formule syrienne. Elle a da 
naitre a Jérusalem, si nous en jugeons 
par la composition qui décore une 
des ampoules de Monza’. La Syrie 
l'adopta. Le manuscrit syriaque de 
Florence, enluminé en 586 par le 
moine Rabula, reproduit la scéne 
de lampoule de Monza, en y ajou- 
tant des détails nouveaux’? (fig. 65). 
Conformément 4a la tradition  sy- 
rienne, le Christ a toute sa barbe, 
mais ce qui le caractérise ici, c’est 
la longue tunique, le colobium, qui 
lui descend jusqu’aux pieds. Ainsi, ns 
a la différence des Grecs, les Syriens Ea . Phot. Moscioni. 


n’ont pas voulu représenter le Fig. 66. — Crucifixion. 
Fresque de l’église Santa Maria Antica. Rome. 


Christ nu sur la croix; la nudité, 
familiére aux Grecs, les choquait : c’était, 4 leurs yeux, une supréme humiliation 
quils ont voulu épargner a leur Dieu. Cette longue tunique donne au Christ une 
majesté sacerdotale, et il apparait, en mourant, comme le prétre de la Loi Nouvelle. 
On peut croire que les Syriens y ont pensé, car leur Crucifixion est a la fois réaliste 
et symbolique. Pour la premiére fois, en effet, nous voyons la scene du Calvaire repro- 


1. Une des ampoules (Garucci, t. VI, Pl. 434, 2), représente la croix se dressant entre les deux larrons cruci- 
fiés, mais le Christ n'y est pas attaché: son buste parait dans le ciel au-dessus de la croix. Une autre ampoule 
(Garucci, Pl. 434, 4), représente la méme scéne, mais cette fois on voit sur la croix le Christ vétu. 


a. Garucci, t. III, Pl. 13g (1). 
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duite dans ga vérité: les larrons sont crucifiés des deux cétés du Christ, les soldats” 
jouent sa tunique, le porte-éponge lui présente le vinaigre, le porte-lance lui ouvre 
le cété, la Vierge, saint Jean, les Saintes Femmes se lamentent. Mais déja nous 
remarquons que le porte-lance est placé a la droite du Christ et le porle-éponge a 
sa gauche, Contrairement a toutes les vraisemblances, c'est dans le cété droit que 
la lance ouvre la plaice du Sauveur parce que cette plaie est évidemment sym- 
bolique '. Enfin la croix se dresse entre le soleil rouge et la lune violette, qui expri- 
ment peut-étre déja les deux natures du Christ’, | 

Telles sont les trois plus anciennes images de la Crucifixion qui se soient con- 
servées. Nous allons les retrouver toutes les trois pendant des siécles. 

La formule syrienne sembla d’abord devoir triompher. Des ceuvres d'art venues 
de la Syrie et de la Palestine la répandirent dans tout le monde chrétien : amulettes 
découverles en Kgypte , couvercle de reliquaire trouvé dans le Sancta Sanctorum 
du Latran® (fig, 48), plat d'argent apporté en Russie jusqu'a Perm *, 

Bientot les moines syriens, chassés par l'invasion arabe, vinrent en foule s’éta- 
blir a Rome et y apportérent leur iconographie. L’église Santa Maria Antica, décou- 
verte au Forum en 1900, conserve parmi ses fresques, qui s’échelonnent du vu® au 
x’ siécle, un Christ en croix vétu d’une longue robe, pareil au Christ du manuscrit 
de Rabula® (fig. 66), Comme dans le manuscrit, le porte-lance et le porte-éponge 
sont placés a la droite et a la gauche du Christ, mais, dans la fresque, la composi- 
tion est plus parfaite encore, puisque la Vierge, elle aussi, est a droite, tandis que 
saint Jean est a gauche de la croix. Nous avons la cette parfaite symétrie qui se per- 
pétuera presque jusqu’a la fin du moyen age. Il est évident qu'il faut en faire honneur 
aux Syriens'. : 

Bien que Occident ait préféré, comme nous allons le voir, au Christ habillé le 
Christ nu, on peut néanmoins y suivre a la trace la formule syrienne, du 1x° siécle 
jusqu’d la fin du xu, Le Christ est crucifié vétu de la longue robe dans un ivoire caro- 
lingien du Musée de Cluny. Dans les évangéliaires enluminés a la fin du x® siéele 
et au commencement du xi® pour les empereurs d’Allemagne Othon II et Henri I’, 
la Crucifixion reproduit dans presque tous ses détails la miniature de I’ Lvangile 


1, Au contraire, Vivoire grec du Musée Britannique représente le porte-lance ouvrant la plaie du cété gauche, 

9. Les deux astres apparaissent déja sur les ampoules de Monza. 

3. Schlunberger, Mélang. d’archéol, orient., t. I, p. 164. Dom Cabrol et Dom Leclereq, Dictionn. darchéol, 
chrélienne, articles : Amuletle et Croix, ; 

4. Lauer, Monuments Piot, t. XV, Pl. XV, 2. 

6, Matériauw pour servir a Varchéol. dela Russie, XX11, 1899. 

6. W. de Griineisen, Sainte-Marie Antique, Rome, 1gt1, p. 326 et suiv. 

9. Les Ceucifixions peintes dans les églises souterraines de la Cappadoce ont cette symétrie. Ex. : fresque de 
Qeledjar-Klissé, 


8, Leidinger, ouy, cit., Heft I, do, et Heft V, 1¢. Chose curieuse, dans ces Crucifixion-, toutes syriennes, le Christ 
est imberbe, 
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syriaque de Kabula. Kn France, au x1” siécle, les artistes de Limoges répandirent 
en Kurope des croix émaillées, sur lesquelles un Christ vétu du colobium est atta- 
ché*. Les sculpteurs eux-mémes restérent quelquefois fidéles au vieux motif syrien, 
comme lé prouvent les Christ en bois qui subsistent encore aujourd'hui dans les 
églises des Pyrénées-Orientales’. 
Mais nous examinerons bient6t si 
la persistance de ce Christ habillé, 
si différent du Christ adopté par 
le moyen-dge, ne tient pas a une 
cause plus profonde qu’a la simple 
imitation d’une miniature *. 

On voit que le type syrien, s'il 
n’a pas été trés souvent reproduit 
dans l'art occidental, n’a pas été 
ignoré, On en peut dire autant du 
type hellénistique dans sa pureté. 
L’art hellénistique, on s’en sou- 
vient, représente le Christ imberbe 
et sans autre vétement qu'une 
ceinture. L’art carolingien a connu 
ce Christ : des ivoires et des mi- 
niatures du 1x°* et du x® siécle 
nous montrent parfois un jeune 
homme imberbe attaché a la 
croix. I] est vrai qu’au lieu d’une 
étroite ceinture il porte autour 
des hanches une draperie pen- 


; Fig. 67. — Crucifixion, 
dante; c’est en cela seulement Bibl. Nat., latin 257. Evangile dit de Francois II. 


qu'il differe de l’ancien modeéle*. 
Jusqu’au xu’ siécle, des miniaturistes reproduisent ce Christ‘, mais je ne l’ai jamais 


rencontré dans notre art monumental ®, 


1. Revue de l’Art chrétien, 1903, p. 25, et Rupin, L’a@uyre de Limoges, p. 256. 

a, Par exemple a Belpuig et 4 la Llagonne; voir Brutails, Bullet. archéol, du Comité, 1891, p. 283. 

3. Voir plus loin, ch. VII, p. 253 et suiv. 

4. Ivoire carolingien a l’église Notre-Dame de Tongres, au Musée de Tournai, 4 Narbonne. Miniature de 
lévangile carolingien dit Zyangile de Frangois I, B. N., latin 257 (fig. 67). 

5. B.N., latin 818, f 4, Sacramentaire du xr® siécle ou du commencement du xu®. Le Christ est imberbe et a de 
longs cheveux. 

6. Hors de France, on peut citer le bas-relief fort grossier du prieuré clunisien de Morat, en Suisse. Le 
Christ en croix est imberbe. Revue del’ Art chrétien, 1895, p. 64. 


Mare. — T.1. Ir 


82 LART RELIGIEUX DU XII¢ SIECLE 


C’est pourtant le Christ mourant nu sur la croix qui a triomphé au moyen age, 
mais c'est le Christ hellénistique retouché par les Syriens, le Christ portant toute sa 
barbe, tel qu’on le voit sur la porte de 
Sainte-Sabine. Seule, la nudité du erucifié 
fut empruntée aux Grecs, tous les autres 
détails de la Crucifixion viennent des 
Syriens. Il est bien certain d’ailleurs 
que cette sorte de Crucifixion mixte, a 
qui Vavenir était réservé, nous a été 
transmise par | ‘Orient lui-méme, puisque 
les églises de la Cappadoce nous pré- 
sentent ce type sous sa forme acheyée’. 
Les artistes carolingiens l’avaient déja 
recu, car, dans les ivoires du 1x° et du 


aS 4 
Li met 


x siécle, le Christ nu porte géné- 
ralement la barbe, et, comme dans les 
ceuvres orientales, la Vierge et le porte- 


lance sont debout a la droite du cru- 
cifié, tandis que saint Jean et le porte- 
éponge se tiennent a sa gauche’. 

Telles sont les lointaines origines de 
la Crucifixion romane, dont le vitrail de 
Poitiers nous offre, sans aucun doute, 
le plus magnifique exemple (fig. 68). Ce 
grand Christ crucifié sur une croix rouge, 
qui semble de la couleur du sang, est 
d'une farouche beauté. La Vierge et le 
porte-lance, saint Jean et le porte-éponge 
sont a la place que l’antique tradition de 
Orient leur assigne *. Mais on peut bien 


dire que dans tout l’art oriental il n'y a 


Sery. phol. des Beaux-Arts. 


pas une ceuvre qui approche de la gran- 
Fig. 68. — Crucifixion et Ascension. 


Vitrail de la cathédrale de Poitiers. xm® siécle. deur tragique de celle-la et de son aspect 
de vision. 


La sculpture monumentale nous présente une ceuvre disposée de la méme 


1. Par exemple 4 Gueurémé. 
2. Ivoire carolingien du Musée du Bargello 4 Florence. 


3. Ce vitrail est bien du xm® siécle, et non, comme l’a dit M8 Barbier de Montault, du xru®: c’est ce que j'ai 
essayé de montrer dans André Michel, Mist. de Vart, P, p, 791- 
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maniére au tympan de Champagne (Ardéche) (fig. 69). Ce sont, ala méme place, les 
mémes personnages. L’imitation de Orient est encore, s'il est possible, plus facile 
a reconnaitre ici : la Vierge, en effet, porte sa main gauche a sa joue, et saint Jean, 
sa main droite; c’est de cette facon que ]’antiquité exprimait la douleur. Au x° siécle, 
les fresques de la Cappadoce nous montrent ce geste symétrique des deux témoins 


-de la Passion’. 


Les modéles que les artistes romans avaient sous les yeux leur donnaient toutes 
les nuances de l’iconographie orientale, nuances qui se retrouvent dans leurs 
ceuvres. Dans la grossiére et presque informe Crucifixion placée a l’extérieur de 
léglise Saint-Paul de Dax, saint Jean seul porte la main a sa joue, tandis que la 
Vierge raméne les mains 
sur sa poitrine : lori- 
ginal était donc de la 
méme famille que la mo- 
saique de Saint-Luc en 
Phocide, ot saint Jean 
seul exprime sa douleur, 
tandis que la Vierge, les 
mains croisées sur la 
poitrine, semble s’asso- 
cier au sacrifice’. 

Si l’on ne savait que 


Phot. Fac. Lettres Montpellier. 


; Ar Fig. 69. — Crucifixion, 
les artistes romans 8 1ns- Tympan de l’église de Champagne (Ardéche). 


piraient de modéles de 

toutes les époques, on serait trés surpris de rencontrer au portail de l’abbaye de 
Saint-Pons (Hérault) une Crucifixion qui rappelle encore un peu celle du manuscrit 
syriaque de Rabula. Le Christ, il est vrai, ne porte plus la longue tunique, mais il 
est crucifié entre les deux larrons, et, comme dans le manuscrit de Rabula, la 
Vierge et saint Jean se tiennent tous les deux a droite de la croix. Il y a eu bien des 
intermédiaires assurément : l’ceuvre n’en garde pas moins une lointaine parenté 
avec le vieux manuscrit du vi’ siécle. 

En revanche, la Crucifixion du vitrail de Chartres semble s’inspirer d'une ceuvre 
orientale beaucoup plus récente (fig. 70). Le Christ, qui jusque-la avait toujours 
été figuré vivant sur la croix, pour la premiére fois peut-étre chez nous, est repré- 
senté mort: ses yeux sont fermés, et les derniéres convulsions de l’agonie ont lége- 
rement arqué la ligne du corps en jetant la hanche droite un peu avant. Nous pour- 


1. Voir Millet, ouy. cit., p. 402. 
a. Ch. Diehl, L’église et les mosaiques de Saint-Luc en Phocide, Monuments Piot, t. III, 1896, p. 235 
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rions croire a une innovation de nos artistes du milieu du xi° siécle, s'il n’était 


prouvé que, plus d’un siécle auparavant, les Grecs avaient déja représenté le | 


Christ au moment ow il vient d’expirer sur la croix, le corps arqué, les yeux 
fermés’*. 

Que l’on remarque encore que dans toutes nos Crucifixions du xm® siécle le 
Christ est attaché a la croix avec quatre clous conformément aux plus vieilles tra- 
ditions orientales. I] en sera ainsi jusqu’au commencement du xiu® siécle, époque 
ot Ja France, rompant avec la vieille pratique,\réduira 4 trois le nombre des clous, 
en représentant les deux pieds cloués l’un sur l’autre. | 

Ces quelques exemples pourront suffire a 
montrer tout ce que notre Crucifixion du 
x1r° siécle doit a l'Orient. 


P<) 
le 
S\N AY 
(: 


Pendant des siécles, la Résurrection ne fut 
pas figurée dans sa réalité. Au lieu de montrer 
le Christ sortant du tombeau, les artistes se 


G 


contentérent de représenter les Saintes Femmes 


ES } 


accueillies par l’ange a la porte du tombeau. 


o> 
eo 


Les Grecs et les Syriens imaginérent deux 
scénes différentes. 

Le sentiment du pittoresque, si familier aux 
Alexandrins, domine dans la formule hellénis- 


tique. Le tombeau ne reproduit nullement le 


Fig. 70. — Crucifixion, . , , : = aie 
Fragment d’un vitrail du x11° siécle. Chartres. Saint-Sépulcre élevé Boe, Constantin ? il est 
(D'aprés la Monographie de Lassus.) concu comme un de ces édifices funébres qui 


donnaient une grave beauté aux abords des 
villes antiques. Sur une base rectangulaire finement décorée s’éléve une rotonde ou 
s‘accroche le lierre®. Parfois la rotonde est ajourée*, et le monument tout entier 
fait penser a l’élégant tombeau antique de Saint-Remy en Provence. Les gardiens 
du sépulcre s’appuient au soubassement du tombeau, ou sont étendus sur la plate- 
forme qui sépare les deux étages. L’ange, un jeune homme sans ailes, semble 
adresser la parole aux Saintes Femmes qui s’approchent. Ces Saintes Femmes ne 
portent pas de vase a parfum, et — détail important — elles sont au nombre de 
trois dans l’ivoire de Munich (fig. 71). Sur un arbre, des oiseaux se sont posés, et 
leur chant annonce l’aurore. La scéne a cette douceur, ce charme de jeunesse que 
le génie grec a su donner jusqu’au bout a ses créations. 


» x. Ch. Diehl, loc. cit., p. 235. Voir aussi le Christ en croix de l’émail Stroganoff (fin du x® siécle) ; il est repre- 
senté les yeux fermés. Monuments Piot, t. 1, 1894, Pl. XIV. : 


a. Ivoire Trivulce. Garucci, t. V1, Pl. 449 (2). 
3. Ivoire de Munich. Garucci, t. VI, Pl. 459 (4). 
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Toute différente est la formule syrienne, qui est née, on n’en saurait douter, a 


; ey : 
Jérusalem. Elle nous a été conservée par les ampoules de Monza, qui, malgré quel- 


ques légéres variantes, s'accordent entre elles sur les points essentiels * (fig. 72). Le 


tombeau n’est plus cette fois un édifice créé par la fantaisie de l’artiste, mais un monu- 


ment réel. Ce n’est pas, il est vrai, 
la rotonde de la Résurrection, éle- 
vée par Constantin, mais seulement 
le tugurium, qui, dans la rotonde, 
enveloppait le sépulcre*®. Ce tugu- 
rium était une sorte de vaste cibo- 
rium porté par des colonnes et fermé 
par une grille ; des lampes étaient 
suspendues dans ce Saint des Saints, 
ou les pélerins pouvaient pénétrer 
pour contempler le tombeau. C’est 
a droite du tugurium que lange, un 
long sceptre a la main, est assis. 
A gauche, s’avancent les Saintes 
Femmes, mais elles ne sont que 
deux, ce qui prouve que l’artiste 
s’est inspiré de I’Evangile de saint 
Mathieu, qui ne nomme que deux 
Saintes Femmes’, tandis que l’ar- 
tiste grec de livoire de Munich s'est 
inspiré de saint Marc, qui nomme 
trois myrrhophores*. La premiére 
des deux Saintes Femmes porte 
suspendu a des chaines un de ces 
encensoirs orientaux qui ressem- 
blaient 4 des lampes, un encensoir 
pareil 4 ceux qui ont été retrouvés 


Sa 


<= 


SSS 


Fig. 71. — Saintes Femmes au tombeau. Ascension. 
Ivoire de Munich’, 


en Mésopotamie‘. Ce détail est étrange : il a suggéré Vidée que l'artiste avait 


1. Garucci, t. VI, Pl. 434 (a, 4, *, 6, 7). 


a. Schénewolf, Die Darstellung der Auferstehung Christi, 1909, et Heisenberg, Grabeshirche und Apostelkirche, 


p. 170 et suiv. 
3. Math, XXVIII, 1. 
4. Marc, XVI, 1. 


5. Garucci, Storia dell’ arte cristiana, Pl. 459 (4) (Prato, Guasti). 
6. Dalton, Byzantine art and Archeology, Oxford, 1g11, p. 620. 
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voulu représenter moins une scéne historique qu'une cérémonie liturgique. Il était 
d'usage, en effet, A Jérusalem, le jour de Paques, de jouer, en quelque sorte, la 
visite des Saintes Vemmes au tombeau et d’encenser le tugurium’. Les gardes du 
Sépulere n'avaient aucun réle dans cette cérémonie liturgique, et on s’explique 
qu'ils n’apparaissent pas dang les ampoules de Monza, alors qu’ils figurent dans Ja 
scéne imaginée par les artistes grees, Telles sont les profondes différences qui sépa-~ 
rent la formule syrienne de la formule hellénistique, 

L'art cavolingien accueillit ces deux formules et les reproduisit toutes les deux. 
Dans un ivoire du ix" ou du x® siéele, conservé aujourd'hui 4 Londres’, le vieux 
type hellénistique est imité dans ses grandes lignes, On devine derriére cette médiocre 
copie un modéle lointain presque semblable au bel ivoire de 
Munich, Comme dans Vivoire de Munich, la rotonde est a 
deux divisions, et les soldats émergent entre le premier et le 
second étage; lange est assis au méme endroit et dans la 
méme attitude, et les Saintes Femmes qui s’avancent yers lui 
sont au nombre de trois", 

Par contre, dans un autre ivoire du méme temps, nous 


reconnaissons la formule syrienne 4 peine modifiée*, La com- 
position a été retournée, et les Saintes femmes s’avancent de 


Vig, 99,——Saintes Pammes ' ' ' é ‘ 
droite 4 gauche, au lieu de s’avancer de gauche a droite. Mais, 


au tombean, 
Ampoule de Monza", — cette fois, elles ne sont que deux, comme sur l’ampoule de 
Monza, et, détail caractéristique, elles portent 4 la main len- 
censor, Comme dans lampoule de Monza, lange est assis de lautre cété du 
monument; mais ce monument, il faut bien le dire, ne rappelle que de fort loin le 
tugurium de Constantin, La forme de Vantique tugurium, détruit au vue siécle par 
les Perses, ne pouvait étre comprise par les artistes du x’, Les gardes, qui ne 
figurent pas dans la formule syrienne, sont naturellement absents, 

Mais il est rare que, dans Vart carolingien, los deux formules se présentent avec 
cette pureté, Harrive parfois que, dans la formule hellénistique adoptée par Vartiste, 
un détail soit emprunté a la tradition syrienne, Le grand D majuscule du Sacramen- 
faire de Drogon enferme une charmante miniature qui représente les Saintes 
Femmes au tombeau (fig, 73), Nous n’avons pas de peine A reconnaitre un proto- 
type hellénistique de la famille de ivoire de Munich : la forme du monument, le 
groupe des trois femmes, la présence des gardes sont autant de marques d'origine. 


1, Voir Schdnewolf et Heisenberg, ou, elt, 

a, Musée Victoria et Albert, Revue de UArt chrdtion, 1899, p. 399. 

3, Liange a désormais des alles et un seeptee, 

4, Ancienne collection Spitzer, Molinier, Mist, des arts indus, to 1, p. 140, 
5, Garuoel, Storia dell’ arte eristiana, Pl, 434 (5) (Prate, Guasti), 
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Mais, détail singulier, la premiere des trois Saintes Femmes porte cet encensoir 
qui nous est apparu comme une des caractéristiques du type syrien. Les deux 
formules se mélaient done parfois, Rien de moins surprenant, puisque les artistes 
carolingiens imitaient d’anciens modéles dont ils ne pouvaient pénétrer compléete- 
ment l’esprit. On trouverait de semblables combinaisons dans les manuscrits du x1’ et 
du x1’ siécle. 

C'est ainsi que, reproduites de siécle en siécle, les vielles formules parvinrent jus- 
qu’a nos artistes, Notre xu’ siécle, nous le dirons dans un autre chapitre ', a représenté 
la visite des Saintes Femmes au tombeau sous 
un aspect tout nouveau; il a créé une compo- 
sition originale qui ne saurait se confondre avec 
lancienne, puisque le monument funéraire est 
remplacé par un sarcophage. Pourtant, méme 
au xu° siécle, certains artistes restérent fidéles 
a lancienne tradition, Un chapiteau de léglise 
de Mozat (Puy-de-Déme), qui représente les 
Saintes Femmes au tombeau, nous montre le 
supréme aboutissement de la formule hellénis- 
tique (fig. 107). On la reconnait encore sans 
peine. L’ange, assis de profil, conserve, aprés 
huit siécles, le geste qu'on lui voit dans livoire 


IOOIER NA OLE 


Trivulce et dans l’ivoire de Munich; prés de lui | peR U NIGEN (TNT UU 


s'éléve une sorte de petite église qui, par ses 
deux étages, réveille le souvenir du tombeau 


Fig. 93. Saintes Femmes au tombeau. 


antique ; les Saintes Femmes sont au nombre Mesraniiaine de'Drogod, 
de trois, et, derriére le monument, on voit les 
gardes du Sépulcre. Une semblable image est d’autant plus intéressante qu'elle est 
plus rare. Je n’en connais que deux répliques, presque identiques, l'une a Saint- 
Nectaire, Pautre a Brioude, cuvres d’artistes formés a la méme c¢cole, C’est en 
Auvergne qu'on voit finir une tradition née a Alexandrie ou 4 Antioche: un manuscrit 
a miniatures, conservé dans une abbaye auvergnate, explique sans aucun doute cette 
fidélité au passé. Mais, partout ailleurs, les artistes s’étaient déja aflranchis des 
anciens types et avaient imaginé ces formules nouvelles de la Résurrection que nous 
étudierons plus loin. 

Comme toutes les autres grandes scénes de la vie de Jésus-Christ, l’Ascension 
apparait, dés Vorigine, sous la double forme hellénistique et palestinienne. 

Il est curieux de voir les Grecs se représenter l’Ascension comme une apothéose, 


1. Voir le ch. 1v, p. 197 et suiv 
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comme lentrée d’un de leurs anciens héros dans le ciel. Le Christ semble 
gravir les pentes de l’Olympe ; il va atteindre le sommet, et déja la main de 
Dieu sort de la nue et prend sa main, Cependant, au flanc de la montagne, 
ses disciples font des gestes d’admiration, ou, comme le veut V'Evangile de 
Nicodéme, tombent la face contre terre’. C’est sous cet aspect que nous apparait 
Ascension dans l’ivoire de Munich, dont nous venons de parler (fig. 71) ; elle se 
montre identique dans quelques-uns de nos sarcophages de la Gaule’. L’Ascension 
de la porte de Sainte-Sabine 4 Rome est congue de la méme maniére, mais, ici, 
des influences syriennes altérent la pureté du type hellénistique, car le héros 
n’est plus seul sur son Olympe, des anges l’entourent et laident a gravir la pente 
du ciel. 

A cette scéne presque paienne, imaginée par les Grecs, s’oppose la solennelle 
formule de Jérusalem. Les ampoules de Monza nous la font 
connattre’®; elles reproduisent probablement, nous l’avons 
dit, les mosaiques de l’église élevée sur le Mont des Oliviers 
(fig. 74). Assis sur un tréne au milieu d’une auréole que 
portent quatre anges, le Christ apparait dans le ciel. II 
semble qu’il soit arrivé déja au terme de son voyage et 
quil siége dans sa gloire, comme le maitre, comme le 
juge des hommes; il tient le livre de la main gauche et 


Jeve la main droite. Sur la terre, les apétres se groupent 


symétriquement, et, au centre de la composition, la Vierge 
Fig, 74. -— Ascension, 


igopaulelelMaaeae nimbée ouvre ses deux bras dans l’attitude de ]’Orante. 


La place d’honneur donnée a la Vierge est significative : 
elle nous prouve que la mosaique ne pouvait étre antérieure au concile d’lphése 
de 431, qui marque le vrai point de départ du culte de la Vierge, en Orient comme 
en Occident, Nous sentons que la théologie a déja commencé son ceuvre. Ni 
les Actes des Apétres, ni les Kvangiles canoniques, ni les Evangiles apocryphes 
ne nous disent que la Vierge ait assisté 4 l’Ascension ; son image a donc ici la 
valeur d’un symbole: elle personnifie ’Hglise, que le Christ, en montant au ciel, a 
laissée sur la terre. 

On ne pouvait imaginer une composition plus grandiose, plus digne de art 
mopumental : aussi la voyons-nous se répandre dans toute la chrétienté, Une fresque 
du vz" siécle découverte a Baouit, en Egypte, est presque pareille a loriginal®, Le 


1. Tischendorf, Bvang. Nicod, (Gesta Pilati), XVI, 3. 

a, Le Blant, Sarcoph. chrét. de la Gaule, Pl. XXIX. 

3, Garucci, t, V1, Pl. 434 (a, 3), 435 (1). 

4. Garucci, Storia dell arte cristiana, Pl. 434, (2) (Prato, Guasti). 

§, Clédat, Le monastére et la nécropole de Baouit, Le Caire, 1904-1906, 
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reliquaire du Sancta Sanctorum témoigne de sa présence a home! (fig. 48). L’assiette 
d’argent trouvée 4 Perm nous la montre pénétrant en Russie’. 

Toutefois, des le vi° siécle, les moines syricns, tout en respectant l’ordonnance 
générale du sujet, en modificrent quelques détails : le Christ n’apparut plus assis, 
mais debout dans son auréole, qui ne fut désormais soutenue que par deux anges. 
Sur la terre, la Vierge demeura au centre du collége apostolique, mais a sa droite 
et a sa gauche on vit deux anges, le sceptre a la main : ils se retournent vers les 
Apotres et annoncent, conformément au texte des Actes, que ce Christ, qui sallait 
disparaitre 4 leurs yeux, reparaitrait un jour 
dans la méme attitude®. Telle est I’Ascension is 


du manuscrit de Rabula‘. Aux confins de la \. 
Syrie, la grave composition de Jérusalem 
s’anima, devint moins hiératique : le type 
palestinien eut désormais une variante syrienne. 

Il est extrémement intéressant de voir les 
artistes carolingiens imiter (en les combinant) 
les formules nées en Orient. Chose curieuse, 
cest la formule hellénistique, la vieille formule 
a moitié paienne, quils préférerent presque 
toujours; c’est elle qui leur fournit l’essentiel 
de leur composition. Dans le Sacramentaire 
de Drogon® (fig. 75), dans la Bible de Saint- 
Paul-hors-les-murs‘, dans Vivoire d’Nssen, le 
Christ gravit la montagne en tendant la main a 
son pére ; il porte sur l’épaule une petite croix 


c ; BI at ae ‘ Vig, 79. — Ascension. 
a longue hampe, attribut d'origine copte, qui Sacramentaire de Drogon, 


laisse deviner un modéle venu d’Egypte’. Mais, 

si la partie haute de la composition est hellénistique, la partie basse est syrienne : 
la Vierge apparait au milieu des apotres, et deux anges, de longs sceptres a la 
main, dominant les témoins du miracle, semblent prononcer les paroles con- 
sacrées. 


Ce type de l’Ascension, 4 moitié hellénistique, 4 moitié syrien, se transmit aux 


1, Laver, doc. cit., P). XIV, 2. 

a, Matériaux pour seryir dlarchéol, de la Russie, XXII, 1899. 

3. Actes, I, g-12. 

4. Garucci, t. III, Pl. 139 (2). 

5. Boinet, La miniat, caroling., Paris, 1913, Pl. LXXXVII. 

6. Boinet, ouy. cit., Pl. CXXVIIL. 

7. Voir E. T, Dewald, The iconography of the Ascension, dans American Journal of Archeology, 1915 
p- 297. 

Mare, — T. I. ia 
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siécles suivants, mais en s’affaiblissant. A la fin du x1° siécle, on rencontre encore 
dans les miniatures le Christ s’élevant de profil en tendant la main vers Dieu; mais 
il ne gravit plus la montagne, et la main du Pére ne saisit plus la sienne’ (fig. 76). 
C’est une miniature de ce genre qui a inspiré l’Ascension du portail méridional de 
Saint-Sernin de Toulouse (fig. 40). Le Christ monte au ciel de profil, les bras levés, 
la main tendue vers une main invisible; mais, par un étrange réalisme, dont il n’y 
avait, pas d’exemple depuis la porte de 
Sainte-Sabine, deux anges lui soutiennent 
les bras et semblent l’aider a s’élever vers 
les hauteurs. C’est a cette ceuvre singuliere 
que vient aboutir la vieille formule hellé- 
nistique. Le tympan de Toulouse conserve 
de la noblesse : les petits anges qui sou- 
tiennent le Christ apparaissent comme les 
serviteurs de Dieu. Mais, dans la rude imi- 
tation qui fut faite du bas-relief de Toulouse 
au portail de San Isidro de Leon, tout sen- 
timent de la grandeur a disparu : deux 
anges soulévent le Christ qui semble peser 
lourdement sur leurs bras. Nous voila loin 


du héros divinisé gravissant la pente de 
l'Olympe. 

Le type syrien de |’Ascension arriva, 
lui aussi, Jusqu’au x1° siécle : nos artistes 
en connurent les deux variantes: celle de 


l’ampoule de Monza et celle du manuscrit 


Phot. Catala fréres. * 
RigwyG0ce maceration syriaque de Florence. 
Bibl. Nat., latin 13336. 


Ce qui caractérise la formule de Monza, 
qui est la formule méme de Jérusalem, 


c'est, on se le rappelle, l’attitude du Christ figuré assis dans son auréole, Dans les" 


manuscrits occidentaux que j’ai pu étudier, je n’ai jamais vu le Christ de l’Ascen- 
sion représenté assis. En revanche, il apparait toujours sous cet aspect dans les 
ceuvres byzantines. C’est donc probablement a limitation d’un modeéle byzantin 
qu’il faut attribuer l’Ascension du portail d’Anzy-le-Duc (Sadne-et-Loire) (fig. 77). 
Au tympan, le Christ assis dans l’auréole est emporté par deux anges, et, au linteau, 
la Vierge, dans l’attitude de la priére, est debout au milieu des apdtres et forme le 
centre exact de la composition. Une imitation de l’art byzantin n’est pas faite pour 


t B.N,, latin 13336, f° g1 v®, fin du xr® siécle, 
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surprendre dans une région ot dominait Cluny : l’art Clunisien, — nous en donne- 
rons d'autres preuves, — s’ouvrait volontiers aux influences de l’Orient. 

Si la formule de Jérusalem ne se rencontre que trés rarement en France, en 
reyanche, la formule syrienne du manuscrit de Rabula devint celle de nos artistes 
du x° siécle. Cette fois, le Christ est représenté debout dans l’auréole soutenue par 
deux anges, et, sur la terre, deux autres anges, placés 4 droite et a gauche de la 
Vierge, parlent aux apdtres. Ce type de l’Ascension est celui qu’on rencontre d'or- 
dinaire dans nos manuscrits du xi° et du xm siécle. Le Sacramentatre de Saint- 
Bertin, manuscrit du x1*° siécle, nous a conservé la formule syrienne a l'état presque 
pur : le Christ est debout dans 
son auréole, et, sur la terre, les 
deux anges parlent aux apotres, 
mais la Vierge n’est plus au 
centre du groupe, elle se perd 
un peu dans la foule ‘. C’est 
presque la seule différence qu'il 
y ait entre les deux compo- 
sitions. 

On ne saurait douter que le 
sculpteur de Montceaux-l Etoile 
(Sadne-et-Loire) ne s’inspirat 


d'une miniature de ce genre 


(fig. 78) ‘son Christ est debout, Sery. phot. des Beaux-Arts. 
Fig. 77. — Ascension. 


une croix a la main; les deux Tympan d’Anzy-le-Duc (Sadne-et-Loire). 


anges (sans ailes) sont au milieu 

des apotres; la Vierge, comme dans le manuscrit de Saint-Bertin, semble se con- 
fondre avec le groupe apostolique. Il faut faire honneur 4 l’artiste bourguignon de 
la vie qui éclate dans le bas-relief, mais il est évident que son ordonnance ne lui 
appartient pas. 

Parfois nos manuscrits simplifient l’Ascension syrienne en faisant disparaitre les 
deux anges debout au milieu des apétres : ce sont les anges placés des deux cétés 
de l'auréole, qui se penchent vers eux du haut du ciel, et semblent leur adresser la 
parole. Telle est:l’Ascension d’un beau manuscrit du commencement du xm’ siécle, 
proyenant de Limoges’ (fig. 79). Ce type dut étre répandu dans la région du Sud- 
Ouest par des manuscrits de la méme famille, car nous le voyons reproduit au 
tympan de la cathédrale de Cahors (fig. 80). Le geste du Christ est semblable, bien 


1. B. N., latin 819, f° 55 ve 
a. B.N., latin 9438, f° 84 v°. 
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que plus mesuré; le méme pan de manteau retombe avec la méme noblesse sur le 
bras qui porte le livre. La courbe raffinée des anges, qui se penchent vers les apotres, 
est identique. . 

Le tympan de Mauriac (Cantal) n’a pas Ja beauté de style, la pureté grecque du 
tympan de Cahors, mais pourtant il en dérive. L’iconographie des deux ceuvres est 
presque pareille, et les anges qui se penchent sont étroitement apparentés a ceux du 
tympan de Cahors et du manuscrit de Limoges(fig. 228). 

Cette disposition si monumentale semblait faite pour les peintres-verriers : on 
la retrouve dans la partie haute 
du grand vitrail de Poitiers, con- 
sacré a la Crucifixion (fig. 68). 
Les deux anges dessinent de ma- 
gnifiques arabesques de chaque 
cété du Christ debout dans son 
auréole, et la Vierge, mélée aux 
apotres, fait un geste de la main. 


V ay 


Les scénes de I’Evangile que 


nous avons étudiées jusqu’ici 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


cong eee ont une double origine: hellé- 
Tym pan de Montceaux-L’ Etoile (Sadne-ct-Loire). nistique et syrienne, Elles se 
sont propagées, nous l’avons 
vu, sous l’une et l’autre forme. Mais il en est quelques-unes qui, nées plus tard, 
n’ont pas eu de forme grecque, d’autres, dont la forme grecque a disparu de si 
bonne heure, qu’elles ne sont vraiment entrées dans l’art que sous leur forme 
syrienne. C’est le plus souvent par lintermédiaire de l’art byzantin que la France 
les a connues. i 
A peine avons-nous jusqu’ici prononcé le nom de art byzantin : c’est que nous 
n’avions nul besoin d’y avoir recours. On a pu remarquer, en effet, que nos ceuvres 
frangaises du xu° siécle s’inspirent de modéles beaucoup plus anciens que les origi- 
naux byzantins. Elles s’expliquent toutes par des prototypes hellénistiques ou par 
des prototypes syriens, dont nous avons retrouvé les traces en Egypte, en Syrie, en 
Cappadoce. A l’époque mérovingienne et a l’époque carolingienne, la Gaule avait 
recu de l’Orient des manuscrits enluminés qui lui avaient transmis ce premier art 
chrétien, et, jusqu’au xu° siécle, elle vécut de ce vieux fonds. 
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Le mot d’art byzantin, que l'on prononeait jadis 4 tout propos, ne doit donc 
étre employé qu’avec réserve. Aujourd’hui que les origines orientales de l'art chré- 
tien sont mieux connues, !’art byzantin nous apparait un peu comme un nouveau 
venu qui recueille un riche héritage. 

I] n’en est pas moins vrai que, du 1x° au x?’ siécle, l'art byzantin, qui est l’art de 
Constantinople, avait revétu les vieux motifs 
‘de la plus noble beauté. Par son fond, l’art 
byzantin est presque tout oriental, c’est-a- 
dire palestinien, syrien, cappadocien, mais 
par sa forme il est grec. Il ennoblit le 
réalisme de l’art oriental, et parfois l’on 
croirait voir revivre l’esprit de la Gréce. 
Sa forme est presque classique : aux mo- 
saiques de Daphni, sur la route d’Eleusis, 
on retrouve les gestes des héros, des phi- 
losophes et des orateurs. L’art un peu 
rude des moines de l’Orient, avant de 
recevoir le droit de cité, fut purifié, soumis 
a Dinitiation. 

C’est au x1° et au xn® siecle que l’art 
byzantin a eu la plus grande puissance de 
rayonnement: ilatteignit la Russie, I'Italie, 
la Sicile. C’est alors que l’on vit naitre les 
mosaiques de Kiev, de Venise, de Torcello, 
de Palerme, de Monreale‘. La miniature 
allemande devint, petit a petit, toute 
byzantine. I] n’est pas surprenant qu’a 


cette époque la France ait connu certaines 
scénes de lKvangile sous leur aspect 

. 2a eer ey . Fig. 79. — Ascension, 
byzantin, et ait imité ces modéles nou- Bibl, Nat, latin’ 9438, 


Phot. Catala fréres. 


veaux. : 

Etudions, par exemple, la scéne de la Transfiguration, Elle avait en Orient de 
lointaines origines, puisque, des le i1v° siécle, elle apparait dans une mosaique du 
Sinai, et, plus tard, dans les peintures de la Cappadoce. Mais c’est au x1° siécle 
quelle prit, grace au génie harmonieux des artistes byzantins, sa forme parfaite. 
Jésus s’éléve au-dessus de la montagne, planant dans une auréole de lumiére. Moise 
et Elie, les pieds sur la terre, debout a sa droite et a sa gauche, inclinent la téte 


1, Voir sur ce sujet Ch. Diehl, Manuel dart byzantin, Paris, 1910, p. 475 el suiy., et 668 et suiv 
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devant sa splendeur. Ils ne sont plus enfermés dans la méme auréole que le Christ, 
comme les Orientaux. les représentérent longtemps. C’est du Christ seul qu’émane 
la lumiére; il apparait éblouissant comme le soleil, et des rayons, jaillissant de son 
auréole, viennent frapper les deux saints de l’Ancienne Loi et les trois apdétres, 
témoins du mystére. Aux flancs de la montagne, les trois apétres prosternés ont 


seco § 


Sery. phot. des Beaux Arts. 


Fig. 80. — Ascension. 
Tympan de la cathédrale de Cahors. 


chacun une attitude différente qui exprime leur caractere‘. Saint Pierre, énergique 
et passionné, se redresse sur un genou, et, la main levée, semble adresser au 
Christ la parole de I’Evangile : « Plantons ici trois tentes ». A l'autre extrémité, 
saint Jacques essaie, lui aussi, de se relever, mais il ne peut soutenir l’éclat de la 
lumiere; il met la main devant ses yeux ou détourne la téte. Quant a saint Jean, 
prosterné entre les deux apotres, il reste immobile, ne voulant rien voir, « ne se 


1. Voir les textes des commentateurs grees, réunis par Millet, owy, cit., p. 2146 et suiy. 
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souciant que d’aimer Jésus et d’étre aimé de lui‘ ». Telle nous apparait la Transfi- 
guration byzantine dans la stéatite de la cathédrale de Toléde?, ou dans le tableau 
en mosaique du Musée du Louvre® (fig. 81). Quand on étudie cette derniére ceuvre 
avec attention, on se convaine qu’il était impossible de donner plus de majesté a cette 
scéne mystérieuse; on ne peut unir plus d’immobilité grandiose a plus de vie 
cachée. Que ce magnifique modeéle ait pu 
séduire nos artistes, c’est ce qui ne saurait 
étonner ; deux fois ils le reproduisirent 
presque littéralement dans un vitrail de 
Chartres (fig. 82) et dans une fresque de la 
cathédrale du Puy. 

Il suffit de rapprocher la reproduction 
du vitrail de Chartres de celle du tableau 
en mosaique du Louvre pour étre con- 
vaincu ': méme attitude de Moise et d’Elie, 
mémes. rayons lumineux partant de l'au- 
réole, mémes gestes des apdtres. A peine 
remarque-t-on que l’artiste francais, qui 
n’était pas habitué comme les Grecs a 
représenter Moise sous l’aspect d'un jeune 
homme, lui a donné de la barbe. D'autre 
part, saint Jacques, au lieu de lever la main 
pour se protéger les yeux, se détourne, 
comme dans la stéatite de Tolede, — 
légéeres différences qui viennent d’unp 
modéle différent. Ce modéle était trés 

. . . ‘ Phot. Giraudon. 
certainement un manuscrit byzantin a Eee emer UsvneR rans tion. Mocsiave Dyeantine, 
miniatures, comme le prouve le panneau Mnateida louvee: 
suivant du vitrail de Chartres : on y voit, 
en effet, le Christ, aprés la Transfiguration, adressant la parole aux trois apotres. 
La méme scéne accompagne la Transfiguration dans les Evangiles byzantins du 
xi° siécle*. Le Christ du vitrail, la main droite levée, le livre dans la main gauche, 
un pli de la tunique volant au vent, est exactement pareil au Christ de l Hvangile 


1. Texte de Messarités, cité par Millet, owyv. cit., p. 217. 

a. Schlumberger, Epopée, I, p. 465. 

3. Schlumberger, Epopée, Ill, p. 449. 

4. Il se pourrait que le tableau du Louvre fat postérieur au panneau du vitrail de Chartres, mais il importe 
peu : il y a eu bien des modéles antérieurs. 

5. B. N., grec 74, Omont, Evang. avec peint. byzant. du LX° siécle, t. Il, p. 112, et Laur., VI, 23, Millet. 
ouyv. cil., fig. 198, 199. 
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byzantin de Paris. Le groupe des apdtres est, il est vrai, tourné autrement, 
semble s’éloigner du Christ, mais l Hvangile de Florence nous les montrerait sous 
le méme aspect. 

La fresque du Puy est une imitation tout aussi fidéle’. Le modéle qui Va 
inspirée était presque pareil a celui que le verrier de Chartres avait sous les 
yeux. Saint Pierre, saint Jacques, saint Jean font les gestes que nous connais- 
sons. Mais saint Pierre et saint Jacques, qui occupent les deux extrémités de la 
composition, ne sont représentés qu’a mi-corps : ce qui prouve que Voriginal 


Basco a8. 


200 


Se BS Bo a Ree, eg (ny CS (RE PS eee 


ewe 


— 


—- 
» 
= 


\\f 


0) 


Ted & 


is 
oes 


LNs 
cA 


Fig. 82. — La Transfiguration. Jésus et ses apdtres aprés la Transfiguration. 
Fragment d'un vitrail de Chartres, 


(D’aprés la Monographie de Lassus.) 


était de la méme famille que la stéatite de Toléde, of une semblable particularité 


se remarque. 
Voila une preuve frappante de linfluence des modéles byzantins sur art frau- 


cais du xn® siécle’. 


1. Reproduite par Léon Giron, Les peintures murales du département dela Haute-Loire, Paris, 1911, in- 
fol. 

2. On pourrait se demander si le sculpteur du tympan de La Charité-sur-Loire ne se serait pas inspiré du 
méme modéle qu’il aurait transformé Asa guise (fig. 83). Il a placé le Christ, les deux prophétes et les trois 
apdtres au méme niveau. A la gauche du Christ il a groupé deux apdtres : Dun, a peine incliné, a les mains 
voilées, l’autre semble fléchir le genou, tous les deux, d’ailleurs, malgré la stupeur qu’exprime fort bien leur 
attitude, regardent le Christ en face et soutiennent son éclat. A la droite du Christ, l’artiste a placé un apdtre debout, 
mais les genoux fléchissants, les mains voilées. On pourrait croire cette disposition née des exigences de la 
sculpture monumentale. Mais ce serait 1a une illusion. En réalité, l’artiste a eu sous les yeux, non pas un modéle 
byzantin, mais un modéle venu de |’Orient asiatique. On a découvert, en effet, 4 Tchaouch-In en Cappa- 
doce, une fresque du x® siécle, dont la disposition rappelle de la facon la plus frappante le tympan de La 
Charité (Revue archéol., 1912, Il, p. 250). A la gauche du Christ on voit, comme a La Charité, deux apdtres 
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Lig: 4 z z . 8. s 
L’étude de l’Arrestation de Jésus au Jardin des Oliviers nous fournira un autre 
exemple de ces influences byzantines, car c’est sous sa forme byzantine que nos 
artistes ont connu cette scéne. | 
Elle fut élaborée par l’Orient', mais les anciennes formes orientales, antérieures 


5 Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 83. —- Transfiguration. Adoration des Mages. Présentationau Temple. 
Tympan du portail (bas-cété sud) de La Charité-sur-Loire. 


4 l'art byzantin, ont a peine laissé quelques traces dans notre art. On en rencontre 
une dans les grossiers bas-reliefs qui ornent l’extérieur de l’église de Selles-sur- 


debout, dont l’un a les mains voilées, et, 4 droite, un apdtre debout, les mains également voilées, mais se retour- 
nant. Nous sommes donc la en présence d’une formule différente de la formule byzantine, moins harmonieuse 
plus antique, que l’artiste de La Charité a connue par une miniature. La mosaique de l’église des saints Nérée et 
Achillée 4 Rome s’inspire d’un original de la méme famille. 

1. Il y a eu aussi une formule hellénistique du Baiser de Judas, comme le prouyent les sarcophages et la 
mosaique de Saint-Apollinaire-le-Neuf a Ravenne ; mais cette formule n’a pas été féconde, 


Mare. — T. I. 13 
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Cher (Loir-et-Cher). L’Arrestation de Jésus s’v présente, en effet, sous une forme inso- 
lite. Judas et Jésus sont comme isolés a l’extrémité gauche de la frise; un peu plus 
loin viennent quelques hommes d’armes avec des batons, et on ne voit ni saint 

Pierre, ni Malchus. Plus tard, Jésus et Judas 


seront entourés par la foule: ici, ils sont a 
’ Z 5 ae 
part. Or, c’est exactement ainsi quiils nous 


apparaissent dans le Sacramentaire de Drogon. 


au 1x° siécle, et dans un manuscrit copte, qui 
nous prouve que cette disposition est originaire 
de l’Orient’*. . 

Mais il est inutile d’insister sur des excep- 
tions. C’est V’art byzantin qui imprima 4 la 
scéne son caractére durable. Trois moments 
successifs de l’action furent réunis dans un 
ensemble unique. On a en méme temps sous 
les yeux le Baiser de Judas, l’Arrestation de 
Fig. 84. — Arrestation de Jésus-Christ.2 Jésus, la Lutte de saint Pierre et de Malchus : 

Neeser: le drame tout entier est donc contenu dans ce 


tableau synoptique. On ne pouvait mieux concevoir le sujet. Voici, pour prendre un 
exemple, comment |’ Hvangdle byzantin du Vatican représente l’Arrestation de Jésus * 
(fig. 84). Judas, qui vient de la gauche, 
met Ja main sur l’épaule du Sauveur et 
approche sa joue de sa joue; aussit6t un 
des soldats saisit le Christ que le traitre 
vient de désigner. La cohorte tout entiére 
entoure le groupe du Christ et de Judas: 
les tétes étagées forment un demi-cercle, 
contraire a toutes les lois de la perspec- 
tive, mais harmonieux dans son incor- 


rection; des piques et des torches 
s'élévent au-dessus des tétes et achévent 


Fig, 85. — Arrestation de Jésus-Christ’. 
de donner l’impression d'une foule com- Musée de Toulouse. 


pacte. On sent le Christ abandonné, 
-seul en face de tant d’ennemis. Les apétres, en effet, ont fui ; pourtant saint 


1. Manuscrit copte-arabe de l'Institut catholique, Hyvernat, Album paléogr. copte, Pl. XLIX, et Millet, ouy. 
cil., p. 332. : 

2. Millet, Recherches sur Viconographie de I’ Evangile, fig. 344 (Bibl. des Ecoles frangaises d’Athénes et de 
Rome, CIX, Paris, E. de Boccard). 

3. Vatican, 1156, f¥ 194 v® (x1® siécle), et Millet, ouy. cit., p. 335. 

4. Revue archéologique, 1892, Pl. XVIII (Paris, Leroux). 
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Pierre est encore la, un peu a |’écart, et de son épée il coupe loreille de Malchus 
assis a terre et qui semble de la taille d'un 
enfant. 

Telle est exactement la scéne que l'on voit 
‘sur un des chapiteaux de la Daurade au Musée 
de Toulouse (fig. 85). Comme dans |’original 
byzantin, Judas vient de la gauche, Jésus est 
saisi au moment méme ou le baiser le fait 
 reconnaitre; les tétes des soldats, dominées par 
les piques et les torches, dessinent un demi- 
cercle; saint Pierre frappe Malchus renversé et 
beaucoup plus petit que les autres personnages. 
La copie serait littérale, si le soldat ne prenait 
Jésus au poignet avec un geste d’une brutale 
vérité, dont il n’y a pas d’exemple dans l'art 


byzantin. La scéne du Musée de Toulouse se 
trouve reproduite avec plus de fougue encore 


Fig. 86. — Arrestation de Jésus-Christ. 
Crucifix de San Gimignano !, 


sur un des chapiteaux de la facade occidentale 
de Chartres. Les personnages sont a la méme 
place dans le dessin de la cathédrale d’Auxerre que nous avons souvent cité? 

(fig. 31), et dans la Vie de Jésus-Christ pro- 


ONY RI ACE venant de Saint-Martial de Limoges. 
Garren GAY 5 


Mais d’autres exemples vont nous montrer 
jusqu’ot nos artistes ont poussé la fidélité 
dans limitation. Quand on étudie les minia- 
tures byzantines, on remarque dans cette scéne 
du Baiser de Judas, toujours pareille en appa- 
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rence, plusieurs variantes. C’est ainsi qu’un 


‘i 


Evangile de Gélat, en Géorgie, nous montre, 
non loin de Judas, placé a gauche du Christ, 
saint Pierre coupant l’oreille de Malchus, qui 
reste debout, et semble ne s’apercevoir de rien ®, 


Au. prix de cette invraisemblance, la. compo- 

Fig. 87. — Arrestation de Jésus-Christ. sition garde une grave ordonnance, une ligne 

Vitrail de Chartres. 
(D’aprés la Monographie de Lassus.) 
1. Millet, Recherches sur Viconographie de l' Evangile, fig. 354 

(Bibl. des Ecoles frangaises d’Athénes et de Rome, CIX, Paris, E. de Boccard). 

a. Voir plus haut, p. 30 et suiv. 

3. Reproduction dans Millet, ouy. cit., p, 335; méme particularité dans le Psaulier de Londres et dans le 
Tétraévangile de Parme; reproductions dans Millet, ibid. 
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que rien n'interrompt. On voit, a l’extérieur de l’église Saint-Paul de Dax, un 
bas-relief presque informe, ou l’on reconnait pourtant l’Arrestation de Jésus. 
Si lon examine ces figures enfantines, on remarque que Judas est 4 gauche du 
Christ, et qu’a l’extrémité de la composition saint Pierre coupe l’oreille de Malchus 
qui reste debout. Il est évident que le pauvre artiste n’a pas créé son ceuvre barbare 
et qu'il copiait un modeéle fort semblable 4 la miniature de Gélat. 

Mais l’art byzantin connut une autre variante. Certains artistes, au lieu de placer 
Malchus a I’écart, imaginérent au contraire que ¢’était lui qui avait mis la main sur 
Jésus : ainsi, pendant qu’a gauche du spectateur Judas étreint le Christ, Malchus le 
saisit a droite. C’est donc a droite, 
maintenant, que saint Pierre coupe 
Poreille de Malchus debout. De la 
sorte, l’épisode de Malchus ne fut 
plus une scéne isolée, mais se relia 
étroitement au drame. C’est sous cet 
aspect que nous apparait le Baiser 
de Judas sur le crucifix tout byzantin 
de San Gimignano' (fig. 86). Ce 
type fut connu de_ nos artistes 
francais du xm° siécle, car on le 
retrouve dans un des panneaux du 
vitrail de Chartres : disposition et 


Fig. 88. — Arrestation de Jésus-Christ, gestes, tout est presque pareil 
Saint-Gilles? (Gard). (fig. 87). J’avais cru, d’abord, a une 

création originale, mais la peinture 

de San Gimignano oblige a se rendre a |’évidence et a reconnaitre limitation. 
Il y a, dans l'art byzantin, d’autres nuances encore. Dans tous les exemples que 
nous avons étudiés Judas s’avance de la gauche vers le Christ, mais il est beaucoup 
de miniatures grecques qui nous le montrent s’avancant de la droite*. C’est pour- 
quoi, dans le bas-relief de Saint-Gilles, Judas s’approche du Christ en venant de la 
droite (fig. 88). A l'autre extrémité, saint Pierre coupe loreille de Malchus repré- 
scnté sous l’aspect d’un enfant. La composition serait toute byzantine, si les tétes 
s’étageaient en demi-cercle autour du Christ, mais l’artiste provengal, avec un sens 
vraiment antique du décor monumental, a mis toutes les tétes au méme niveau et 
sculpté un bas-relief calme comme la frise d'un temple. Le Baiser de Judas de 


1. Reproduit par Millet, ouwy. cit., p. 341. 
», Monuments Piot, t. VIII, Pl. 21 (Paris, Leroux), 


» 


3. Tétraévangile de Parme, Psautier de Londres. Reproductions dans Millet, ouv. cit., p: 335, 
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Beaucaire, ceuvre lourde et incorrecte, est concu comme celui de Saint-Gilles'. 
_ Ainsi, quelque forme que prenne la scéne, nous en retrouvons toujours Porigine 
dans l’art byzantin’. 

L’étude de la Descente de croix va nous rendre manifeste tout aussi clairement 
ces influences byzantines. 

C’est au x* siécle que nous voyons apparaitre le type byzantin de la Descente 
de croix dans toute sa beauté. Un manuscrit gree de Florence nous en a con- 
servé le plus ancien exemple’ (fig. 89): 
Joseph d’Arimathie soutient le corps 
du Christ, pendant que Nicodéme 
arrache le clou de la main gauche; le 
bras droit est déja détaché; il pendrait 
inerte, sila Vierge, par un mouvement 
ot la tendresse s’unit au respect, ne le 
saisissait de ses mains voilées et ne 
lapprochait de sa bouche; saint Jean, 
immobile, exprime sa douleur a la 
maniére antique, en portant la main a 
son visage. 

Une pareille image suppose une 
longue méditation de la scéne du 
Calvaire. 

L’Orient n’avait d’abord représenté, 
comme le veut l’Evangile, que Joseph 
d’Arimathie et Nicodéme détachant 
Jésus de la croix’. Il y avait, dans’ 


Phot. Bibl. d'Art et d’Arch. 


1. A Beaucaire (frise du x1° siécle incrustée 
dans le mur de léglise du xvin® siécle), .l’épisode 
de Malchus fait défaut. 


2, Pourtant un chapiteau de Saint-Nectaire ajoute 

un trait nouveau a cette scéne déja si complexe. Jésus, au moment méme ow Judas l'embrasse, remet I'oreille de 
Malchus que saint Pierre vient de lui couper. I] répond 4 Ja trahison par un acte de bonté, Nos artistes romans 
transmirent cette formule 4 nos artistes gothiques qui l’adoptérent. Faut-il leur en faire honneur? — Il y a tout 
lieu d’en douter, car le manuscrit copte de la Bibliothé¢que Nationale (copte 13) nous montre Ja méme particularité, 
Ce manuscrit copte reproduit un original oriental qui semble fort ancien. I y a donc eu en Orient une tradition 
que les Byzantins n’ont pas adoptée, mais qui a été connue en Occident. Le chapiteau de Saint-Nectaire, 
dailleurs, groupe beaucoup mieux les personnages principaux que le manuscrit copte. 


Fig. 89. — Descente de croix. 
Manuscrit grec de Florence, 


3. Tétraévangile de la Laurentienne, reproduit par Millet, ouy. cit., fig. 495. 

4. Cette Descente de croix 4a deux personnages se rencontre dans le Codex Egherti de Tréves et dans un 
manuscrit carolingicn d’Angers (Bibl. d’Angers, n° 24), Elle suppose un prototype syrien que l’on vient de retrou 
ver dans une fresque de la Cappadoce a Taychanlé; Millet, ouy. cit., fig. 620, 

5 Millet, Recherches sur liconographie de l Evangile, fig. 495 (Bibl. des Ecoles francaises d’Athénes et de 
Rome, CIX, Paris, E. de Boceard). 
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ce gibet abandonné, dans ces deux hommes travaillant dans la solitude, une 
tristesse désolée, quelque chose qui serrait le coeur, Mtait-il possible que la Vierge, 
que saint Jean eussent alors quitté le pied de la croix? L’Kvangile reste muet ; 
mais I’Evangile apocryphe de Nicodeéme nous représente Marie assistant a l'ense- 
velissement de son Fils‘: il était done permis de supposer qu'elle et saint Jean 
étaient restés sur le Calvaire. Déja, dans un manuscrit du x° siécle, saint Jean et 
la Vierge assistent 4 la Descente de croix, mais ils n’y jouent aucun role; ils 

\ restent immobiles, perdus 


_Le trait de génie fut de 
remettre aux mains de la 
Vierge le bras décloué du 
Christ, Les écrivains devan- 
cerent ici les peintres : 
les mystiques grecs imagi- 
nérent ce que réalisérent les 
artistes. Un sermonnaire 
du x° siecle, Georges de 
Nicomédie, nous a_laissé 


passionnées qu’on croirait 
écrites par un Franciscain 
du xiv® siécle. Voici quelle 
attitude il lui préte au 
moment de la descente de 


- rem at Phot, Gnaaded: croix ‘ «@ Elle recevait, 


Fig, go, — Descente de Croix. dit-il, les clous au fur eta 
Pre » du Liget (Indre-et-Loire), “The 
Fresque du Liget (In ) mesure qu’on les arrachait, 


elle baisait les membres détachés, les serrait étroitement, Elle voulait le prendre — 


dans son sein, étre seule a le descendre de la croix’.., » Cette explosion de sensibilité 
explique apparition, dans ce siécle méme, de la Descente de croix byzantine, que 
nous venons de décrire. 


La France la recut et limita. La plupart de nos Descentes de croix du xm siécle 


nous rendent trés exactement les originaux byzantins, La fresque de Vic, dans 

'Indre, la belle fresque mutilée du Liget, dans I’Indre-et-Loire (fig. 90), le chapi- 

teau de la Daurade, au Musée de Toulouse, le chapiteau de Lubersac dans la Cor- 
1, Tischendorf, Acta Pilati, cap, XI. 


2. BL N., gree 510, Omont, Fac-similés, Pl, XXL. 
3. Patrol, grecq., t. C, col, 1488. 


dans leur contemplation’, 


sur la Vierge des homélies 7 
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réze reproduisent presque tous les traits des anciens modéles. Nos artistes, il est 
vrai, n’ont pas toujours imité la délicatesse 
des Orientaux, qui voilent les mains de la 
Vierge : chez nous, le bras du Christ 
repose sur la main nue desa Mere. Quelques 
ceuvres cependant restent plus fidéles a 
lesprit des originaux ; dans la Descente 
de croix sculptée a la facade de l’église 
Saint-Hilaire de Foussais (Deux-Sevres), la 
Vierge recoit le bras de son Fils sur un 
voile; en Espagne, au bas-relief du cloitre 
de San Domingo de Silos, ceuvre qui reléve 
de notre école du Sud-Ouest, c’est avec 
ses mains voilées que la Vierge saisit le 


Phot. Jerphanion 


bras du Christ. Fig. 91. — Descente de croix 
Dans cette Descente de croix si émou- ENO TIE Le 

vante, les Orientaux introduisirent de 

bonne heure une variante qui la rend plus émouvante encore. Ils représentérent 
Nicodéme, courbé devant la croix, et déclouant les pieds, aprés avoir décloué les 
mains. Il en résultait que le corps du Christ, 
presque détaché, s’inclinait davantage sur 
l’épaule de Joseph d’Arimathie, et que ses 
deux bras étaient maintenant soutenus par la 


2 


CX 


Vierge. On sentait davantage que le Sauveur 
n’était plus qu'un cadavre, on voyait mieux 
VYoeuvre de la mort. C’est en Cappadoce, a 
Toqalé, dans une fresque du x® siécle, qu’ap- 
parait cette Descente de croix nouvelle’ 
(fig. gt). 

Les miniatures byzantines la firent con- 
naitre a l‘Occident. On la voit trés fidélement 
reproduite dans un des panneaux du _ grand 


a 


vitrail de Chartres, consacré a la Passion 

Fig. g2. — Descente de croix. ‘ : 
Fragment d’un vitrail du x1° siécle. Chartres. (fig. 92) : comme dans certaines ceuvres byzan- 
(D’aprés la Monographie de Lassus.) tines, Nicodéme met un genou en terre pour 


déclouer les pieds; le Christ s’incline sur l’épaule de Joseph d’Arimathie, et la 


1. Millet. Recherches sur Viconographie de l’Evangile, fig. 497 (Bibl. des Ecoles francaises d’Athénes et de 
Rome, CIX, Paris, E. de Boccard). 
2. Reproduite par Millet, ouy. cit, 
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Vierge, pour soutenir les deux bras de son Fils, a sur la main un léger voile. 
Mais les Orientaux, dont imagination semble iciinépuisable, ajoutérent bientot 
A cette touchante Descente de croix un trait nouveau. Jusque-la saint Jean n’ayait 
pris aucune part au drame; c’était le contemplateur qui pleure en silence. Mais, 
maintenant que les deux bras étaient décloués, les artistes byzantins lui en donnérent 
un, tandis qu’ils remirent l’autre 4 la Vierge; comme elle, il y appliquait sa bouche, 
Tout en devenant plus pathétique, la composition gagna encore en pondération et 
en noble symétrie’. : 
L'art occidental n’a pas ignoré cette variante. A la fin du xn° siécle, la Vie de 


Phot. Alinari. 


Fig. 93. — Descente aux Limbes. 
Mosaique de Torcello. 


Jésus-Christ enluminée a Saint-Martial de Limoges représente, en effet, saint Jean 
soutenant le bras gauche du Christ, pendant que la Vierge soutient le bras droit?. 
Ainsi, il n’est pas une particularité de nos Descentes de croix occidentales qui ne 
se trouve déja dans les modéles byzantins, 

Une autre scéne, celle de la Descente aux Limbes, ou de I’Anastasis, comme 
disaient les Grecs, apparait chez nous, au x11° siécle, sous une forme byzantine. 

Il se peut que l’Anastasis soit née de bonne heure en Orient et qu’elle ait été 
représentée dans le Martyrium de Constantin a Jérusalem*; ce qui est certain, c’est 
que la Descente aux Limbes était déja entrée dans l'art au vi° siécle, comme le 


1. Fresque de Foti, en Créte, reproduite par Millet, ouy. cit., fig. 499. 
2. Comte de Bastard, Histoire de Jésus-Christ en figures. 
3. Rémische Quartalschrift, 1906, p. 125. 
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prouvent les colonnes sculptées du ciborium de Saint-Marc de Venise, précieux 
monument de l’ancien art chrétien de I’Orient. On y voit poindre le sujet que les 
Byzantins représentérent au x1° siécle, avec tant de grandeur, aux mosaiques de 
Saint-Luc de Phocide, de Daphni, de Saint-Mare de Venise, de Torcello (fig. 93). Jamais 
scéne n’eut plus de farouche majesté. Portant la croix de son supplice comme un 
étendard, le Christ, qui vient de traverser la mort, et qui semble étre sorti plus 
grand du tombeau, saisit Adam par la main et l’entraine, en méme temps qu’Eve, vers 
la lumiére. Il arrache a la nuit le couple 

symbolique, l’humanité tout entiére qu'il —* ew ay 

affranchit, en ce jour, de la loi de la aN 
mort. Satan et les portes de |’Enfer, dont WA. < vel 
parle l’Evangile de Nicodéme, sont sous | 


aichel Hla. 


ses pieds'. L’ceuvre a cette perfection 
dans la grandeur, cette sorte de majesté 
implacable de l’art byzantin, qui nous 
subjugue. 

Comment nos artistes auraient-ils pu 
s’affranchir d’un pareil modeéle ? Un vitrail 
du xu° siécle, 4 la cathédrale du Mans, 
nous en montre une imitation, ow l'on 
retrouve les principaux traits de lori- 
ginal (fig. 94) : comme a Venise et a 
Torcello, le Christ, que son élan emporte 
vers la droite, se retourne un instant 


vers la gauche pour saisir la main d’Adam 


et ’entrainer avec lui; Adam et Eve sont Fig. 94. — Descente aux Limbes. 
: Fragment d'un vitrail du x1° siécle®. 
vétus tous les deux comme leurs modéles Coeheavate an Mae 


byzantins ; Satan est sous les pieds du 
Christ*. Mais déja l’artiste francais ajoute quelques traits a l’original. Il représente, 
au milieu d’un chateau de feu, des ames qui s’élancent vers Jésus-Christ et que 
des démons essaient de retenir. Ces traits, en se multipliant, feront bientot, nous 
le verrons, presque oublier le modeéle. 

Notre démonstration est maintenant achevée. Toutes les scenes que nous venons 


1. Voir L’Art religieux du xin® siécle, 5° édit., p. 224 et suiv. 

23. Hucher, Calques des vitraux peints du Mans (Paris, Didron et Morel). 

3, Au portail de Saint-Lazare d’Avallonla Descente aux Limbes a presque complétement disparu. Cependant 
on apercoit dans une sorte de caverne, présentée en coupe, les portes brisées et Satan renversé. Ce détail est trés 
exactement imité des mosaiques et des miniatures byzantines, et l’on peut croire que la scéne tout entiére 
rappelait de trés prés les originaux orientaux. I] y a, au Musée de Brive, quelques fragments d’une Descente aux 
Limbes du xu° siécle. Adam est yétu comme dans les modéles byzantins, 


Mare. — T. 1, 14 
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de passer en revue, prouvent que la France, comme tous les peuples chrétiens, a 
recu son iconographie de l’Orient. Nos peintres et nos sculpteurs, en vrais artistes, 
sentirent d’instinct la beauté de ce legs qui leur venait d’un si profond passé, Ils ne 
savaient pas que tant de races, tant de siécles y avaient collaboré; ils ignoraient que 
les Grecs y avaient mis leur beau rythme et les Syriens leur passion, mais ils respec- 
taient dans cet art antique un mystére presque aussi vénérable que celui du dogme. 
Longtemps ils conservérent ces formes grandioses, et l'on peut dire que le moyen 
age n’y a jamais entiérement renoncé. Mais nos artistes du xu° siécle étaient trop 
bien, doués pour n‘étre que des imitateurs ; et nous allons les voir transformer peu 
a peu. avec la collaboration de I’Nglise elle-méme, Uhéritage qu’ils avaient regu. 


CHAPITRE III 


L’ICONOGRAPHIE ORIENTALE RETOUCHEE PAR NOS ARTISTES 


La NativiTé SIMPLIFIRE PAR NOS ARTISTES. — D&TAIL NOUVEAU INTRODUIT DANS LE Baprime pu 
Crnist. — Fagon NOUVELLE DE REPRESENTER LA CENE, — JESUS DONNANT LA BOUCHEE A JupAas. — La 
DescenvrE AUX LIMBES ET LA GUEULE DE LEVIATHAN, — CHARME RUSTIQUE DE L’ANNONCE AUX BERGERS. 
— L’ANNONCIATION SIMPLIFIER, LA VISITATION PLUS NUANCEE, LA TRANSFIGURATION MODIFIER. 


Il y avait chez nos artistes une fougue de jeunesse, qui parfois devait leur faire 
paraitre un peu lourd le joug de la tradition. Au Musée de Toulouse, dans les admi- 
rables chapiteaux du cloitre de la Daurade et ducloitre Saint-Etienne, on sent, sous 
les formes consacrées, frémir la vie. Le sculpteur exprime ce qu’il sent par des gestcs 
pleins de vérité et parfois d’éloquence qui bouleversent les vieilles compositions : 
Hérode prend familiérement le menton de Salomé qui vient de danser devant lui 
(fig. 95); Adam et Eve, délivrés des Limbes par Jésus, sont entrainés au ciel par 
deux anges avec une force irrésistible; saint Jean, qui accourt avec saint Pierre, le 
matin de la Résurrection, entre dans le tombeau d'un tel élan, qu’il doit se retenir 
a une colonne (fig. 96). Il est clair que de pareils artistes ne pouvaient se rési 
gner a étre de simples copistes, et il n’y avait pas a craindre de les voir s’endor- 
mir dans la routine du moine russe, peignant, de siécle en siecle, la méme icéne 
byzantine. 

De leur cété, les clercs, en examinant les antiques modéles qu’ils remet- 
taient aux artistes, n’en étaient pas toujours pleinement satisfaits : il y avait dans 
ces scénes, imaginées depuis tant de siécles, certains détails qui pouvaient leur 
sembler inutiles, d'autres qui pouvaient leur paraitre incompréhensibles; ils durent 
proposer aux artistes des suppressions, des corrections. C'est ainsi que quelques- 
unes des grandes compositions créées par |’Orient furent retouchées, au x11 siécle, 
par le génie occidental. 

Quelques exemples rendront sensibles ce travail d’adaptation. 

La Nativité se présentait dans l'art oriental, nous avons vu, avec une compli- 
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cation excessive. Cette grotte ouverte, oul l'Enfant est représenté deux fois, couché 
dans la créche et lavé par les sages-femmes ; 
ces bergers arrivant d’un cété de Ja mon- 
tagne, pendant que les Mages apparaissent 
de l'autre; cette sorte de tableau 4 com- 
partiments dispersait singuliérement l’at- 
tention. L’art de l’Orient, si grand d’or- 
dinaire, est ici mesquin, sans 'unité, presque 
puéril. C’est pourquoi, si l’on excepte le 
bas-relief de Vézelay que nous avons cité, 
cette composition d’ensemble ne fut jamais 
imitée chez nous. Les sages-femmes lavant 
Enfant, nous l’avons dit, furent seules 
reproduites auprés de la Vierge couchée 
dans quelques miniatures et quelques bas- 


reliefs. Mais cet épisode méme parut bientét 
superflu, et l'on vit, au milieu du xir’ siécle, 


Fig, 95. — Hérode et Salomé. 
Musée de Toulouse. apparaitre une composition d’une simpli- 


cité ct d’une grandeur admirables. Les élé- 
ments, il est vrai, en sont encore empruntés 4 l’Orient, mais ils entrent dans une 
scéne d'un sentiment tout nouveau, Le vitrail 
de Chartres, consacré a l’Enfance de Jésus- 
Christ, nous en offre le plus ancien exemple 
(fig. 97). Il n’y a plus maintenant que la 
Vierge, saint Joseph et:l’Enfant. Au premier 
coup d’ceil, il semble que rien ne soit changé : 
la Vierge est couchée, saint Joseph est assis, 
la main au visage, |’Enfant repose entre les 
deux animaux. Mais un examen plus attentil 
fait découvrir plusieurs choses nouvelles. La 
Vierge n’est plus étendue sur un matelas, 
comme dans les vieux modéles orientaux. 


Nos artistes, sans doute, souffraient de voir 


la Vierge couchée sur cette sorte de sac jeté Vig, 96. — Saint-Jean entrant dans le tombeau 
Sete) oes Lebar aes de Jésus-Christ?. 
a terre; cette misere — qui neu etait peut- Musée de Toulouse. 


étre pas une en Orient — leur semblait 
indigne de la Mére de Dieu, Avec ce tendre respect pour Notre-Dame, qu’on va 


1. Revue archéologique, 1882, Pl. x1x (Paris, Leroux). 


L'ICONOGRAPHIE ORIENTALE RETOUCHEE PAR NOS ARTISTES 109 


voir grandir dans lart, ils l’étendirent doucement sur un lit. Quant a |’Enfant, il 
semble couché, comme jadis, dans une créche, mais on s’apercoit que cette créche 
est un autel. C’est un autel a arcatures, comme il s’en est conseryé plus d'un de 
l'époque romane ; au-dessus de |’Enfant une lampe est suspendue, et les rideaux du 
anctuaire s’entr’ouvrent. Pour la premiére fois, nous voyons ici, comme chez les 
docteurs, la créche assimilée a l’autel, et ]'Enfant représenté, au moment méme de 
sa naissance, sous l’aspect d'une victime, — profond symbolisme qui se transmettra 
du xm® siécle au xim°'. Combien cette sobre Nativité, avec sa grave signification, 
séléve au-dessus de la composition pittoresque imaginée par les Orientaux! Le 
eénie de l’Occident est 4 peine éveillé, et déja il en remontre a ses maitres. Une 
plaque émaillée de 1181 nous offre une Nati- 
vité d'un sentiment absolument identique : c’est 
un des panneaux du retable de Klosterneubourg, 
en Autriche, ceuvred’un orfevre francais, Nicolas 
de Verdun. Les personnages sont disposés de 
la méme manieére, et, la aussi, un rideau ouvert 
laisse voir |’Enfant étendu sur un autel. Ces 
ressemblances font naitre dans l'esprit une 
séduisante hypothése. Le vitrail de Chartres, 
mis en place vers 1150, est |’ceuvre des verriers 
de Saint-Denis’; l'iconographie qu’ils appor- 
térent a Chartres est celle que Suger avait éla- 


borée avec ses artistes*. D’autre part, Nicolas SIO CG eT | 


de Verdun nous apparait comme I[héritier de 
lig. 97. — Nativilé. 

4 ; : Panneau d’un yitrail du xu® siécle. Chartres. 

aujourd hui, avait travaillé a Saint-Denis, sous Diora Monae rapiin-de! Vassas)) 


lorfévre Godefroy de Claire, qui, nous le savons 


la direction de Suger’*. Il semble naturel de 

conclure que cette Nativité, si pénétrée de doctrine, a été créée sous les yeux de 
Suger et avec son concours. L’hypothése peut surprendre, mais un prochain cha- 
pitre fera mieux comprendre quel puissant foyer d’art a été Saint-Denis au temps 
de Vabbé Suger. 

La scéne du Baptéme n’a pas été aussi profondément transformée par nos 
artistes que celle de la Nativité. Ils ont scrupuleusement respecté l’ordonnance 
imaginée par les Orientaux, mais ils en ont modifié un détail. Dans l'art oriental, 
les anges qui assistent au Baptéme de Jésus-Christ ont les mains voilées; parfois 


1. Voir L’art religieux du NITE siécle, 5° édit., p. 188. 

2. J’ai expliqué cela dans l’Wistoire de l'art d’André Michel, t. I, 2® partie, p. 786 et suiv. 
3. Voir, plus loin, le chapitre y, 

4. Voir ch. v, p. 155 et suiy, 
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c’est leur tunique elle-méme qui enveloppe leurs mains tendues en avant dans un 
beau geste d’adoration qui semble venir des plus vieilles religions de !’Asie; parfois 
aussi, c'est une légére nappe qui les recouvre. On a pensé que cette nappe pure 
était destinée a essuyer le corps du Christ au sortir du Jourdain. Rien n’est moins 
certain, car il arrive que, prés du trone de Dieu, les anges ont les mains voilées 
de Ja méme maniére '. C’est, dans l’art oriental, une des formes de l’adoration. Au 
siecle dernier, les moines artistes de la Gréce savaient encore fort bien qu’au moment 
du Baptéme les anges ne se préparaient pas a essuyer le corps du Christ, mais 
voilaient leurs mains par respect. Le Guide de la peinture du Mont-Athos, dont 
la rédaction ne remonte qu’au xvur’ siécle, 
mais dont les formules sont trés anciennes, dit 
expressément, en décrivant le Baptéme : « Les 
anges respectueux voilent leurs mains sous 
leurs vétements”. » : 

I] se pourrait qu’en France les artistes, et 
méme les clercs, peu familiers avec le céré- 
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-monial de |’Orient, n’aient pas compris ce que 
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signifiaient ces voiles que les anges portaient 
sur leurs mains; peut-étre imaginérent-ils que 
c’étaient les vétements du Christ. Ce qui est 
certain, c’est que, dans le panneau du vitrail 


de Chartres consacré au Baptéme, on voit pour 
Kip ge 2 Banteue de JesumCunen la premiére fois, vers 1150, un ange tenant 


Panneau d'un vitrail du xu® siécle. Chartres. une longue tunique qui est la tunique du Christ 
(D'aprés Ja Monographie de Lassus.) : : F 
(fig. 98). Il semblait naturel de faire servir le 
Fils de Dieu par les Anges. L’innovation fit. fortune; on la rencontre dans les 
manuscrits de la seconde partie du xu‘ siécle, par exemple dans la Vie de Jésis- 
Christ, enluminée aux approches de 1200, a Saint-Martial de Limoges®. : 
Nous indiquerons en son lieu un autre changement quis’introduisit dans l’icono- 
graphie du Baptéme sous I’influence de Ja Liturgie. Ces retouches, en somme, 
sont légeres. La Céne, au contraire, semble, 4 premiére vue, une création de nos 
artistes du xm siécle. Dans quelle mesure ont-ils inventé, dans quelle mesure ont- 
ils imité ? — Voila le probleme délicat qu’il faut essayer de résoudre. 
La Céne imaginée par les Grecs porte encore l’empreinte de la civilisation 
paienne. La table demi-circulaire est en forme de sigma; Jésus et les apotres sont 


1. Colonne de Venise, Garucci, t. VI, Pl. 498. 


2. J’ai rectifié la traduction de Didron, qui est inexacte. Le texte est: &yyehor Zyovtes dr huuévng (tc yeipas] 


droxatw tov ipatiwy, les anges ayant les mains étendues sous leurs tuniques, 


3. Comte de Bastard, ouy. cit, 
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étendus sur des lits a la maniére antique ; Jésus est a l’une des extrémités, Judas a 
lautre ; entre les deux se rangent les apétres. On dirait qu’un triclinium de Pompéi 
sert de cadre au repas mystique. Telle nous apparait la Céne dans une mosaique 
du vi® siécle a Saint-Apollinaire-le-Neuf, 4 Ravenne. Le Christ semble parler et 
prononcer la terrible parole de I’Evangile de saint Mathieu: « L’un de vous me 
trahira ». Judas le regarde, les apdétres regardent Judas, mais nul ne fait un 
geste. Cette immobilité, cette sorte de stupeur des convives ne sont pas sans 
beauté; on y retrouve quelque chose du génie de la Gréce classique, qui toujours 
aima a voiler les sentiments trop violents. Mais un détail indique que nous sommes 
entrés dans un monde nouveau : pour toute 
nourriture, on apercoit des poissons dans un 
plat sur la table. Pour les premiers siécles 


oh Ty 


Nas 


chrétiens, Jésus-Christ est l'tyfus, le poisson 


APY 
“S205 


mystique ; c’est, on le sait, la lettre initiale des 


cing mots “Insods Lorords Yeod vids cwrjo', qui a 


rN 


Se) 


Ie 


WAS uy 
figure, au lieu de l'agneau pascal, sur la table ‘ wi is oe 
de la Céne de Ravenne, a donc, on n’en saurait oo yee 


Le 


donné ce mystérieux tyfic. Le poisson qui 


@> 
ae! 


douter, un sens symbolique : en l’offrant a ses 
apotres, Jésus leur offre sa propre chair. 

A cette Céne du vi° siécle, opposons, sang 
transition, la Céne francaise du xut, telle que 


nous la montre un vitrail de Chartres (fig. 99). Ee, 
Panneau d’un yitrail du xu® siécle. Chartres, 


Tout y est nouveau. La table n’est plus en (nar ciet iidae prashie ds Leseus.) 
demi-cercle, c'est une sorte de tréteau étroit 
et long; les convives ne sont plus couchés, mais assis: Jésus n’est plus a l'une des 
extrémités de la table, mais au milieu; les apétres sont placés a sa droite et a sa 
gauche et sont rangés par conséquent du méme coté de la table; saint Jean, qu’on 
ne pouvait distinguer, se reconnait maintenant a son attitude, car il est incliné, 
la téte prés de la poitrine de son maitre; Judas enfin s’apergoit au premier coup 
d ceil, isolé, comme il l’est, et placé seul de l'autre cété de la table en face de Jésus- 
Christ. Voila une composition qui n'a absolument rien de commun avec la précé- 
dente; un unique détail la rattache au passé : la présence du poisson sur fa table. 
Pourtant nous ne sommes pas ici en face d’une création complete, mais d'une 
adaptation : chacun des traits que nous venons de noter se rencontre dans l'art 
antérieur, mais nulle part on ne les trouve tous réunis. 
La Céne, en effet, que les Syriens avaient acceptée telle que les Grecs l’avaient 


t. Jésus-Christ, fils de Dieu, Sauveur. 
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créée, prit petit a petit, en Orient, des aspects nouveaux’. Tout en conservant la 
table en demi-cercle, les Orientaux avaient de bonne heure représenté Jésus-Christ, 
non pas couché a une des extrémités, mais assis au milieu : c’est ce que prouve 
une miniature du fameux manuscrit de Cambridge, trés ancienne copie faite en 
Occident d’un manuscrit oriental *. 

L’Orient resta trés attaché 4 la forme demi-circulaire de la table; pourtant il 
n’ignora pas non plus la longue table rectangulaire, dont les apétres n’occupent 
qu’un seul cété. Une des mosaiques de Saint-Mare de Venise, qui date du x1° siécle, 
ceuvre purement orientale, nous montre la table de la Cene sous cet aspect*®; mais, 
fidéle aux plus vieilles traditions, l’artiste a placé le Christ non pas au milieu, mais 
assis 4 l’un des bouts; saint Jean incliné a la téte sur son sein. 

D’ordinaire, les Orientaux placent Judas a l’extrémité des apétres, mais il leur 
arrive aussi de l’isoler, d’attirer sur lui les regards en l’asseyant seul en face de 
la table demi-circulaire, comme nous le prouve un trés ancien [yangile enluminé 
en Orient ‘. 

Ainsi, les traits singuliers qui nous ont frappés dans le vitrail de Chartres se 
rencontrent déja en Orient, mais ils y sont épars; jamais nous ne les trouvons ras- 
semblés dans une ceuvre unique. En les fondant en un tout bien ordonné, l’Occident 
a créé une composition nouvelle. . 

Mais il y a, dans le vitrail de Chartres, un détail profondément original, qui est 
comme la marque des artistes occidentaux : ils ont établi entre le Christ et Judas 
une relation inconnue a leurs modéles. L’art oriental. en effet, ne s’est attaché 
qu’au texte de saint Mathieu. Il a traduit d’abord la premiére phrase du Christ : 
« L’un de vous me trahira »; c’est la mosaique de Ravenne. Plus tard, il a traduit 
la seconde : « C’est celui qui a mis la main au plat avec moi ». L’art byzantin a 
fréquemment représenté Judas tendant la main vers le plat; mais l’Orient s’en est 
tenu la. , 

L’Occident jugea cette image insuffisante, et il compléta le texte de saint 
Mathieu par le texte de saint Jean*. Voici le passage qui inspira nos artistes : 
« Ayant ainsi parlé, Jésus fut troublé dans son esprit, et il dit : « En vérité, en 
vérité, je vous le dis, un de vous me trahira. » Les disciples se regardaient Jes uns 
les autres, ne sachant de qui il parlait. Un des disciples, celui que Jésus aimait, 
était couché sur le sein de Jésus, Simon Pierre lui fit signe de demander qui était 


1. Voir sur ce sujet, Millet, ouwyv. cit., p. 286 et suiv. 

3. Garucci, t. III, Pl. 141 (2). 

3. La longue table en forme de tréteau se voit dans une fresque de l’église de Qaranley-Klissé en Cappadoce. 
Jésus est assis a l’extrémité. 

4. Petropol., 21, Millet, ouy. cit., fig. 275. Le manuscrit est antérieur a l’époque des Iconoclastes. 

5, L’Orient a cependant emprunté a l’Evangile de saint Jean l’attitude de saint Jean couché sur la poitrine de 
Jésus-Christ, 
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celui dont parlait Jésus. Et ce disciple 
s’étant penché sur la poitrine de Jésus lui 
dit: « Seigneur, qui est-ce? » Jésus 
répondit : « C’est celui 4 qui je donnerai 
le morceau trempé. » Et, ayant trempé le 
morceau, il le donna a Judas Iscariote, fils 
de Simon’, » 

L’Orient ne représenta jamais cet €pi- 
sode. Le jugea-t-il trop familier ? pensa-t-il 
quil troublerait l‘harmonie des lignes ? 
Nous ne sayons. Les artistes de l’Occi- 
dent, au contraire, traduisirent a la lettre 
le passage de saint Jean. Dans le vitrail 
de Chartres, Judas, placé en avant de la 
table, porte la main au plat, comme le 
veut saint Mathieu, mais, en méme temps, 
il recoit, conformément au texte de saint 
Jean, Ja bouchée que lui tend Jésus. L’ar- 
tiste a si exactement interprété loriginal, 
quil a représenté saint Jean mettant sa 
main devant son visage pour ne pas étre 
entendu des autres apdétres, au moment 
ot il demande le nom du traitre. Ainsi 
la composition se complique, mais elle 
acquiert une signification dogmatique 
quelle n’avait pas en Orient. Cette com- 
munion de Judas, c’est, pour le chré- 
tien, l’effrayante image de la communion 
sacrilége. 

Dans l'art francais du xu1r° siécle, c'est 
fort souvent sous cet aspect que la Céne 
apparait. Les miniatures, les peintures 
murales, les bas-reliefs qui reproduisent la 
disposition du vitrail de Chartres ne sont 
pas rares: qu'il me suffise de citer un 
chapiteau du cloitre de la Daurade, aujour- 
d’hui au Musée de Toulouse, une fresque 


1. Jean, XIII, a1-26. 
Mace. — J. I. 


15 


Cl. Revue Art ancien et moderne. 


100. — La Céne. 
Frise de Notre-Dame de Beaucaire. 


Fig. 
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de Vic (Indre), une miniature d’un Missel du xu° siecle de la Bibliothéque Natio- 
nale * 

Mais il arriva que certains sculpteurs furent choqués par cette figure de Judas 
isolée en avant de la table; ils trouvaient sans doute, et non sans raison, quelle nui- 
sait a l’équilibre de la composition en coupant la belle ligne horizontale de la table. 
Aussi firent-ils asseoir Judas parmi les apdotres, a droite ou 4 gauche du Christ. Mais 
ils n’en continuérent pas moins a représenter la communion de Judas : Jésus lui tend 
la bouchée par-dessus la téte de saint Jean qui s’incline sur le sein de son maitre. 
Telle fut la formule adoptée par l’école provencale. La Céne est ainsi représentée 
au portail central de Saint-Gilles; ou le bas-relief, tout mutilé qu'il est, conserve 
une noblesse classique. On la retrouve pareille, avec moins de finesse nerveuse, 
dans la frise de Beaucaire (fig. too), sur un des piliers du cloitre Saint-Trophime 
d’Arles, au linteau du portail de Champagne (Ardéche), et de l’église de Vizille 
(Isére). Du cdté du Nord, la formule provencale de la Céne pénétra jusque dans le 
département de l’Ain, ou on la reconnait au portail de l’église de Vandeins. Mais on 
la retrouve beaucoup plus loin. La Céne de la cathédrale de Modéne est exactement 
concue comme celles de Beaucaire et de Saint-Gilles, — particularité fort importante, 
car elle prouve clairement que les sculpteurs provengaux ont apporté leur art et 
leur iconographie dans I'Italie du Nord. 

Telle fut la liberté de nos artistes en face de la tradition orientale. Les deux 
facons dont ils représentent la Céne (avec plus d’une petite variante de détail) leur 
appartiennent en propre; la, ils n'ont pas seulement retouché, ils ont créé’. 

D’autres épisodes de la vie de Jésus-Christ témoignent d’une non moins grande 
originalité. La Descente aux Limbes est, nous l’avons vu, une scéne imaginée par 
les Orientaux. L’art occidental recut le théme, mais il ne tarda pas a le transformer. 
Qu’on étudie, par exemple, une miniature francaise de la fin du xm° siécle, prove- 
nant de Saint-Martial de Limoges*: on y verra Jésus-Christ, couronné comme un 
triomphateur, percant de sa croix a longue hampe Satan étendu 4 ses pieds (fig. ror). 
Jusqu’ici rien ne differe beaucoup de ce que nous connaissons : mais voici ot l’art 
francais se sépare de l'art byzantin. Prés du Christ, une énorme gueule de monstre 


. B.N., latin 12054, f° 79, et Manuscrit de Perpignan, Congrés archéologique de Carcassonne et Perpignan, 
der On ent ajouter a cette liste un chapiteau du Portail royal de Gunrires! et les tympans de Bellenaves 
(Allier), de Jonzy (Saéne-et-Loire), de Saint-Bénigne, au Musée de Dijon. 


2. Un chapiteau de Saint-Nectaire (Puy-de-D6éme) nous montre une troisiéme facon de concevoir la Céne, 
qui est demeurée une rarcté dans]’art monumental. Jésus bénit le pain etle distribue a ses apétres ; chaque pain 
est rond et timbré d’une croix, comme une sorte d’hostie. L’artiste a donc voulu représenter non plus la tra- 
hison de Judas, mais l’institution de l’eucharistie d’aprés saint Mathieu. Une ancienne miniature a pu lui suggérer 
cette composition qui remonte trés haut, puisque le manuscrit de Cambrigde, qui reproduit un prototype orien- 
tal, représente déja cette institution de leucharistie. Dans le manuscrit de Cambridge, comme sur le chapiteau 
de Suint-Neetaire, chaque apotre a un pain dans la main. Dans|’Histoire de Jésus-Christ de Saint-Martial de Limoges 
publiée par le comte de Bastard, la trahison de Judas se combine avec l’institution de l’eucharistie. 


3. Histoire de Jésus-Christ en figures, publice par le comte de Bastard. 
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s’entr’ouvre pour livrer passage aux saints de l’Ancienne Loi, et ces saints, au lieu 
d’étre vétus, comme les représentent les artistes byzantins, sont nus, comme ils ' 
vont l’étre dans la vie éternelle. Adam, que Jésus prend par la main, semble revétu 
d’une innocence nouvelle : racheté par le sang du Christ, il redevient ce qu il était 
avant la faute, Voila certes une conception toute nouvelle, moins noblement grecque 
sans doute, mais plus riche de 
doctrine. Car la gueule de monstre 
elle-méme, cette terrible machoire 
du sépulcre, qui s’ouvre a la voix 
du Christ pour rendre sa_proie, 
c'est, comme nous I'avons expliqué 
ailleurs, la gueule de Léviathan dont 
parle le livre de Job‘ : nous recon- 
naissons ici les commentaires des 
docteurs et Jlenseignement de 
l’Kcole?. 

Dans la Descente aux Limbes, 
c’est l’enseignement théologique qui 
a transformé le modéle oriental, 
dans l’Annonce aux bergers, c’est le 
sentiment de la vie. 

Assurément la scéne, telle que 
la concoivent nos artistes, n’est la 
plupart du temps qu'une imitation 
des anciens originaux, puisqu’on , 
trouve dans les manuscrits grecs du 


xi® et du xu° siécle, évangiles et 
psautiers, presque tous les traits qui 


: Fig. ror. — Descente aux Limbes. 
HOUS frappent dans l’ceuvre de nos Miniature provenant de Saint-Martial de Limoges®. 


artistes. 
Nous sommes surpris, par exemple, quand nous remarquons que, dans certaines 
ceuvres du xi1° siécle, l’ange parle 4 deux bergers et dans d’autres a trois", et nous 


1. Lart religieux du XIII siécle, 5° édit., p. 384, 385. 

2. Il se pourrait que la gueule de Léviathan edt apparu en Angleterre avant d’apparaitre en France. Dans un 
manuscrit anglais du commencement du xi siécle, elle symbolise déja 1'Enfer (reproduit dans Palzographical 
Society, t. 111, Pl. LX). Elle apparait, au xm® siécle, dans un bas-relief du vestiaire des chanoines de Bristol et 
parmi les bas-reliefs extérieurs de la cathédrale de Lincoln; ces bas-reliefs représentent la Descente aux Limbes. 

3. Comte de Bastard, Histoire de Jésus-Christ en figures, Pl, XXI (Paris, Impr. Nat.). 

4. Ily a deux bergers au chapiteau de Moissac, au portail de La Charité-sur-Loire et au portail Sainte-Anne 
i Notre-Dame de Paris. Il y ena trois au portail et auwitrail occidental de Chartres, trois également dans l’Histoire 
de Jésus-Christ en figures publiée par le comte de Bastard, 
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sommes tentés d’attribuer ces variantes a l’initiative de lartiste. Mais il n’en est 
rien, car les modéles byzantins lui montraient tantot deux, tantét trois bergers'. 
Il y avait en Orient une double tradition, et jamais le nombre des bergers n’y 
fut strictement fixé comme celui des Mages : suivant le modéle qu’ils avaient 
sous les yeux nos artistes se conformaient tantét 4 lune, tantét a l’autre de ces 
traditions. 

Quand les bergers sont au nombre de deux, les Grecs ont l’habitude de repré- 
senter un jeune homme et un vieillard. Le vieillard, avec son manteau en poil de 
chévre tombant sur ses jambes nues, a je ne sais quel aspect classique et fait penser 
au porcher Eumée. Ces particularités se retrouvent parfois chez nous. Au portail 
Sainte-Anne de Notre-Dame de 
Paris, nous reconnaissons le 
jeune et le vieux berger de la 
tradition, et nous remarquons 
que le vieillard porte un man- 
teau en poil de chevre, mais 
transformé par lartiste et qui 
n’éveille plus Pidée de la Gréce 
antique. 

Au vieux portail de Chartres, 
on voit trois bergers, et lun 
d’eux s’avance en jouant d’une 


sorte de.syrinx. Dans une des 


Phot. Lefévre-Pontalis. 


Fig. 102. — Nativité. Annonce aux bergers. miniatures. dela) Vials 

Linteau du portail (bas-cOté nord) de La Charité-sur-Loire 2. Christ, provenant de Saint- 
Martial de Limoges, un des trois 

bergers joue de la flute. Avons-nous enfin ici une invention de nos artistes? Pas 
davantage. On ne saurait douter aujourd’hui que lidée de représenter un berger 
musicien ne vienne de |’Orient’, car, dés le x° siécle, on rencontre le joueur de 
flute dans les églises souterraines de la Cappadoce; on le voyait, sans aucun 
doute, dans des ceuvres fort antérieures. En Orient, les sermons et la liturgie 
firent de bonne heure allusion a la musique des bergers; en cette nuit sacrée, leur 
humble chalumeau s’associe au chant céleste des anges. Ce n’est pas d hier, on le 
voit, que datent les noéls des bergers. De copie en copie, le berger musicien 
passa dans les Evangiles grecs du x1° siécle; on le remarque, par exemple, dans 


1. Il y a deux bergers dans l’Lyangile grec 74 de la Bibliothéque nationale; il y en a trois dans lEvangile 
grec 1156 de la Valicane. 


2. Congrés archéologique de Moulins, 1913, p. 394 (Paris, Picard), 
3. C’est ce qu’a établi M. Millet, ouy. cit., p. 114 et suiv. 
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VBvangile de la Laurentienne‘. C’est a quelques-uns de ces manuscrits grecs 
que nos artistes l’empruntérent. Il y a parfois, entre les miniatures de ces manus- 
crits et nos ceuvres sculptées, de frappantes ressemblances. Dans V' Leangile grec 
de la Bibliothéque Nationale, l’ange ne parle plus du haut de la montagne ou du 
haut du ciel : il est debout dans la plaine, en face des deux bergers; Je vieillard 
appuyé sur son baton est en téte, le jeune homme vient derriére lui, sa petite 
fliite a la main’. Telle est exactement l’Annonce aux bergers du portail de La 
Charité-sur-Loire : le bel ange, ses grandes ailes encore frissonnantes, vient de 
poser les pieds sur la terre; tourné 
du cété des bergers, il parle au 
vieillard qui l’écoute pensif*, et 
derriére lui le jeune homme s’avance 
en tenant sa flite (fig. 102). Il est 
bien évident que l’artiste a imité, 
mais il a imité avec une ampleur, 
une plénitude qui éléve son ceuvre 
fort au-dessus de ces gréles minia- 
tures byzantines, ou les hommes ont 
souvent lair d’avoir non des mem- 
bres, mais des antennes. L’ceuvre a 
déja un doux parfum de rusticité : 
ce vieillard avec son capuchon et 


ses hautes guétres, ce jeune homme 2 Re 
so eae 


Phot. Giraudon, 


avec ses bandes serrées autour des 
jambes, ce sont les Po ee de la Fig, 103. — L’Annonce aux bergers. 

vieille France, s’en allant 4 la messe Musée du Louvre. 

de minuit. Il ne leur manque que le 

brandon de paille enflammé avec lequel ils éclairaient leur chemin, Le canevas a donc 
été fourni a nos imagiers par l’Orient; souvent ils y sont demeurés fidéles, mais 
parfois aussi ils ont transformé si profondément qu'on ne le reconnait plus. Dans 
un sujet, dont les héros sont des paysans, certains artistes ne peuvent s’empécher 
d’exprimer ce qu’ils ont vu et aimé dés l’enfance. Voici, par exemple, une Annonce 
aux bergers, qui provient d’une église presque completement détruite, Notre-Dame- 
de-la-Coudre a Parthenay (fig. 103). L’ceuvre, longtemps abandonnée dans un préau, 
puis acquise par un marchand d’antiquités, est aujourd’hui au Louvre’. 


1. Millet, owy. cit., fig. 78. 

a. B. N., grec 74, Omont, Fac-similés, Pl. XCVII. 

3. Le baton qu’il avait 4 la main a laissé quelques traces, 
4. Monuments Piot, 1918. 
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Des doutes se sont élevés tout recemment sur l’authenticité des tétes des trois 
personnages; mais, en admettant que ces doutes soient fondés, le reste du bas-relief, 
que nous donne un ancien dessin, ne saurait étre suspecté. Or, nous avons ici une 
composition en grande partie nouvelle. L’ange, aujourd’hui presque détruit, ne pose 
plus ses pieds sur la terre, il plane dans le ciel. Les deux bergers sont traditionnels, 
mais la bergére, qui tond un mouton couché sur secs genoux, n’avait pas de modéle. 
En entendant la parole de l’ange, qu’elle ne. voit pas, elle ferme ses ciseaux pour 
mieux préter l’oreille, — trait d’une naive vérité. Tous les détails sont empruntés 
a la réalité le plus proche; un des paysans, berger des prairies marécageuses de 
l'Ouest, est monté sur de petites échasses. Nous voila loin de l'art byzantin. 

De pareils artistes pouvaient bien chercher leur inspiration dans des miniatures, 
mais ils étaient tout autre chose que des copistes. Sans doute, quand il s’agit de la 
vie de Jésus-Christ elle-méme, ils restent plus prés de leurs modéles, et respectent 
davantage ces ordonnances consacrées par les siécles; pourtant, il est peu de 
scénes évangéliques avec lesquelles ils ne prennent quelque liberté. Dans le cha- 
pitre précédent, nous avons passé en revue les ceuvres ot ils imitent fidélement 
leurs maitres; nous pourrioas en citer plus d'une ou ils les corrigent. 

Parfois ils simplifient leurs originaux. En Orient, ’Annonciation est toujours 
restée chargée de détails : la Vierge a derriére elle un décor d’architecture ;-elle 
tient a la main un peloton de fil, tandis que l’ange porte le long baton des hérauts 
antiques. Dans l’art francais du xn° siécle, ces particularités disparaissent peu a 
peu. Au vitrail de Chartres, l’ange porte encore le sceptre, et la Vierge debout a 
derriére elle le siége d’ot elle vient de se lever; mais au. portail occidental de 
Chartres, le sceptre de l’ange a disparu, et la Vierge n’a plus de siége derriére elle; 
seul, un livre qu'elle vient de laisser tomber attire un instant le regard. Bientét 
aucun détail ne détournera plus l’attention du mystére qui s’accomplit. Ainsi se 
préparent les graves Annonciations de nos portails du xm’ siécle, ot plus rien ne 
rappelle ce qui se passe, ol nous nous sentons en dehors du temps. 

D’autres fois, nos artistes, hésitant entre deux formules, en imaginent une troi- 
siéme. Dans la scéne de la Visitation concue par les villes hellénistiques, les deux 
femmes, nous l’avons vu, restent debout en face lune de lautre; a Jérusalem, au 
contraire, et chez les Syriens, elles s’embrassent en s’étreignant, La premiére atti- 
tude sembla un peu froide a certains de nos artistes, la seconde leur parut manquer 
de réserve. Ils placérent donc les deux femmes l'une en face de l’autre, mais les 
réunirent par une étreinte de la main (fig. 104), ou bien ils les représentérent, 
comme 4 Notre-Dame de Paris, tendant les bras l'une vers l'autre. Ce ne sont que 
des nuances, mais, en présence d’originaux ou tout était si strictement fixé, savoir 
imaginer une nuance nouvelle, c’était presque créer. 

Il arrive quelquefois que les artistes francais prennent avec leurs modéles des 
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libertés devant lesquelles les artistes orientaux eussent reculé. Dans la scéne de la 
Transfiguration, les Byzantins n’avaient jamais eu l’idée de placer les deux pro- 
phétes a la gauche de Jésus-Christ et les trois apdtres a sa droite. C’est pourtant 
ce qu’ont fait nos artistes : la savante architecture de la composition se trouve d'un 
seul coup détruite. Un chapiteau du cloitre de Moissac nous montre cette disposi- 
tion hardie. Pourtant l’artiste avait sous les yeux, nous n’en saurions douter, une 
miniature byzantine, car il a représenté sur l’autre face du chapiteau les trois 
apotres redescendant de la montagne sous la conduite de Jésus-Christ, qui se 
retourne pour leur adresser la parole, 
— épisode qui figure presque toujours 
dans les Evangiles grecs illustrés. Le 
sculpteur de Moissac en a donc usé 
fort librement avec son modeéle. La 
Transfiguration a été concue avec la 
méme liberté sur un chapiteau du 
cloitre de la Daurade au Musée de 
Toulouse, et sur un chapiteau de Saint- 
Nectaire. A Saint-Nectaire, sans une 
inscription, nous ne pourrions pas 
reconnaitre la scene’. 

Est-il nécessaire de rappeler avec 
quelle liberté les artistes rajeunissent 


les costumes des personnages qul 


Phot. Lefévre-Pontalis 


n’ont pas un caractére sacré ? Dans Fig. 104. — Annonciation, Visitation, 

A . : Linteau du portail (bas-c6té nord) de La Charité-sur- Loire? 
-cette méme suite de chapiteaux de 
Saint-Nectaire, lun d’eux nous repré- 

? 

sente les soldats qui semparent du Christ avec la cotte de mailic et le heaume du 
xu® siécle. La Vie de Jésus-Christ enluminée a Saint-Martial de Limoges nous 
montre les mémes costumes militaires. 

Il résulte des exemples que nous yenons de donner que l'art francais du 
xui® siécle ne fut pas une copie servile de l’art oriental, et que bien souvent au 
génie de la Gréce et au génie de |’Orient s’ajouta le génie de |’Occident. De 1a 
le puissant intérét qu’offre alors lceuvre la plus modeste consacrée a |’Evangile : 


1. A Saint-Nectaire, comme a Toulouse, les trois tentes que saint Pierre yeut dresser, les tria tabernacula, 
sont représentées par trois églises. Chose curieuse, le manuscrit copte de la Bibliotheque Nationale (copte 13, 
fo 48) représente la méme particularité, bien que la ‘l'ransfiguration soit concue tout autrement. L’artiste de Saint- 
Nectaire avait donc sous les ycux unc miniature de ce type, a laquelle il semble n’avoir pris que ce détail, Rap- 
pelons qu’on avait élevé sur le Thabor, en souvenir de la Transfiguration et des tria tabernacula, trois églises ; 
Adamanus, dans Geier, /tinera hicrosolym., p. 275. 


a. Congres archéologique de Moulins, 1913, p. 392 (Paris, Picard). 
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vants vont nous montrer la France enrichissant par la inet par | le 
gique, par le Bone de ses docteurs, iconographic orientale. 
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ENRICHISSEMENT DE L’ICONOGRAPHIE 
LA LITURGIE ET LE DRAME LITURGIQUE 


I. DtrrtcutTe pE ceTTE ETUDE. — L’arv ET LA LITURGIE. — LEs CIERGES DE LA CHANDELEUR DANS 
LA Pre&sEnTATION AU Tempte. — Le Baprime pe J&sus-CurisT ET LA LITURGIE DU BapréimME, — 


I. Le DRAME LITURGIQUE. Le Drame pU MATIN DE PAQUES FT L’ICONOGRAPHIE NOUVELLE DE LA REsur- 
Q 


nection, — APPARITION DU SARCOPHAGE. — Les Saintes Femmes ACHETANT DES PARFUMS, — MApgLEINE 
s’ BYANOUISSANT SUR LE TOMBEAU. — Le Drame DES PELERINS D’ Emmaus, — LE costuME DU CHRIST ET DES 
pELERtINS. —II]. Le Dramevirurcique dE Nokv. — [conoGRAPHIE NOUVELLE DEL ADORATION DEs MaGes, 
— LA PROCESSION DES PROPHETES. — ONLA RETROUVE EN FRANCE ALA FAGADE DE Notre-DAME-LA-GRANDE 
a Porrmens. — En Iraciz, a Créimone, a Ferrans, a Véronr. — Moise repr&seNTE AVEC DES CORNES 
SUR LE FRONT, — AARON EN COosTUME D’EvhouE, — IV. Le Drame pes ViEnGES SAGES ET DES VIERGES 
FOLLES. — Lxes VigRGES SAGES ET LES VIEKGES FOLLES DANS L’ART. 


Nous allons voir d’abord comment la liturgie et le drame liturgique ont enrichi 
Viconographie traditionnelle. 

Un pareil sujet veut étre traité avec circonspection ; on risque, en effet, si on n'y 
prend garde, d’attribuer a une influence liturgique telle particularité qui s’explique 
beaucoup plus simplement par l’imitation d’un original oriental. On pourrait croire, 
par exemple, que la procession du dimanche des Rameaux a déterminé nos sculpteurs 
romans a mettre des palmes aux mains des apotres qui marchent derriére le Christ 
dans la scéne de l’entrée a Jérusalem‘. Le matin de la féte des Rameaux, en effet, 
les chanoines, portant des palmes, marchaient derriére la croix, comme les apdtres 
derriére le Christ. L’hypothése est séduisante, mais on hésitera a y recourir, quand 


1. Bas-relief de la facade de Saint-Gilles; apdtres de Saiat-Guilhem-du-Désert; portail de Pompierre (Vosges): 
Vie de Jésus-Christ en figures, provenant de Saint-Martial de Limoges. 


Mare —T.1, 16 
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on saura que, dés le vi? siécle, ies Orientaux avaient déja représenté le Christ et les 
apétres entrant a Jérusalem en portant des palmes. C’est ce que nous montre un 
ivoire de la Bibliothéque Nationale, probablement d’origine alexandrine, mais out les 
influences syriennes se mélent aux traditions hellénistiques*. L’exemple est isolé 
aujourd'hui, mais il est le témoin d'une antique tradition, qui se retrouve, au x° siécle, 

dans un manuscrit anglo-saxon célébre, le Benedictional de saint Aethelwold’, et, au 

°, dans!’ Hvangéliaire de saint Bernward, au déme d'Hildesheim *. Ainsi, la présence 

des palmes aux mains des apdtres s’explique tout naturellement par limitation des 

modéles de |’Orient. | 

La prudence n’est pas moins nécessaire quand on attribue une nouveauté de 
liconographie a J'intluence du drame liturgique. Lorsqu’on voit, par exemple, dans 
le vitrail de Chartres ou au portail Sainte-Anne, 4 Notre-Dame de Paris, Hérode, 
inquiet des paroles des Mages, consultant ses scribes, et leur demandant de cher- 
cher dans la Bible les prophéties relatives au Messie, — on est tenté de croire que 
l’artiste s’inspire du drame liturgique; car il est rare que dans les petits drames 
consacrés aux Mages, qui se jouaient dans les églises, cet épisode fasse défaut. Mais, 
si l'on se souvient que, dans les Kvangiles byzantins illustrés du x1° siécle, cette 
scéne figure, on pensera qu'il devient inutile d'invoquer le drame. 

Ces exemples font sentir ce qu'il y a de délicat dans une étude de ce genre, On 
risque de se tromper; il n’en est pas moins vrai que, dans plusieurs cas, on peut 
arriver a la certitude, ou a une vraisemblance qui en approche. 

Examinons la Présentation au Temple. La scéne resta toujours conforme aux 
modeéles orientaux. Ces modéles sont de deux sortes : dans les uns, la Vierge tient 
VEnfant et le présente au vieillard Siméon, qui tend vers lui ses mains voilées* 
dans les autres, Siméon a déja recu l’Enfant et le tient dans ses bras*. Dans Pun 
comme dans l'autre type, saint Joseph portant les colombes est presque toujours 
debout derriére la Vierge, tandis que la prophétesse Anne se tient derriére Siméon ; 
un autel marque parfois le centre de la composition. 

Le moyen Age reproduisit tantét lun, tantét l'autre de ces deux modéles. Mais, 
vers le milieu du xm® siécle, dans le vitrail de Chartres consacré a l’Enfance de 
Jésus-Christ, on vit apparaitre une particularité dont l’art oriental ne nous offre 


1. Ivoire de Saint-Lupicin. L’ivoire est hellénistique, et pourtant le Christ, sous l’influence de la Syrie, est 
représenté assis sur sa monture. 

a, G. F, Warner et Austin Wilson, The Benedictional of saint #thelwold reproduced in fac-simile, Oxford, 
1910, in-4°. 

3. G. Schrader, F, Koch et S. Beissel, Des hlg. Bernward Evangelienbuch im Dome zu Hildesheim, Hildes- 
heim, 1891, in-4°. 

4. Ménologe du Vatican; église de Qeledjar-Klissé en Cappadoce ; B. N., grec 74, Omont, Pl. 97; Laurent., 
VI, 23; Harley, 1810. 

5. Eglise de Qaterdji-Djami en Cappadoce ; Vindob., 154, f° 143, 
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aucun exemple : derriére la Vierge présentant l’Enfant au vieillard Siméon, deux sui- 
vantes portent des cierges allumés (fig. 105). D’ou vient cet attribut nouveau? Le 
doute, ici, n’est pas possible. L’artiste a voulu commémorer la procession de la 
Chandeleur, qui se célébrait le 2 février, le jour de la féte de la Présentation au 
Temple. Honorius d’Autun, dont les ceuvres ne sont antérieures que de quelques 
années a notre vitrail, nous parle de cette procession ot chaque fidéle devait porter 
un cierge allumé. La cérémonie, nous apprend-il, a une haute signification symbo- 
lique, car les cierges que nous portons représentent Jésus-Christ lui-méme : leur 
cire est son hamanité, leur Jumiére sa divinité*. Telle est la cérémonie que l’artiste 


SSE. os 


Stee sen, 
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He 


Fig, 105. — Présentation au Temple. 
Fragment d’un vitrail du xi° siécle. Chartres. 


(D’aprés la Monographie de Lassus.) 


de Chartres a voulu commémorer, et il a fait commencer la procession de la Chan- 
deleurau temps méme de la Vierge. Le grand art du xi’ siécle ne dédaigna pas cette 
innovation du xn‘, car on voit la suivante portant le cierge au petit portail méridio- 
nal de la cathédrale de Rouen, dont le tympan est consacré a la Présentation au 
Temple. 2 

Nous apercevons clairementicil influence de la liturgie. Cette influence n’est pas 
moins visible dans certaines représentations du Baptéme de Jésus-Christ. Quand on 
étudie, au portail de gauche de la cathédrale de Sens’, les charmantes figurines du 
xi1° siécle qui racontent dans les voussures histoire de saint Jean-Baptiste*, on 


1. Honorius d’Autun, Gemma anime, Patrol., t. CLXXII, col. 649. 
2. Facade occidentale. 


3. Presque toutes ces figurines ont été décapilees. 
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remarque, parmi ces groupes, un Baptéme d'un aspect insolite. Le catéchuméne 


n'est pas, comme d’ordinaire, plongé dans le fleuve : 


Phot, Catala Fréres, 


Fig. 106. — Baptéme de Jésus-Christ. Miracle de Cana. 


Bibl. Nat., latin 9438. 


saint Jean le baptise en 
versant simplement l'eau d'un 
vase sur sa téte. Voila une 
curieuse innovation, et vaine- 
ment chercherait-on quelque 
chose de pareil dans les siécles 
qui précédent; nulle part, on ne 
verrait saint Jean baptisant par 
infusion, comme disent les litur- 
gistes'. En revanche, le x11’ siecle 
nous offre quelques exemples 
de cette singularité. Saint Jean 
verse l'eau d’une petite fiole sur 
la téte du Christ dans un Lec- 
tionnaire de Limoges, qui semble 
étre de la premiére partie du 
xn° siécle? (fig. 106). En 1181, 
Nicolas de Verdun représenta 
de la méme maniére le Bap- 
téme du Christ dans un des 
émaux de Klosterneubourg. Dans 
ces deux exemples, le Christ 
apparait plongé dans le fleuve, 
de sorte que le Baptémea lieu a 
la fois par immersion et par 
infusion. 

Pendant les premiers siécles, 
on le sait, le catéchuméne était 
plongé tout entier dans la pis- 
cine du baptistere ; on ne bap- 
tisait alors que les adultes. Plus 
tard, lusage s’établit de bap- 
tiser les enfants peu de jours 


aprés leur naissance, et les fonts remplacerent la piscine. Au xu° siécle, dans 


1. Dans la mosaique du baptistére des Orthodoxes, 4 Ravenne, wuyre du y° siécle, saint Jean verse sur la téte 
du Christ l’eau contenue dans une écuelle, Ce serait Ja un exemple unique, mais, comme l’a montré Strzygowski, 
cette écuelle a été ajoutée lors d’une restauration quia beaucoup modilié le caractére de cette mosaique; Iconogr. 


der Taufe Christi, p. 10. 
a. B.N., latin 9438, f° 24. 
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certaines régions de l'Europe chrétienne, l’enfant était encore plongé tout entier 
dans les fonts baptismaux: il en était ainsi dans |’Allemagne du Sud, comme le 
prouve une miniature de l’école de Salzbourg’. A quelle époque le baptéme par 
infusion commenca-t-il 4 remplacer le baptéme par immersion? A cette question 
aucun liturgiste ne donne de réponse précise’. D’un passage de saint Bonaventure 
il résulte qu’au xin* siecle le baptéme par infusion était déja usité dans plusieurs 
pays de la chrétienté, notamment en France’. Depuis combien de temps? Il ne le 
dit pas; mais on peut affirmer, je crois, que chez nous cette pratique était déja 
ancienne et remontait au moins au x11° siécle, comme le prouvent les cuvres dart 
que nous venons de citer. Car il est bien évident que, si les artistes ont représenté 
saint Jean baptisant le Christ en répandant sur sa téte l'eau d'un vase, c’est que cette 
forme du baptéme leur était devenue familiere. L’art n’a pas devancé la liturgie, 
il n’a pu que la suivre. 

Ces innovations iconographiques dues 4 la liturgie ne sont pas, en elles-mémes, 
trés considérables, mais elles prouvent que l'art n‘était pas alors une sorte de langue 
morte : il vivait dela vie de I’Eglise. 

On le sent bien mieux encore quand on étudie les drames liturgiques qui se 
jouaient dans le sanctuaire les jours de grande féte. L’art, nous allons le voir, s’en 
inspirait et s’y enrichissait de motifs tout nouveaux. 


Le drame liturgique ne fut 4 ses origines qu'une des formes de la liturgie. Le culte 
chrétien est d’essence dramatique. La messe reproduit, sous des formes voilées, le 
sacrifice du Calvaire. Dans le rite antique de l’église de Lyon, le prétre, aprés 1|'élé- 
vation, restait uninstant les deux bras étendus et apparaissait comme l'image méme 
du Christ sur la croix. Les parties les plus anciennes de la messe sont un dialogue 
plein de grandeur entre le célébrant et le peuple. Le dimanche des Rameaux, la 
Passion était lue par plusieurs récitants, et a la voix grave du Christ répondait la 
voix aigué des Juifs. Pendant la semaine sainte, a l’office des Ténébres, on éteignait 
les uns aprés les autres les cierges de la herse, et l’abandon du Christ devenait ainsi 
sensible aux yeux et au cceur. Quand il ne restait plus qu’un cierge allumé, il était 
caché sous l’autel, comme le Christ était déposé au tombeau, et un grand tumulte 


1.G.Swarzenski, Die salzburger Malerei, Leipzig, tg08, in-fol., Pl. CXXV. La miniature représente le baptéme; 
l'enfant tout uu est essuyé au sortir des fonts baptismaux. 


a. Abbé Corblet, ist. du sacrement de baptéme, 1880, 2 volumes, t. I, p. 231 et suiv. 
3. Saint Bonaventure, /n quat. Sent., Dist, 11], art. 4, au. a. 
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emplissait l'église plongée dans la nuit; le monde, abandonné de Dieu, semblait 
revenir au chaos. Mais, soudain, le cierge allumé reparaissait, et Dieu rentrait dans 
sa création aprés avoir vaincu la mort. 

ll est naturel que le puissant génie qui éclate dans les cérémonies de l'Eglise 
ait de bonne heure donné naissance au drame. 

C’est a la fin du x® siécle qu’apparait le plus ancien des drames liturgiques, le 
Drame de la Résurrection. Dans le Livre des coutumes, que saint Dunstan écriyit en 
967 pour les monasteres anglais, la cérémonie est décrite dans tous ses détails‘, 

Elle commencait le vendredi saint. Ce jour-la, aprés avoir vénéré la croix, on 
l’enveloppait dans un voile qui représentait le linceul du Christ, et on la portait 
solennellement au tombeau : cette croix, c’étaitle Sauveur lui-méme. Sur l’autel, on 
avait préparé « une imitation du tombeau du Christ », guaedam assimilatio sepulert ; 
on y déposait la croix, et elle y demeurait jusqu’au matin de Paques. Avant le pre- 
mier son des cloches, on l’enlevait avec mystere, en ne laissant que le voile au 
sépulcre, La messe commencait alors, et bientét l’évangile du jour de Paques était 
mis en action sous les yeux des fidéles : un moine, revétu d’une aube blanche, venait 
s’asseoir, comme l’ange, prés du tombeau; trois autres moines, enveloppés dans de 
longs manteaux qui les faisaient ressembler a des femmes, s’avancaient lentement 
et comme en hésitant, l’encensoir 4 la main. « Qui cherchez-yous ? » leur demandait 
lange d'une voix basse et douce. « Jésus de Nazareth », répondaient les Saintes 
Femmes, « Celui que vous cherchez, reprenait l’ange, n'est plus ici. ll est ressuscité. 
Venez et voyez le lieu ot avait été mis le Seigneur. » Il montrait alors qu’a l’endroit 
oti la croix avait été déposée il ne restait plus qu'un linceul, Aussitét, les Saintes 
Femmes, saisissant le voile et l’élevant aux yeux des fidéles, chantaient avec allé- 
eresse : « Le Seigneur est ressuscité ». A ce signal, les fidéles entonnaient un chant 
triomphal, et les cloches sonnaient a toute volée. 

Il ne faut pas croire que saint Dunstan aitimaginé ce drame; il nous dit tout au 
contraire, dans sa préface, qu'il a fait son miel, comme l'abeille, avec toutes sortes 
de fleurs, et qu'il a beaucoup emprunté aux églises du continent pour sa rude église 
d’Angleterre. C'est la fameuse abbaye de Fleury, dans les Gaules, qui lui a tout par- 
ticuliérement servi de modéle. Il est donc probable que, dés les temps carolingiens, 
la cérémonie du matin de Paques se célébrait dans les monastéres francais, Elle se 
répandit de proche en proche et, au cours du moyen age, elle fut adoptée par une 
foule d’églises du monde chrétien’. 

C’est ainsi que, dans ces temps anciens, la foi devenait naturellement créatrice. 
L’évangile du matin de Paques, qu’on lisait 4 lheure ot l’aube faisait palir la lumiére 


1, Patrol., t. CXXXVII, col. 493. 


a. Voir les trés nombreux exemples réunis par Lange, Die lateinischen Osterfeiern, Munich, 1889, 
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des cierges, ne suffisait pas a rassasier les cceurs; tout fidéle voulait voir, comme 
les Saintes Femmes, l’ange assis auprés du tombeau, entendre sortir de sa bouche le 
resurrexit sur lequelle christianisme était fondé, C’est cette ardeur a croire, unie a 
la jeunesse de l’imagination, quia faitnaitre le drame chrétien, 

Le drame du matin de Paques a-t-il eu quelque influence sur l'iconographie? En 
retrouve-t-on le souvenir en étudiant les ceuvres d'art du xii’ siécle? Telle est la ques- 
tion qui se pose pour nous. 

Jusqu’au xi° siécle, nos artistes représentent la Résurrection suivant une for- 
mule trés antique: le tombeau est un monument 
a deux étages qui rappelle encore les édifices 
funéraires de l’antiquité; un ange, assis devant 
la porte, adresse la parole aux Saintes Femmes. 
Telle est la Résurrection des chapiteaux de 
Mozat (fig. 107), de Brioude, de Saint-Nectaire. 
Il y a derriére ces ceuvres un original créé par 
les Grecs d’Orient aux premiers siécles du 
christianisme, 

Mais, au cours du xu° siécle, on voit appa- 
raitre une formule toute nouvelle de la Résur- 
rection: l’ange n’est plus assis a la porte d’un 
monument funéraire, mais auprés d'un sarco- 
phage; ce sarcophage, ouvert ou entr’ouvert, 
laisse presque toujours apparaitre un linceul. 


Phot, Martin-Sabon, 


Vig. 107. — Les Saintes Femmes au tombeau. 
On imagina donc alors, sans se soucier du texte Chapiteau de Mozat (Puy-de-Ddme). 


de I’Evangile, que le Christ avait été enseveli 
dans une cuve de pierre pareille 4 celles qu’on pouvait voir dans les cimetiéres et 
dans les églises. 

Voila une innovation étrange. Comment l’expliquer ? Il semble difficile, cette fois, 
d’invoquer limitation d'un original oriental; pourtant, M. Millet, dans son récent 
ouvrage sur l’'Iconographie del Evangile, a essayé de prouver que c’étaient encore les 
modeéles orientaux qui avaient inspiré nos artistes, — mais les modeéles orientaux 
mal compris‘. 

Les pélerins de Jérusalem, quand ils étaient entrés dans l’intérieur du tombeau 
du Christ, qu’enfermait un monument appelé le tugurium, y vénéraient plusieurs 
pierres sacrées. D’abord, la plaque longue et étroite que les disciples avaient adaptée 
comme une porte a l’ouverture du sépulcre creusé dans le roc; puis, « la pierre 
rouiée », qu’ils avaient appliquée contre la plaque pour la maintenir ; enfin, une sorte 


1. G, Millet, Recherches sur l'iconographie de UEvangile, 1916, p. 517 et suiv, 
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de banc de pierre, placé dans la grotte funéraire, ott le corps du Christ avait reposé 

dans la mort, et ot, au matin de la résurrection, il ne restait plus que le linceul. 

Les miniatures orientales représentent ces pierres. Devant le sépulcre, l'ange est assis" 
sur le cube de pierre, sur « la pierreroulée », contre laquelle s’appuie parfois la longue 

plaque qui fermait la porte*. D’autres ceuvres nous laissent entrevoir, par la porte 

ouverte du sépulcre, le banc funebre. On peut supposer qu'il vint un moment ou 

les artistes occidentaux, quiimitaient ces miniatures orientales, n’en comprirent plus 

le sens. Le banc funébre leur suggéra l'idée d’un‘sarcophage, et ils prirent la longue 

plaque pour son couvercle. 

Telle est Pexplication que nous propose M. Millet. Elle est assurément ingé- 
nieuse, mais il est permis de la trouver compliquée. Il est singulier que les artistes 
de l’Occident aient associé la plaque qui est en dehors du monument avec le banc 
funébre qui est au dedans. II est plus singulier encore que l’erreur d'un ou deux 
copistes ait pu, ala longue, devenir l’erreur de tout le monde. Car, au xu® siécle, ce 
nest pas seulement en France, mais en Angleterre, en Italie, en Allemagne, que lon 
représente le tombeau du Christ sous l’aspect d’un sarcophage. 

A cette explication j’en opposerai une autre. Le Livre des coutumes de saint 
Dunstan veut que la croix soit déposée sur l’autel dans une « imitation du 
tombeau du Christ ». Comment faut-il imaginer ce simulacre? Les nombreux 
rituels qui se sont conservés ne sont pas plus explicites que le Livre des coutumes ; 
une fois, cependant, il est dit que le tombeau du Christ placé sur l’autel est un 
coffre en argent”. Le texte est précieux, car ce coffre d’argent ot l’on déposait la 
croix était certainement un reliquaire en forme de sarcophage, comme étaient 
alors tous les reliquaires. 

Mais la croix, enveloppée dans son voile, n’était pas toujours ensevelie sur l’autel. 
Souvent, on la portait dans une autre partie de l’église, ou un monument avait été 
préparé pour la recevoir : c’était, autant que quelques mots disséminés ¢a et la dans 
les textes nous permettent de le deviner, une sorte de ciborium porté par des 
colonnes et fermé par des tentures. Parfois, cet édifice improvisé était assez vaste 
pour que lange et les Saintes Femmes pussent y entrer. C’est la quétait portée la 
croix’. Il y a tout lieu de penser qu’elle était ensevelie, comme sur l’autel, dans 
un coffre ou dans un reliquaire. Les plus anciens monuments sont muets sur ce 
point; mais, al’extréme fin du moyen age, dans les livres des comptes des églises 
anglaises, il est dit avec la plus grande précision que le sépulcre placé sous le balda- 


1. Evangile de Saint-Pétersbourg, Petrop., 21, Millet, ouy. cit., fig. 570. 

2, Rituel de Metz : discooperiant capsam argenteam que est super altare (B. N., latin ggo, f° 52 v°). C'est 
une copie, faite au xvu® siécle, d’un ancien Ritwel de Metz, écrit sur parchemin, dont on ne connait pas la date. 
Le pluriel discooperiant s’explique par ce fait qu'il y a deux anges prés de ]’autel au lieu d’un. 

3. Voir les textes rassemblés par John K. Bonnell dans le mémoire intitulé The Easter Sepulchrum, dans Publi- 
cations of the modern language Association of America, vol. XXXI, n° 4, 1916. 


_ 
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quin était un coffre’ : nous voyons la se perpétuer une antique tradition. C’est 
pourquoi, lorsque les anciens textes nous disent que lange ouvre le sépulcre*, ou 
bien que deux anges se tiennent prés du sépulcre, l’un a la téte, l'autre au pied’, 
nous devons nous figurer ce sépulcre sous laspect d'un sarcophage. 

Cette explication admise, on n’a plus aucune peine a comprendre pourquoi, dans 
Part occidental, le sarcophage se substitua au monument a deux étages que repré- 
sentent les Grecs dOrient, ou a la grotte taillée dans le roc que représentent les 
artistes de Constantinople. On s’explique comment nos artistes ont pu imaginer, 
contre toute yraisemblance, que le corps du Christ ait été déposé dans un tombeau 
en forme de cuve : ce tombeau, c’était celui de la croix qui représentait le Christ. 

Le drame liturgique va d’ailleurs nous rendre soudain intelligibles certaines 
ceuvres du xn’ siécle qu’aucune 


miniature orientale ne saurait 
expliquer. 

On voit a Dax, au pourtour 
de Véglise Saint-Paul, un bas- 
relief qui représente les Saintes - 
Femmes au tombeau (fig. 108). 
Il n’y a rien, ici, qui rappelle 


les types orientaux : le tombeau 


tS dae 


Phot. Fae fattaes Montpellier: 
est une sorte de coffre, que 
: Fig. 108. — Les Saintes Femmes au tombeau. 

surmonte un couvercle trian- Bas-relief de l’église Saint-Paul de Dax. 
gulaire; deux anges soulévent 
ce couvercle pour montrer que le tombean est vide; au-dessus, deux mains agitent 
des encensoirs ; une autre main tient une croix. La croix surtout est révélatrice : 
comment ne pas penser 4a la croix qu'on enlevait du tombeau avant l’arrivée des 
Saintes Femmes ? Comment ne pas penser aussi aux deux anges qui figurent parfois 
dans le drame liturgique, conformément au texte de saint Luc et de saint Jean, et 
qu’on voyait assis, lun a la téte, l’autre au pied du sépulcre *? Enfin, les deux encen- 
soirs ne rappellent-ils pas que, dés le temps de saint Dunstan, on encensait le 
tombeau de la croix? | 

L’influence du drame liturgique n'est pas moins visible sur un des piliers du 
cloitre Saint-Trophime, 4 Arles. La encore, nous retrouvons les deux anges placés 


des deux cétés du tombeau; la croix, qui vient d’étre enlevée du sarcophage, s’éléve 


1. St. Mary, Woolnorth : A sepulchre chest, Bonnell, p. 685. 

2, Angelus, aperto sepulcro, ou bien ; hic discooperiat sepulcrum. Bonnell, ouy. cit., p. 675. 

3. Unus ad caput, alius ad pedes. Bonnell, ouy. cit., p. 679. 

4. En parcourant les Drames de Paques, rassemblés par Lange, on verra que, dans certaines églises, le drame 
était joué par deux anges. 


Mace. — IT. I. 17 
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au-dessus, et lon voit pendre le yoile qui l’enveloppait; un ange, qui domine la 
moposition, balance un encensoir. Quant aux Saintes Femmes, elles apparaissent 
a : isi i it prés d’elles, suffisent 
dans le panneau voisin, et les marchands de parfums, quel’on voit prés d’elles, suff 
4 prouver, comme nous le montrerons plus loin, que l’ceuvre tout entiére est inspiree 
par le drame liturgique. 
Dans ces exemples, le sarcophage n'est encadré par aucune architecture, mais, 
assez souvent, il apparait sous une sorte de baldaquin : nous pensons aussitot a ce 
ciborium qu’on élevait dans les églises pour la cérémonie du matin de Paques. On 
rencontre ce baldaquin au-dessus du sarcophage dans plusieurs bas-reliefs des églises 
de l’Ouest : AChalais, 4 Chadenac*, au clocher de l’‘Abbaye aux Dames de Saintes, a 
la facade de l’église de Cognac. Est-ce une illusion de voir encore la un a du 
drame liturgique? J'ai peine a le croire. Dans le magnifique vitrail de Poitiers®, la 


Sery. phot, des Beaux-Arts. 


Fig. 109. — Les Saintes Femmes au tombeau, 
Fragment du yitrail de la Crucifixion. Cathédrale de Poitiers. 


scéne des Saintes Femmes au tombeau se montre sous le grand Christ en croix : la 
aussi, le sarcophage apparait sous une sorte de baldaquin, et lange, assis en dehors 
du monument, tient ala main une petite croix qui fait penser a celle de Dax (fig. 109). 
On dirait que c’est lui qui vient de retirer la croix du tombeau, et nous sommes tou- 
jours ramenés au drame liturgique. 

C’est par le drame, et non par les originaux orientaux, que s’expliquent certains 
gestes des Saintes Femmes ou de l’ange, qui nous frappent dans nos monuments du 
xu® siecle. 

Deés le x* siécle, nous l’avons vu, les Saintes Femmes prenaient le linceul et le 
montraient aux fidéles, — tradition qui se transmit de siécle en siécle, comme le 
prouvent les rubriques, De la, l'attitude de la premiére des Saintes Femmes, qu'on voit 
se pencher sur le tombeau ouvert et saisir le suaire : un chapiteau du cloitre de la 
Daurade, au Musée de Toulouse, nous montre ce geste inconnu a lOrient. On le 
retrouve sur une chasse de Limoges, conseryée & Nantouillet, qui semble de la fin du 
xu" siecle (fig. 110). L’innovation est hardie, car aucun des évangélistes ne nous dit 


1. Chalais, Chadenac (Charente), 


a. Au chevet de la cathédrale, 
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que les Saintes Femmes aient vu le suaire, encore moins qu elles l’aient touché ; seul 
le drame liturgique peut l’expliquer. 

L’ange, dans nos monuments, ne se contente pas d'indiquer du doigt le sarco- 
phage ; parfois, il en souleve le couvercle, pour faire voir qu'il est vide’ (fig. 111). Nous 
pensons, sur-le-champ, aux rubriques qui nous montrent l’ange « découvrant le 
tombeau ». Rien de plus beau, de plus magnifiquement symbolique que le geste de 
Pange. Cet effrayant couvercle du sépulcre, qui jamais ne s’était ouvert pour personne, 
lange le souléve, et il montre que le tombeau n’a plus d’épouvante, que désormais 
la mort n’est rien. L’art oriental n’avait pas trouvé cela. 


Phot, Revue Art anc, et mod. 


Fig. 110. — Saintes Femmes au tombeau. 
Chasse de Nantouillet. 


Enfin, les Saintes Femmes qui, dans l'art oriental, conservent une noble gravite, 
sont parfois représentées chez nous les mains convulsivement serrées, comme on le 


" voit, par exemple, au chapiteau de Lesterps (Charente). Cette douleur, le drame 


liturgique la fait exprimer aux Saintes Femmes deés le xu° siécle, comme la suite va 
nous le montrer. | 
Voila bien des traits, dans cette visite des Saintes Femmes au sépulcre, qui 
viennent du drame liturgique. Faut-il aller plus loin et suivre |’érudition alle- 
mande lorsqu’elle avance que lVidée de représenter Jésus-Christ en personne, se 
dressant dans le tombeau, vient du drame’*? C'est une chose singuliére, il faut 
1. Par exemple, au chapiteau de Chalais (Chareute), au chapiteau de Saint-Pons (Hérault) ; au chapiteau 


conservé au chateau de Castelnau de Bretenoux (Lot); en Espagne, au tympan de San Isidro de Leon. 
4. W. Meyer dans les Nachrichten der K. Gesell. der Wissen., Phil. hist. Klasse, Gottingen, 1903, p. 236 et suiv. * 
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l’avouer, que, pendant des siécles, les artistes n’aient jamais montré Jésus-Christ au 
moment de sa Résurrection. Les Grecs et les Orientaux représentaient les Saintes 
Femmes au tombeau, les Byzantins, la Des- 
cente aux Limbes; ni les uns ni les autres ne 
représentaient Jésus-Christ sortant du tom- 
beau. Mais voici qu’au x11° siécle, un chapiteau 
du cloitre de la Daurade, au\Musée de Tou- 
louse, nous montre Jésus enjambant le sar- 
cophage dont il a rejeté le couvercle; deux 
anges l’assistent, et l'un d’eux lui soutient 
le bras (fig. 112). La Résurrection, ce mystere 


que les anciens artistes, imitant la réserve 


Phot. Société archéologique de Montpellier. de I’Kvangile, n’avaient point ose montrer 

Fig. 111. — L’Ange soulevant le couvercle aux yeux, cst représentée ici dans toute sa 
du tombeau. ; ek i 

Chapiteau de Saint-Pons (Hérault). réalité : audace extraordinaire et vraiment 


difficile a expliquer. Il serait tentant, a coup 
sur, de supposer que, dés le xm‘ siécle, un figurant caché dans le tombeau, comme 
au xv? siécle l'acteur du Mystere de la Résurrection, en rejetait soudain le couvercle 
et apparaissait en vainqueur de la mort. L’hypo- 
thése aurait en outre le mérite d’expliquer 
pourquoi Jésus sort du tombeau ouvert, et non, 
comme nous le laisse entendre l’Evangile, du 
tombeau fermé. Le défaut d'une pareille hypo- 
thése est d’étre enticrement gratuite : aucun 
texte ne l’appuie. 

Tout semble prouver, au contraire, qu’au 
xn® siécle, dans ce grand siécle. théologique, 
ot. l’art et le drame sont intimement liés a 
la liturgie, jamais la cérémonie du matin de 
Paques n’a eu un autre caractére que celui que 


nous avons indiqué. Aurait-on osé alors repré- 
senter Jésus sortant du tombeau dans léglise, 


Fig. 112, — Jésus sortant du tombeau ouvert. 
sous les yeux des fideles ? N’aurait-on pas craint Chapiteau de la Daurade'. 


R ; Musée d ’ 
de profanet un mystere? Ce qui est sir, cest ust dedeulors 


qu’aucun des drames liturgiques qui se sont conservés ne contient rien de pareil. 
I] faut done avouer que nous ne connaissons pas Jes causes d’une si surprenante 
innovation, Elle est d’ailleurs grandiose et fait honneur aux artistes de l’Occident. 


1, Revue Archéologique, 1892. Pl. XIX (Paris, Leroux). 


P. 


4 
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Concue comme elle l’est 4 Toulouse, la scene manque encore un peu de noblesse ; 
cest au xi° siécle seulement qu'elle atteint a la vraie grandeur. Dans le vitrail de 
Bourges’, ce Christ debout sur le tombeau entre deux anges, ce Christ farouche qui 
se dresse dans les ténébres a une majesté terrible; on sent qu'il a dépouillé son 
humanité et qu'il n’est plus maintenant qu'un Dieu. 

La Résurrection, telle que les évangélistes la racontent, contenait d’autres 
éléments dramatiques : le xm siécle les développa. A la cérémonie toute litur- 
gique du matin de Paques, un petit drame s’ajouta bientot. Saint Mare nous 
dit qu’avant de se rendre au 
tombeau, les Saintes Femmes 
achetérent des parfums’; c’est 
pourquoi, dés le xu® siécle, 
on vit sinsérer dans la liturgie 
pascale un dialogue entre les 
trois Marie et les marchands 
d’aromates. Un manuscrit de 
Tours nous donne cet épisode 
avec un développement qui 
déja le fait ressembler a un 
petit Mystere’, 

_ Voici ce dialogue, dépourvu 
dans la traduction de tout ce 
qui en faisait le charme, le 


chant, la cadence, larime latine. 


Phot. Editions Albert Moranée. 


MARIA JACOBI Fig. 113. — Les Saintes Femmes achetant des parfums. 
Bas-relief de Saint-Gilles*. 
Nous avons perdu le fils 


de Marie, Jésus, notre consolateur, notre conseil. Qui dira notre affliction? 


MARIA SALOME 


Allons, mes sceurs, malgré notre douleur, il faut acheter des aromates pour 
embaumer son corps et le défendre contre la morsure du ver. 


UN MARCHAND 


Si vous voulez acheter des parfums, approchez, en voici. Embaumé avec ces 


1. Vitrail symbolique de l’Ancien et du Nouveau Testament. 
2, Marc, XVI, 1. 


3. Tours, ms. n° 237 (2° partie du xm® siécle), Le manuscrit a été publié par Coussemaker dans ses Drames 
liturgiques, 1860, et par Milschsack, Die Oster und Passionspiele, 1880. 


4. C. Martin, L’art Roman en France, P1. XIIL (Paris, Editions Albert Morancé). 


134 : L'ART RELIGIEUX DU XII° SIECLE 


aromates, le corps sacré de votre maitre ne redoutera ni les vers, ni ia décom- 
position. 
LES. TROIS MARIE 
O douleur ! 
S'adressant au marchand. 


Dis-nous, jeune marchand, combien veux-tu vendre ces parfums ? 


LE MARCHAND 


Mesdames, veuillez remarquer que les aromates que je vous offre sont de la pre- 
miére qualité; ils valent un talent d’or, c’est le plus juste prix. | 


LES MARIE 


Qui dira la douleur de notre ame? 


UN SECOND MARCHAND 


Que désirez-vous, Mesdames ? 


LES MARIE 


Marchand, nous voulons des aromates, as-tu ce qu'il nous faut ? 


LE SECOND MARCHAND 


r ’ ra ; 
Vous n’avez qu’a parler. 


LES MARIE 


Nous voulons du baume, de lencens, de la myrrhe, de l'aloés. 


LE SECOND MARCHAND 


Tout cela est devant vous. Combien vous en faut-il ? 


LES MARIE 


I] nous en faut cent livres a peu prés. Combien est-ce, marchand ? 


LE SECOND MARCHAND 


C’est mille sous. 


LES MARIE 
C'est convenu. 
Alors les Marie donnent argent et regoivent les aromates. Puis elles vont au 
sépulere. 
Voila un dialogue bien gauche encore assurément, mais ov l'on voit poindre 
déja une fine observation. Les trois Marie ont beau étre inconsolables, elles s’aper- 
coivent que le jeune marchand surfait sa marchandise : elles ne marchandent pas, 
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mais elles vont chez le voisin. Ainsi, jusqu'au plus profond de la tristesse, l’étre 
humain garde l’instinct de ses intéréts. Nous voyons, ici, la liturgie s’épanouir, 
non plus en drame, mais presque en comédie. 

Il faut croire que la nouveauté de ce dialogue charma les contemporains, car on 
limita. La scene entre les Saintes Femmes et les marchands de parfums se rencontre, 
au siecle suivant, jusqu’en Allemagne’; on la retrouve, avec tous les embellis- 
sements que l’on imagine, dans nos grands J/ystéres du xv* siécle. 

On peut affirmer qu’au x1® siécle le dialogue entre les Saintes Femmes et les 
marchands de parfums se récitait, le matin de Paques, dans les églises du Midi de 
la France, car les artistes provencaux s'en inspirérent plusieurs fois. On voit, au lin- 
teau d'un des portails de Saint- | 
Gilles, les trois Saintes Femmes 
arrétées devant le comptoir d'un 
marchand qui leur pese des aro- 
mates dans sa balance (fig. 113). 
La méme scéne se _ reconnait, 
exactement pareille, dans la frise 
qui décore Véglise de Beaucaire 
(fig. 114). On la retrouve dans le 
cloitre Saint-Trophime, a Arles : 
un grand bas-relief représente, 
dans le haut, les trois Saintes 


Femmes, dans le bas, les deux 


Phot. Reyue Art anc. et mod. 
marchands assis devant leur comp- B ; ; de c 
‘ig. 114. — Les Saintes Femmes achetant des parfums. 
toir’. L’analogie entre ces cuvres Frise de Notre-Dame de Beaucaire. 


d'artet le drame est complete, car, 

4 Arles, aussi bien qu’a Beaucaire et a Saint-Gilles, il y a non pas un, mais deux 
marchands d’aromates; ajoutons qu’a Beaucaire un des marchands est jeune et 
autre vieux. 

Mais il y a quelque chose de plus curieux. On voit, au Musée de Modéne, un 
chapiteau roman, dont l'une des faces représente précisément les trois Marie ache- 
tant des parfums: la aussi, il y a deux marchands, et ce n’est assurément pas un 
hasard si l'un est jeune et l'autre vieux (fig. 115). La seconde face du chapiteau nous 
présente une scene extraordinaire, et dont, jusqu’a présent, je ne connais pas 
d’autre exemple : une des Saintes Femmes, a force de pleurer, est tombée pamée 
sur le sépulcre, et ses deux compagnes essaient de la relever (fig. 116). Or, voici ce 


1. Creizenach, Geschichte des neueren Dramas, t. I, p. go. 


2. Tout A cdté se trouve le bas-relief représentant le sépulere surmonté de la croix dont nous ayons parlé, 
Lensemble traduit le drame liturgique du matin de Paques. 
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qu’on lit dans le Drame liturgique de Tours, quelques pages aprés la scéne entre 
les Saintes Femmes et les marchands de parfums : 

Que Marie Madeleine, qui doit se trouver du cété gauche de Véglise, se léve et 
aille jusquw au sépulcre, qwelle frappe ses mains Cune contre autre et qu’elle dise en 
pleurant ; « Malheurcuse que je suis! 6 tristesse, 6 douleur! Jésus-Christ, gloire du 
monde, c’est toi qui m’as rachetée, c’est par toi que je jouirai de la vie éternelle, et 
voici que les Juifs t’ont suspendu 4 la croix et ‘que tu es mort pour nous... » 

La lamentation se prolonge, et Marie-Madeleine est si accablée qu’a la fin elle 
défaille, car voici ce qu’on lit plus bas : 

Quwensutte vienne Marie. Jacobi, quelle lui prenne le bras droit, que Marie 
Salomé la releve de terre en lui prenant 
le bras gauche et quwelle lui dise : 
« Chere sceur, il y a trop d’affliction 
dans ton ame... » 

Ainsi, le chapiteau de Modéne 
nous donne une scene de plus du 
Drame de Tours. Faut-il croire que le 
Drame de’ Tours ait été joué jusqu’a 
Modéne? Une pareille supposition est 


inutile, car on ne saurait douter que le 
PIETERS 8 chapiteau de Modéne ne soit l’ceuvre 
Fig. 115. — Les Saintes Femmes achetant des parfums. d’un artiste provencal, Entre la face 

Chapiteau de Modéne. 5 : : 
du chapiteau quireprésente les Saintes 
Femmes achetant des parfums et le bas-relief de Beaucaire consacré au méme sujet, 
il y a identité absolue. Or, comme le motif est tout a fait isolé dans l’art italien, 
tandis que la Provence nous en offre trois exemples, comme d’autre part, au 
xu® siécle, la liturgie italienne ne nous présente rien d’analogue au Drame de Tours, 
il est permis de croire que ce sujet est d’origine francaise. Ce sont les Provengaux 
qui Vont fait connaitre a I’'Italie. L’étude des bas-reliefs de Modéne ne ferait que 
confirmer cette conclusion, car la Cene de Modéne, par exemple, est identique a 
celle de Beaucaire. 

Il importe de remarquer qu’a Modéne Marie-Madeleine tombe évanouie sur le 
sarcophage du Christ, un sarcophage d’oti sort 4 moitié le linceul’. Ainsi, dans une 
scene empruntée au drame liturgique, l’artiste a représenté le tombeau du Christ 
sous l’aspect d'une cuve de pierre : nous acquérons donc ici la certitude que, dans 
certaines églises, le sépulcre, que l’on préparait pour la cérémonie du matin de 


1. Ce sarcophage de Modéne, avec ses cercles décoratifs, est semblable de tout point & celui de Beaucaire, 
presque identique a celui de Saint-Gilles. 


LA LITURGIE ET LE DRAME LITURGIQUE 139 


Paques, avait la forme d’un sarcophage. Ainsi se trouve confirmé par les monuments 
ce que les textes nous ayaient laissé entrevoir’. 

Longtemps, le Drame de la Résurrection ne fut que la mise en scéne de I’Evan- 
gile du matin de Paques. L’ange annongait la Résurrection du Christ, mais on ne 
voyait pas le Christ ressuscité. A la longue, limagination s’enhardit, et, dés le 
xu siécle, on représenta Jésus lui-méme se montrant aux Saintes Femmes et aux 
disciples. L’audace était vraiment inouie, quand on y songe. Qu’un prétre, qu’un 
moine ait pu, ne fit-ce qu'un instant, se donner pour le Fils de Dieu, sans paraitre 
sacrilége, il y a la de quoi surprendre aujourd’hui. J! fallut que le sentiment artis- 
tique fat bien puissant, l’imagination bien tyrannique chez nos races occidentales, 
et lon comprend que le peuple qui osa 
transformer |’Evangile en drame ait en 
méme temps créé la sculpture : le méme 
génie donna naissance au théatre et a 
Part plastique. 

Pendant la semaine de Paques, géné- 
ralement aux vépres du mardi, on jouait, 
dés le xm* siécle, dans certaines églises, 
la rencontre du Christ et des pélerins 
d’Emmaiis*. On voyait s’avancer deux 


voyageurs, un bonnet sur la téte, un 


Phot. Reyue Art ane. et mod. 


baton a la main .¢ ils marchaient en Fig. 116. — Madeleine s’évanouissant sur le tombeau. 
chantant a demi-voix : « Jésus notre Rpenitces, de Modine: 
rédemption, notre amour, notre désir. » 

C’est alors qu’apparaissait le Christ sous l’aspect d’un pélerin. I] portait, lui aussi, 
‘un baton, et avait une panetiére suspendue 4 |’épaule. Les voyageurs ne le recon- 
naissaient pas, et la conversation s’engageait sur les événements qui venaient 
de se passer 4 Jérusalem, sur la condamnation et la mort du Christ. L’étranger 
ne paraissait pas surpris : « Les prophetes, leur disait-il, ont annoncé que le Christ 
devait souffrir pour entrer dans la gloire ». Tout en conversant, ils arrivaient 
devant une table toute préparée ou ils s’asseyaient. Quand le Christ avait rompu le 
pain, il pronongait ces paroles : « Je vous laisse ce pain, et je vous donne ma 
paix », — puis il disparaissait. C’est alors seulement que les voyageurs devi- 
naient qui était cet étranger; ils le cherchaient, mais en vain. Alors, pleins de 


1. La présence des gardes auprés du tombeau, & Saint-Gilles, ne saurait nous surprendre, car ils jouent leur 
réle dans le Drame liturgique de Tours. 

a. Coussemaker, ouy. cit., p. 204. Le plus ancien drame liturgique des Pélerins d’Emmaiis qui se soit con- 
servé se trouve dans un manuscrit de Saint-Benoit-sur-Loire, aujourd’hui 4 Orléans. Il est de la fin du xi1° siecle 
ou du commencement du xm°. Il y en eut certainement de plus anciens. 

3. « Pileos in capitibus habentes et baculos ferentes in manibus », Coussemaker, p. 204. 

Mae. — T. 1. ; 1% 
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tristesse, ils se remettaient en marche en disant : « Hst-ce que notre ceur ne 
brdlait pas dans notre poitrine, pendant qu'il parlait? » 

Ainsi, le drame liturgique commengait a prendre l’aspect d'un Mystére véritable. 

Depuis combien de temps jouait-on en Occidentle Drame des pélerins d’ Emmaits? 
Je crois qu’on peut affirmer que, dés la premiére moitié du x1 siécle, il était repré- 
-senté dans beaucoup d’églises, car, dés cette époque, il agit sur l'art. Un bas-reliet 
du cloitre de Silos, en Espagne, qu’on peut attribuer aux artistes francais de l’Aqui- 
taine, représente l’épisode des pélerins d’Emmaiis sous un aspect tout nouveau : le 
Christ, en effet, nous y apparait coiffé d’un bonnet a cétes et portant en bandou- 
liére une besace décorée d'une coquille*; il ressemble a un de ces pélerins qu’on 
voyait passer sur le grand chemin de Saint-Jacques de Compostelle. Nous recon- 
naissons le costume du drame liturgique*. L’ceuvre peut étre placée vers 1130. C’est 
a peu prés la date d'un fameux Psautier anglais enluminé dans I’abbaye de Saint- 
Albans* : une miniature, cousacrée aux pélerins d Emmais, représente le Christ avec 
un bonnet, une panetiére, un baton double. 

Dans le manuserit de Saint-Albans, comme dans le bas-relief de Silos, les deux 
disciples n’ont pas encore d’attribut caractéristique, mais, déja, dans un des petits 
portails de Vézelay, les disciples portent la panetiere ‘. Cette panetiere des disciples 
n’est pas signalée dans la rubrique du Drame de Saint-Benoit-sur-Loire, mais le 
drame qui se jouait dans la cathédrale de Rouen l'indique expressément *. C’est 
pourquoi on l’observe dans un des panneaux du vitrail de Chartres consacré a la 
Passion et a la Résurrection (fig. 117) ; on le remarque aussi dans un chapiteau du 
cloitre de la Daurade au Musée de Toulouse. 

Pour mettre ici en doute l’influence du drame liturgique, il faudrait pouvoir 
établir que les attributs du Christ et des deux disciples se rencontrent déja dans 
l'art oriental : or, les manuscrits byzantins du xi° siécle ne nous offrent rien de 
pareil °, 

On comprendra maintenant sans peine la signification du groupe de statues qui 
décore un des piliers du cloitre Saint-Trophime, a Arles. Ce groupe a paru long- 


. Revue de l Art chrétien, 1910, p. 
. « Peram gestans, pileum in capite aes », dit le Drame de Saint-Benoit-sur-Loire. 


3. Publié par A. Goldschmidt, Der Albanipsalter, Berlin, 1895. Le psautier a été fait sous l'abbé Gaufridus, 
entre 1119 et 1146. 


4. Ou du moins lun des deux; l’attribut de l'autre est-mutilé. 


5. « Portantes baculos et peras et sint barbati », Gasté, Les drames liturgiques de la cath. de Rouen, Evreux, 
1893, 8°, p. 65. Le manuscril est du xtv° siécle, mais le texte est certainement beaucoup plus ancien. 


6. Une mosaique de Monreale en Sicile, ot le Christ, dans l'épisode d’Emmaiis, porte le baton et la panetiére, 
ne saurait infirmer notre conclusion. Les mosaiyues de Monreale, qui datent seulement de la seconde partie du 
x1r° siécle, ne sont pas des ceuvres purement byzantines ; on y sent la collaboration d’artistes indigénes, La facon 
dont Ja scéne des pélerins d’Emmaiis a été congue suffirait 4 prouver que des Latins ont travaillé a cette grande 
ceuvre. Il est probable que les drames liturgiques qui se jouaient dans les églises de France se jouaient dans 
les églises de Sicile, sous les rois normands. 
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temps mystérieux : on va voir qu'il ne Pest guere. Le personnage du milieu, téte nue 
et pieds nus, porte un baton et une besace ; 4 ses cétés, deux hommes, coiffés d’un 
bonnet pointu, portent également un baton et ont une besace en bandouliére. Ins- 
truits par les rubriques des drames liturgiques, nous reconnaissons aussitét le 
Christ et les pélerins d’Emmatis. Ici, comme a Chartres, le Christ n’a plus le 
bonnet, mais les disciples l’ont conservé. Il est curieux qu’au pilier suivant du 
cloitre un autre groupe représente le Christ montrant ses plaies a saint Thomas. 
C’est qu’en effet, dans le Drame de Saint-Benoit-sur-Loire, l’apparition a saint Tho- 
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Fig. 117. — Les Pélerins d’Emmaiis. Fragment d'un yitrail du xu® siécle. Chartres. 


(D’aprés la Monographie de Lassus.) 


mas suit immédiatement l’apparition aux pélerins d’Emmaiis. De sorte que les piliers 
du cloitre Saint-Trophime, qui représentent successivement l’achat des parfums, 
la visite des Saintes Femmes au tombeau, les Pélerins d’Emmaiis et enfin |’Incré- 
dulité de saint Thomas, nous apparaissent comme I’illustration du drame qui se 
jouait dans l’église, au temps de Paques. 


Ill 


C'est de la féte de Paques — la plus grande féte chrétienne — que le drame 
liturgique est sorti; mais, bientdt, la féte de Noél, si propre a enchanter l’imagi- 
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nation, eut, elle aussi, ses drames. La matiére était riche; c’étaient l’Annonce aux 
bergers, |’Adoration des Mages, la Fuite en Egypte. Les drames de Paques avaient la 
grandeur, ceux-la eurent le charme de l’enfance. 

Le Drame des Mages est né en France, comme d’ailleurs, a ce qu'il semble, tout 
le cycle des drames liturgiques*. Nous eimes alors le double génie du drame et 
de l’art. La France fut pour |’Kurope du moyen age ce que la Gréce avait été, dans 
l’antiquité, pour le monde méditerranéen : Vinitiatrice. 

La plus ancienne forme connue du Drame des Mages se rencontre, au xI° siécle, 
dans un manuscrit de Saint-Martial de Limoges®. Au cours du xu°® siécle, l’action 
s’enrichit ; une tradition s’établit qui régla les gestes des personnages ; et voici com- 
ment s’ordonnait la cérémonie. 

Quelques jours aprés Noél, pendant la messe de  Epiphanie, on voyait s’avancer 
dans l’église trois personnages couronnés, vétus de robes de soie : c’étaient les rois 
Mages. Ils marchaient avec gravité, en portant des boites d’or; ils chantaient en 
marchant, précédés par une étoile suspendue a un fil. L’un d’eux montrait I’étoile 
a ses compagnons: « Voici, disait-il, le signe qui annonce un roi. » Puis les Mages, 
s’approchant de l’autel, ot Von avait placé, 4 ce qu'il semble, une image de la 
Vierge portant l’Enfant, offraient leurs présents, l’or, l’encens et la myrrhe. 

Voila la forme la plus simple du drame’. Plus tard, un geste nouveau apparait. 
Dans le Drame de Laon, le premier des rois Mages, avant d’offrir son preseey fléchit 
le genou : Accedunt Magi, et, genu flexo, primus dicit’. 

C’est dans la secnnde partie du xu° siécle que ce petit drame transforma tout 
d’un coup la scéne de l’Adoration des Mages, telle que les artistes la représentaient 
depuis des siécles. Jusque-la, nous l’avons vu, les Mages, placés l’un derriére 
autre, leur offrande a la main, s’avangaient vers |’Enfant assis sur les genoux de 
sa mere : c’était le type le plus fréquemment reproduit; les trois personnages, 
presque pareils, faisaient le méme geste, avaient la méme attitude. Soudain la vie 
entre dans la vieille formule : au portail de Saint-Trophime d’Arles, le premier des 
rois Mages s’agenouille devant la Vierge, le second, le visage tourné vers celui qui 
le suit, lui montre du doigt létoile, et le troisieme, la main levée, exprime son 
admiration. 

Au portail de Saint-Gilles, ot Adoration des Mages emplit un tympan, nous 
retrouvons les mémes gestes et les mémes attitudes; mais, cette fois, les person- 


1. « On pourrait montrer, a dit Gaston Paris, que toute la dramaturgie chrétienne du moyen age est d’ori- 
gine francaise, » Romania, t. XIV, p. 370. 


2. Voir Anz, Die lateinischen Magierspiele, Leipzig. 1905. Il a classé les drames consacrés aux Mages par 
ordre de complexité croissante. Sa conclusion est que le drame des Mages est d'origine francaise. 


3. Office des Mages de Limoges, publié par Edelestand du Méril, Origines latines du thédtre moderne, 1849, 
De s100%. 


4. U. Chevalier, Bibl. liturg., t. VI, Laon, 1897, p. 389. 
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nages, au lieu de se suivre, se groupent avec art (fig. 118). Un chapiteau du cloitre 
Saint-Trophime, a Arles, est orné d'une Adoration des Mages tout a fait semblable. 
Cette innovation, que nos miniatures et nos ivoires firent connaitre au loin, fut 
adoptée par toute l'Europe. 

I] est impossible de ne pas reconnaitre, ici, influence du drame liturgique'. 
C’est du drame, en effet, que vient le geste du Mage montrant l’étoile 4 ses compa- 
gnons. Les textes sont formels : Unus eorum elevat manum ostendentem stellam, 
dit le texte de Limoges’; Rex ostendens stellam aliis, dit le texte de Besancon °; 
Quam [stellam| ipsi sibi mutuc ostendentes vrocedant, dit le Drame d’Orléans’. 
Ainsi les artistes n'ont fait que 
reproduire un jeu de sccne 
consacré. C’est par le drame 
aussi que s’explique l’attitude 
du premier Mage, s’agenouil- 
lant devant |’Enfant; le texte 
de Laon, que nous avons cité 
plus haut, ne peut guére laisser 
de doute a ce sujet’. 

Voila une premiere influence 
des drames du cycle de Noél sur 
Piconographie du x1‘ siécle. En 


Phot. Giraudon 


voici une autre. ss 

’ aie Fig. 118.— Adoration des Mages. 

Aux matines de Noél*, dans Portail de gauche. Saint-Gilles. 
certaines églises, on avait ’habi- 
) 

dramatique, destinée 4 convaincre les Juifs par le temoignage méme de la Bible. 
« C’est vous, Juifs, que je convoque ici, s’écrie l’orateur, vous qui, jusqu’a ce jour, 
avez nié le Fils de Dieu..... Vous voulez un témoignage sur le Christ ; n’est-il pas 


tude de lire un sermon qu’on attribuait 4 saint Augustin’; c’est une ceuvre vivante, 


écrit dans votre Loi que deux hommes qui portent le méme témoignage disent la 


1. Voir A ce sujet Kehrer, Die heiligen drei Kénige in Literatur und Kunst, Leipzig, 1909, 2 vol. in-4°. 

a. Edelestand du Méril, ouy. cit., p. 153. 

3. Anz, ouy. cit., p. 145. 

4. E. du Méril, our. cit., p. 168. 

5. On pourrait prétendre que l’attitude est d’origine orientale, puisqu’elle se rencontre déjd sur une des 
ampoules de Monza. Mais ce serait, je crois, une erreur. Les drames liturgiques indiquent expressément que le 


premicr des Mages s’agenouille, tandis qu'un autre léve la main pour montrer l’étoile. Comme ces deux attitudes 
se rencontrent toujours ensemble dans les ceuyres d'art, on a le droit d’y voir une influence du drame liturgique. 


6. Ou peut-étre le jour de la Circoncision (1° janvier) ; voir M™° Chasles dans La Vie et les arts liturgiques, 
janvier 1937, p..126, note 3. 


7. Les Bénédictins, dans leur grande édition de saint Augustin, Anyers, 1700-1703, ont rejeté ce sermon parmi 
les ceuvres apocryphes. 
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vérité? Eh bien! quwils s’avancent les hommes de votre Loi, il y en aura plus de 
deux pour vous convaincre. Dis-nous, Isaie, ton témoignage sur le Christ. ». 

— Isaie : Hece virgo concipiet et pariet filium et vocabitur nomen ejus Emmanuel. 

« Qw’un autre témoin s’avance. Dis-nous, Jérémie, 4 ton tour, ton témoignage 
sur le Christ. » 

— Jérémie : Hic est Deus et non xestimabitur alius absque illo. Post hee interris 
visus est, et cum hominibus conversatus est. 

« Voila déja deux témoins, mais appelons-en d’autres pour briser le front dur 
de nos ennemis. » Et l’auteur évoque successivement Daniel, Moise, David, Abacuc,. 
Siméon, Elisabeth, Jean-Baptiste. — Daniel dit: Cum venerit sanctus sanctorum, ces- 
sabit unctio. — Moise : Prophetam suscitabit Dominus de fratribus vestris. — David : 
Adorabunt eum omnes reges terre ; omnes reges servient illi. — Abacuc : Domine 
audivi auditum tuum et timut; consideravi opera tua et expavi. In medio duorum 
animalium cognosceris. — Siméon : Nunc dimittis, Domine, servum tuum in pace, 
guia viderunt oculi met salutare tuum, — Elisabeth : Unde mihi hoc ut veniat mater 
Domini mei ad me... —Jean-Baptiste : Quem me suspicamini esse non sum ego, sed 
“ecce venit post me cusus pedum non sum dignus solvere corrigium calceamenti. 

« O Juifs, reprend l’orateur, ces grands témoins de votre Loi, de votre race, ne 
vous suffisent-ils pas ? Direz-vous qu’il faudrait des témoignagnes sur le Christ chez 
les hommes des autres nations? Eh quoi! lorsque Virgile, le plus éloquent des 
poétes, disait : 


Jam nova progenies coclo demittitur alto 


ne parlait-il pas du Christ? » Et Porateur emprunte aux Gentils deux témoignages 
encore, celui.de Nabuchodonosor, qui, ayant fait jeter trois jeunes gens dans la 
fournaise, en apercut quatre et dit : Nonne tres viros misimus in fornace ? Ego video 
quatuor viros et aspectus quarti similis est filio Dei ; et celui de la Sibylle qui pro- 
nonce les fameux vers acrostiches sur le Jugement dernier : 


Judicti signum : tellus sudore madescet, 
E colo rex adveniet per secla futurus. 


« O Juifs, conclut lorateur, je crois que vous voila maintenant écrasés par tant de 
témoins, et que, désormais, vous n’aurez rien 4 invoquer, rien a répondre*. » 

De ce dramatique sermon le moyen age fit sortir un vrai drame. On le récita 
d’abord a plusieurs parties, comme on lisait la Passion le jour des Rameaux, puis on 
le joua, comme on jouait la visite des Saintes Femmes au tombeau, comme on 
jouait l’Adoration des Mages. Dés la seconde partie du x1° siécle, 4 Saint-Martial 


1. Voie le texte du sermon dans Marius Sepet, Les prophétes du Christ, Paris, 1876. 
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de Limoges, le Be eehonire appelait les prophétes a comparaitre devant les Gentils 
et les Juifs : ils s’avangaient les uns aprés es autres et chantaient leur réponse‘. 
C’étaient les personnages mémes du sermon’; leurs prophéties, a peine modifiées 
par la nécessité du rythme et de la rime Gre se reconnaissent sans peMic, Isaie 
pourtant, au lieu de parler de la Vierge qui devait enfanter, annonce qu'une fleur 
sortira de la tige de Jessé. 

Le Drame des prophétes ne tarda pas a étre adopté par plusieurs églises de 
France. On le jouait a la cathédrale de Laon exactement comme A Saint-Martial de 
Limoges : les mémes personnages chantaient les mémes versets; mais, a Laon, le 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 119, — Le Drame des prophétes. Facade de Notre-Dame-la-Grande. Poitiers. 


cortege s'enrichit. Quand les prophétes et la Sibylle avaient défilé devant le nomen- 
clateur, on voyait apparaitre Balaam monté sur son anesse: il annongait qu’une 
étoile sortirait de Jacob*. C’est donc a la faveur du Drame des prophétes que I’ane 
fit son entrée dans l’église. 

A Rouen, le cortége est devenu infiniment plus nombreux, car de nouveaux pro- 
phetes s’ajoutent aux anciens *. Chose curieuse, le Drame des prophetes se retrouve 
enchassé dans Ie plus ancien de nos Mystéres, le fameux Drame d’A dam du x11’ siécle, 
écrit en francais. Aprés la faute, en effet, ’humanité resterait sans espoir, si des 
hommes inspirés ne venaient, les uns aprés les autres, annoncer que Dieu lui 


1. Texte et musique publiés par E. de Coussemaker, Drames liturg. du moyen dge, 1860, p. 11 et suiv. 
2. Un personnage nouveau parait a Limoges : Israél, va 
3. Publié par le chanoine U. Chevalier, Les ordinaires de Laon, dans le t. VI de la Biblioth. Liturgique, 1897, 


p. 389. 
4. Publié par A. Gasté, ouy. cit., p. 4 et suiv. 
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enverrait un Sauveur. Ici encore, quelques prophetes nouveaux s’ajoutent aux 
anciens : Abraham, Aaron, Salomon. 

Voila tout ce que le hasard nous a conservé, mais la lignée du vieux sermon dut 
étre infiniment plus riche. On peut croire que le Drame des prophétes se jouait dans 
une foule d'autres églises de France, qui n’ont pas su conserver leurs anciens rituels. 

Mais notre objet n’est ni l’histoire de la liturgie, ni Vhistoire de Ja littérature, 
et nous n’avons parlé du Drame des prophétes que parce qu’il a inspiré les artistes. 

Quand on étudie la facade de Notre-Dame-la-Grande, a Poitiers, ciselée comme 
un coffret d’ivoire, on remarque, au-dessus de l’arcade de gauche, quatre personnages 
qui portent des banderoles et des livres, ou des inscriptions sont gravées (fig. 119). 
Le premier dit : Prophetam dabit vobis de fratribus vestris ; aucun nom n’accompagne 
ces paroles, mais, si nous relisons le sermon du pseudo-Augustin, nous reconnais- 
sons aussitét le verset (A peine modifié) que l’orateur met dans la bouche de Moise. 
Le second personnage dit : Post hee in terris visus est et cum hominibus conversa- 
tus est ; ce sontles paroles mémes que le sermon préte a Jérémie *. Le quatriéme per- 
sonnage a sur son phylactére : Cum venerit sanctus sanctorum, prophétie que le 
sermon attribue a Daniel, et qu’il faut compléter en y ajoutant : cessabit unctio. Le 
troisiéme personnage, dont nous n’avons encore rien dit, nous présente sur son livre 
ces paroles : Egredietur virga de radice Jesse et flos de radice ejus ascendet. Nous 
ne trouvons rien de pareil dans le sermon, mais, si nous nous reportons au Drame 
d’Adam, nous reconnaissons le verset méme que prononce Isaie. Ce n'est pas tout 
encore : prés des quatre prophétes, un roi est assis sur un trone; il ne prononce 
aucune parole, mais son nom est inscrit prés de lui : Nabuchodonosor rex, Voila 
donc cing personnages du fameux sermon’. Est-ce du sermon que s'‘inspirait l’ar- 
tiste, ou est-ce du drame tiré du sermon? Cela n’est pas facile a dire. Il y a lieu, 
cependant, de pencher pour le drame, car c’est dans le drame seulement que se ren- 
contre la prophétie attribuée a Isaie par l’artiste de Poitiers. Un bas-relief consacré 
a la faute du premier couple, et placé tout a cété des cing prophétes, rappelle invin- 
ciblement a l’esprit l'économie du Drame d’A dam; mais ici, le dramea son épilogue, 
puisque l’Annonciation fait pendant a la Chute. L’Ave de l’ange, disait-on dans 
I’Kcole, c’était le nom d’iva retourné. Nous croirions done volontiers que l’on jouait 
a Poitiers, au xu® siécle, un drame sacré fort analogue au drame anglo-normand 
d’Adam, et que le souvenir en est resté inscrit a la facade de Notre-Dame-la-Grande. 


1. Par une erreur assez singuliére, le commencement de la prophétie de Jérémie : Et non zxstima [bitur], a 
été inscrit sur la banderole de Moise a la suite de sa prophétie. Ces inscriptions ont été données par Julien 
Durand, Bullet. monum., t. LIV, 1888, p. 51, C’est lui qui, le premier, a rapproché ces inscriptions du texte 
du pseudo-Augustin. 

2. Il est intéressant de noter que Jessé se voit sculpté, a la facade de Poitiers, non loin des prophétes. La 


tige fleurie, dont parle Isaie, s’éléve au-dessus de sa téte. Nous reviendrons sur Jessé et le Drame des prophétes 
au chapitre suivant. 
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C’est en Italie que nous retrouvons les prophétes du fameux sermon, A la cathé- 
drale de Crémone, ce sont des bas-reliefs qui se superposent des deux cdtés 
de la porte; 4 la cathédrale de Ferrare et a celle de Vérone, ce sont des statues 
engagées dans les colonnes du por- 
tail. Dans toutes ces ceuvres, l’imi- 
tation de la statuaire francaise est 
visible : on y reconnait des influences 
venues de Moissac, de Toulouse, 
du portail vieux de Chartres. L’idée, 
elle aussi, est venue de France. A 
Crémone et a Ferrare, l’artiste a 
copié si exactement le texte du 
sermon, qu'il lui est arrivé de trans- 
crire a la fois la question de 
Porateur et la réponse du_ pro- 
phéte. On lit, en effet, sur la ban- 
derole de Daniel: Dic, sancte Daniel, 
de Christo quid nosti — Cum venerit 
sanctus sanctorum cessabit unctio'. 
A Crémone et a Ferrare, il n’y a que 
“quatre prophétes : Isaie, Jérémie, 
izéchiel, Daniel. Mais au portail de 
Vérone on voit : Malachie, David, 
Jérémie, Isaie, Aggée, Zacharie, 
Michée, Kzéchiel, Daniel, Abacuc. 
Le nombre des prophétes, et les 
inscriptions qu’ils portent sur leurs 
phylactéres prouvent que l’artiste 
s’inspirait, non du sermon, mais 


d’un drame liturgique fort analogue 
a celui de Rouen?. } 
Ainsi, 4 Crémone, a Ferrare, a i 
oe Fig. 120, — Arbre de Jessé avec Abraham et Moise. 
Vérone, comme a Poitiers, les pro- Miniature d’un manuscrit du Musée Britannique, 
phétes, sculptés 4 la facade ou au 
portail, s’'adressent au passant, au Juif, 4 lincrédule, et tous les jours recommen- 


1. Toutefois, A Crémone et a Ferrare, Ezéchiel prononce des paroles qui ne sont pas dans le sermon du 
pseudo-Augustin, mais qu’on trouve, fort analogues, dans le Drame de Rouen. 


2. Plusieurs inscriptions, en effet, correspondent aux versets du Drame liturgique de Rouen ou du Drame 
d’ Adam. 


Mire, — T, I. 19 
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cent leur plaidoyer; tous les jours, ils les invitent a lire, 4 méditer leurs mysté- 
rieuses paroles. On voit que la cérémonie liturgique, sermon dialogué ou drame, 
a créé un théme plein de grandeur. 

Mais ce n’est pas tout. II est tel petit détail, qui entre alors dans l’iconographie, 
et qui ne peut s’expliquer que par la mise en scéne du drame. On est surpris quand 
on voit Moise, qui, jusque-la, ne se distinguait pas des autres prophétes, apparaitre 
avec deux protubérances sur le front pareilles 4 deux cornes. Tel était le Moise 
qu’on voyait jadis au portail de Saint-Bénigne de Dijon; la statue n’existe plus 
aujourd’hui, mais dom Plancher en a donné un dessin dans son Histoire de Bour- 
gogne' (fig. 154). Le portail de Saint-Bénigne était de la seconde partie du xi° siécle, 
mais la date exacte en est inconnue. C’est 4 la seconde partie du xm° siécle éga- 
lement qu’appartient une miniature anglaise, ot Moise a deux cornes couleur d’or’ 
(fig. 120). Il est évident que lartiste a voulu rendre de la sorte ces rayons de Jumiére 
qui s’échappaient de la face de Moise, quand il se fut entretenu avec Dieu. Tel était 
l'éclat de son visage, dit la Bible, qu’il dut le recouvrir d’un voile; il n’enlevait ce 
voile que quand il était en présence de I’Eternel*. Mais ce n’est pas lartiste quia 
imaginé de matérialiser ainsi la lumiére et de donner aux rayons qui jaillissaient du 
front du prophéte l’aspect de deux cornes; c’est le metteur en scéne du fameux 
sermon. Dans le Drame de Rouen, en effet, Moise, qui marchait en téte du cortége, 
se reconnaissait aux cornes de sa face, cornuta facie *. 

Voila Vorigine de cet étrange attribut, qui apparait dans la seconde partie du 
xu® siécle, c’est-a-dire au moment de la plus grande vogue du Drame des prophétes. 
Et ce qui prouve clairement que le Moise du miniaturiste anglais, avec ses cornes 
Wor, a été inspiré par le drame liturgique, c'est le texte qu'il porte inscrit sur son 
phylactére. On y lit : Prophetam Dominus suscitabit vobis de fratribus vestris; c'est 
le verset méme du sermon du pseudo-Augustin, qui se retrouve a peu prés pareil 
dans le Drame d’ Adam. Mais il faut ajouter que dans la miniature, comme dans le 
Drame d’Adam, Moise est accompagné d’Abraham; et on lit dans le drame, comme 
sur le phylactére que porte Abraham dans la miniature : Jn semine tuo benedicentur 
omnes gentes terre*. De telles coincidences ne peuvent étre attribuées au hasard. : 
I] me parait donc certain que Moise apparut pour la premiére fois, avec des cornes 
d’or sur le front, dans le Drame des prophetes. 

Ainsi Moise s’avangait étrange, redoutable, pareil 4 une divinité assyrienne. II se 


rte, lta, ex Wdehois 

2. Musée Britan., Landsdowne, n° 383. C’est un psautier, ob saint Thomas de Cantorbéry. canonisé en 1173, 
ne figure pas encore, mais ou figure Edouard le Confesseur, canonisé en 1161. 

3. Exode, XXXIV, 30-35. 

4. Gasté, loc. cit., p. 6. 

5. Abraham ne figure auprés de Moise que dans le drame anglo-normand d’ Adam, 
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trouya que cette idée naive pouvait devenir une idée grandiose. Elle couva long- 
temps, et ni Je xn‘, ni le xmi° siécle ne surent en découvrir la poésie cachée. Ce fut 
seulement a la fin du xiv° siecle que Claus Sluter, dans un éclair de génie, sentit 
tout ce qu'il y avait d’écrasante majesté dans cette union de la nature humaine et 
de la nature animale. Son Moise a la criniére du lion et les cornes naissantes du 
taureau ; il porte en lui toutes les énergies de la nature sauvage, disciplinées par la 
pensée. Législateur, il rayonne de cette force sans laquelle la justice ne serait qu'un 
mot; historien des origines du monde, il semble appartenira une race plus ancienne 
que le déluge. Michel-Ange, qui, lui aussi, a représenté Moise avec les cornes du 
taureau, n’a pas dépassé le vieux sculpteur de Dijon; il n’a pas donné une gran- 
deur plus surhumaine a « celui avec qui l’Eternel parlait face a face, comme on 
parle avec un ami’ ». 

Le Drame liturgique des prophétes nous donne, dans ses rubriques, une autre 
indication fort curieuse. Dans le Drame d’Adam et dans le Drame de Rouen, le grand 
prétre Aaron s’avancait en costume épiscopal; il avait la mitre sur la téte et res- 
semblait de tout point a un évéque’. Il est évident que le moyen age n’avait qu'une 
idée fort confuse du passé et sentait peu les différences qui séparent les siécles, mais 
il était servi par son ignorance méme. En représentant Aaron sous l'aspect d’un 
éyéque, il exprimait, avec une sorte de grandeur naive, la continuité du sacerdoce 
sous les deux Lois et la perpétuité de I’Eglise. Ce costume d’Aaron, que nous 
yoyons apparaitre dans le drame liturgique, passa dans l'art sous l’influence du 
drame. Dans un manuscrit de la fin du xi° siecle, Aaron, sacrifiant l’agneau, a la 
mitre épiscopale sur Ja téte ; prés de lui, Moise, les cornes sur le front, regoit de 
Dieu les tables de la Loi*. Moise et Aaron sont représentés la sous !’aspect qu’ils 
ayaient dans le drame liturgique. Au portail, aujourd’hui détruit, de Saint-Bénigne 
de Dijon, prés de saint Pierre mis en paralléle avec saint Paul, on voyait Moise en 
face dun évéque. Cet éyéque était Aaron : il représentait avec Moise la Loi 

Ancienne, comme saint Pierre et saint Paul représentaient la Loi Nouvelle. Tel est 
le sens de cette statue d’évéque qui ornait jadis plusieurs portails du xm’ siécle. A 
Nesle-la-Reposte (Marne), Aaron était d'un cété du portail, saint Pierre de l'autre’, 

C’est ainsi que le Drame des prophetes a enrichi ou transformé |'iconographie 
traditionnelle; mais son influence fut plus profonde encore, car, comme nous allons 
le voir bientét, il a inspiré a Suger et a ses artistes le magnifique theme de l’arbre 
de Jessé. 


1. Exode, XXXIII, 11. 

2. Tune veniet Aaron episcopali ornatu, Drame d’Adam publié par L. Palustre, Paris, 1877, in-8°, p. 114. 
Aaron ornatus pontificalibus indumentis et mitra, Drame de Rouen, Gasté, loc, cit., p. 7. 

3. B. N., Jatin 11564, f° a v°. 

4. Le portail de Nesle-la-Reposte, aujourd’hui détruit, a été reproduit par Montfaucon, Monuments de la 
monarchie francaise, t. I, Pl. XV, p. 192. 
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IV 


Le drame, qui naquit de la liturgie de Paques et de celle de Noél, chercha de 
bonne heure des sujets dans d’autres cérémonies de l’année chrétienne. Dés le com- 
mencement du xm® siécle, on joua a Saint-Martial de Limoges la parabole des — 
Vierges sages et des Vierges folles. Cette histoire pleine de poésie et de mystére, 
gracieuse et terrible, était bien faite pour émouvoir des ames dont l’Evangile était 
unique étude. Elle fait partie de cette suite d’effrayants récits qui, dans lV’ Evan- 
gile de saint Mathieu, annoncent, sous le voile du symbole, la fin du monde et Je 
jugement. Dans le Drame de Limoges, le francais du Sud de la Loire, pour la pre- 
miére fois, se méle au latin: c’est la preuve de l’intérét que ces austéres représen- 
tations excitaient chez le peuple. 

Le drame, en effet, devait étre émouvant. Il faut l'imaginer se jouant dans la 
nuit de l’église romane, ot ne brillaient que les cing lampes des Vierges sages. En 
vain, les Vierges folles demandaient-elles un peu d’huile a leurs compagnes ; en 
vain en demandaient-elles au marchand : il était trop tard. Elles s’avangaient en 
répétant la triste plainte : 


Dolentas! chaitivas! trop iavem dormit'. 


Elles avaient dormi trop longtemps. Pourtant elles espéraient encore; elles 
suppliaient l’époux de leur ouvrir la porte. L’époux apparaissait alors et prononcait 
ces paroles terribles : « Je ne vous connais pas! Puisque vous n’avez pas de 
lumiéres, éloignez-vous de mon seuil! Malheureuses! c’est en enfer que vous allez 
étre emmenées. » Et, en effet, des démons s’emparaient d’elles et les entrainaient 
dans les ténébres. Ce n’est pas sans un frisson sans doute que les spectateurs entre- 
voyaient les aemons dans l’ombre. Ils se montrent la pour la premiére fois, et on 
peut croire qu’ils ne ressemblaient pas aux diables bouffons du xy° siécle. 

C’est au xu° siécle que le Drame des Vierges sages et des Vierges folles se jouait 
a Saint-Martial de Limoges. Est-ce un hasard, si les émailleurs de Limoges repré- 
sentérent, a l’extréme fin du xu° siécle, les Vierges sages, et probablement Ics 
Vierges folles, dans une suite de belles plaques émaillées, dont deux seulement 
subsistent aujourd hui’. Il est difficile de le croire. 

Le drame dut se jouer dans tout le Sud-Ouest de Ja France, car, au xm? siécle, 


1. Coussemaker, ouy. cit., p. 7 et suiy. 


2. Elles représentent deux Vierges sages. L’une est au Musée du Bargello a Florence, l'autre, en Autricne, 
au Musée de Vienne. Marquet de Vasselot, Revue archéol., 1905, 11, Pl. XVII, et p. 420. 
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les artistes de ces régions représentérent fréquemment les Vierges sages et les 
Vierges folles : deux chapiteaux du Musée de Toulouse, dont l’un provient du cloitre 
Saint-Etienne, nous les montrent. Ce sont probablement les ceuvres les plus anciennes 
qui aient été consacrées 4 ce sujet. Un détail, que nous rencontrons la pour la pre- 
miére fois, et qui sera sans cesse reproduit dans la suite, permet de rattacher 
lceuvre d'art au drame. Les Vierges folles tiennent 4 la main une lampe effilée par 
le bas, évasée par le haut, comme un calice, et elles la portent renversée. L’Hvangile 
ne dit rien de pareil, tandis que le drame est sur ce point d’une singuliére préci- 
sion : « Nous, les Vierges, qui venons vers vous, nous renyersons négligemment 
notre huile. » . 
Nos, Virgines, que ad vos venimus 
Negligenter oleum fundimus. 


Ainsi s’explique le geste des Vierges folles, dont l’art oriental n’offrait aucun 
exemple, car, dans l'art oriental, les Vierges tiennent a la main de longues torches’. 
Chez nous, les lampes qu’elles portent sont les lampes mémes de léglise, celles 
qu’on suspendait au-dessus des autels. 

C’est dans les provinces voisines du Limousin, dans le Poitou et dans la Sain- 
tonge, que les Vierges sages et les Vierges folles ont été le plus souvent représen- 
tées par les artistes? : sans doute le Drame de Saint-Martial de Limoges se Jouait 
dans toute cette région. ; 

Le théme des Vierges sages et des Vierges folles a pénétré de bonne heure dans 
lart de la France du Nord. Nous verrons, au chapitre suivant, qu’il a été apporté a 
Saint-Denis par les sculpteurs méridionaux ; mais il est nécessaire de faire remarquer, 
dés maintenant, qu’a Saint-Denis la premiére des Vierges folles est représentée dans 
le tympan auprés des damnés;; elle est au seuil de la région infernale, et va bientot, 
comme dans le drame, sentir sur son épaule la griffe de Satan, 

Telles furent les principales influences du drame liturgique sur l’iconographie ; 
leur importance est grande. Pour la premiere fois l’artiste, affranchi des modéles 
orientaux, se trouva en face de la nature. II fallut qu’il fixat le grand geste de l’ange 
soulevant le couvercle du tombeau; il dut représenter Madeleine se penchant dans 
le sépulcre pour y prendre le linceul, ou tombant évanouie sur le sarcophage ; a 
coté des scénes pathétiques, il eut a représenter des scénes familiéres : le marchand 
4 son comptoir pesant les aromates dans sa balance, les Saintes Femmes lui remet- 
tant le prix de leur achat. La vie entra dans la monotone procession des rois 
Mages ; il fallut exprimer leur émotion a la vue de l’étoile arrétée au-dessus de la 


1. Evangile de Rossano, vi° siécle; saint Grégoire de Nazianze de l’'Ambrosienne (n® 49-50), 1x® siécle ; Tétra- 
évangile de Paris, grec 74, x1° siécle, Omont, t. I, Pl. XXXIX. 

2. Chadenac, Corme-Royal, Aulnay, Pont-l’Abbé, Pérignac (Charente-Inférieure), Argenton-Chateau, Notre- 
Dame-de-la-Coudre a Parthenay, Saint-Hilaire de Melle, Saint Pompain (Deux-Sévres). 
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téte de I’Enfant, les deux derniers se la montrant encore, pendant que le premier 
s’agenouille. Chaque fois il fallut créer. 

Le drame introduisit done dans l'art un principe de liberté. En méme temps il 
lenrichit. Des motifs nouveaux apparurent au portail des églises : prophétes por- 
tant sur des phylactéres les paroles du drame, Vierges sages, Vierges folles et, 
bientét, nous allons le voir, arbre de Jessé. 

Des costumes, des attributs singuliers donnérent aux personnages consacrés un 
aspect quils n’avaient jamais eu : Moise eut\sur le front les cornes du taureau, 
Aaron porta la mitre épiscopale, les disciples d’‘Emmaiis recurent le baton, la pane- 
tiere, le bonnet des pélerins de Compostelle, les Vierges sages et les Vierges folles 
portérent la lampe du sanctuaire. L’art francais commenga a se distinguer nettement 
de lart oriental. | 


CHAPITRE V 


ENRICHISSEMENT DE L’ICONOGRAPHIE 
SUGER ET SON INFLUENCE 


I. Sarnt-DEnIs ET L’ART DU MOYEN AGE. — LE ROLE DE SucEr. — LA GRANDE CROIX D’OR DE SAINT= 
Denis, @uvre p—E GovErroy DE Ciaing. — II. L’oppostrion sYMBOLIQUE DE L’ANCIEN ET DU Nouveau 
TESTAMENT REPARAIT A SAINT-DENIS SOUS L’INFLUENCE DE SuGcEer. — III. Les virraux sYMBOLIQUES DU 
XIIL® SIECLE ONT LEURORIGINEA SAINT-DeEnis. — lV. Dirrusion DU SYMBOLISME DE SAINT-DENIS EN FRANCE 
ET EN Evropg. — V. L’arBreE DE JESSE EST NE TRES PROBABLEMENT A SAINT-DeEnis, — IL EST EN RAPPORT 
AVEC LE DRAME LITURGIQUE. — L’arbReE DE JESSE SE REPAND EN Europe, — VI. Le JuGEMENT DERNIER DE 
Saint-DENIS, IMITATION DU JUGEMENT DERNIER DE BEAULIEU. — LEs VIERGES SAGES ET LES VIERGES 
FOLLES. — VII. Dinu LE PERE porTANT SON FILS EN GROIX APPARAIT A Saint-Denis. — Le CoURONNEMENT 
DELA VIERGE, CREATION PROBABLE DE SUGER. 


Diverses causes ont contribué 4 transformer et 4 enrichir liconographie du 
x11° siécle. Le drame liturgique est une de ces causes, le génie de Suger en est unc 
autre. 

Nous croyons volontiers que le grand art du moyen age est une ceuvre collec- 
tive, et il y a, dans cette conception, il faut le reconnaitre, une grande part de 
vérité, puisque l’art exprime alors la pensée de |’Kglise. Mais cette pensée, elle- 
méme, s’incarne dans quelques hommes supérieurs. Ce ne sont pas les foules qui 
créent, mais les individus. Laissons aux romantiques l’idée mystique d’un peuple 
batissant les cathédrales avec son seul instinct, — un instinct plus infaillible que 
la science et que la raison. Cette prétendue baguette magique de l’instinct n'a 
jamais rien fait sortir de terre. Si nous savions mieux l’histoire, nous trouverions 
aux origines de toutes les innovations une grande intelligence. Quand l’iconographie 
se transforme, quand l'art adopte des themes nouveaux, c’est qu'un penseur a col- 
laboré avec les artistes. Suger fut un de ces grands hommes qui font entrer l'art 
dans des voies nouvelles; grace a lui, Saint-Denis a été, a partir de 1145, le foyer 
d’ou un art rajeuni a rayonné sur la France et sur |’Kurope. 

Il n’y a pas longtemps que l’on a commencé a entrevoir tout ce que l'art francais 
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devait a Saint-Denis. On a découvert d’abord que le fameux déambulatoire de Suger, 
avec ses chapelles rayonnantes 4 nervure médiane, d’un type si particulier, avait 
fait école. On en a reconnu des imitations plus ou moins fidéles 4 Saint-Germain- 
des-Prés, 4 Senlis, 4 Noyon, a Saint-Leu-d’Esserent, 4 Saint-Pourcain, a Ebreuil, a 
Vézelay, a Saint-Etienne de Caen. Puis on s’est apercu que la grande sculpture 
monumentale de la France du Nord était née a Saint-Denis : les portails de Chartres, 
d’Ktampes, de Provins, du Mans, d’Angers (pour ne citer que les plus connus) 
ordonnent leurs statues et leurs bas-reliefs d’aprés le modéle qu’avaient donné les 
sculpteurs de Suger. Enfin, on a vu que les vitraux de Saint-Denis avaient été imités 
en France et en Angleterre, et que la belle école de peinture sur verre du xu’ siécle 
méritait de s’appeler « l’école de Saint-Denis ». 

Voila, pour l’église de Saint-Denis, bien des titres de noblesse. Mais elle en a 
d'autres encore. Je suis convaincu que l’iconographie du moyen Age lui doit autant 
que l’architecture, la sculpture et la peinture sur verre. L’abbé Suger fut, dans le 
domaine du symbolisme, un créateur; il proposa aux artistes des types nouveaux, des 
combinaisons nouvelles que le siécle suivant adopta. Plusieurs chapitres de l’icono- 
graphie du xii° siécle se sont élaborés a Saint-Denis. 


Tout le monde sait que Suger a pris soin de raconter lui-méme Vhistoire de la 
reconstruction de son église‘. Son livre, écrit dans une langue difficile, peu com- 
posé, sans proportions, séduit néanmoins par l’accent. A chaque page éclate l'amour 
du beau, la foi dans Ja vertu de l’art. L’art semble 4 Suger un médiateur nécessaire 
entre esprit humain et lidée pure; il écrit ce noble vers : 


Mens hebes ad verum per materialia surgit. 


« Notre pauvre esprit est si faible que ce n’est qu’a travers les réalités sensibles 
quwil s’éléve jusqu’au vrai. » Un tel livre, animé par une haute pensée et riche de 
détails précis, est unique; grace a lui, un peu du profond mystére qui entoure les 
créations de l’art du xu° siécle se dissipe. 

I] est remarquable que Suger, dans son ouvrage, parle moins de l’église elle- 
méme que des ceuvres d’art qui l’embellissent. C’est aux vitraux, aux revétements 
de l’autel, 4 la grande croix d’or du cheeur, qu’il consacre les plus longs développe- 
ments. Il en a rédigé lui-méme les inscriptions, et on devine qu’il en a surveillé 


1, Liber de rebus in administratione sua gestis. Ed. Lecoy de la Marche, 
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lexécution avec soin. Or, il se trouve que toutes ces cuvres avaient le méme carac- 
tere et qu/elles étaient toutes, autant qu'on peut en Juger aujourd’hui, profondément 
symboliques. 

C’est la croix d’or qui mérite surtout de retenir notre attention, car c’était, ce 
semble, un des plus 
précieux monuments 
non seulement del’art, | 
mais encore de la pen- 
sée du moyen age. Elle 
était destinée a mar- 
quer la place sacrée 
ou, a Porigine, avaient 
été ensevelis saint 
Denis et ses deux com- 
pagnons. On la voyait 
de tous les points de 
léglise, car elle avait 
pres de sept métres de 
haut. A la croix, toute 
éblouissante de pier- 
reries, était attaché un 
grand Christ d’or, dont 
les plaies étaient des 
rubis. Un haut pilier 
earré servait de sup- 
port a la croix, et ce 
pilier était lui-méme 
une merveille ; il était, 
sur chaque face, décoré 


de dix-sept émaux ou Phot Reyue Art. ane. et mod. 

la vie de Jésus-Christ Fig, r21, — Pied de croix de Saint-Bertin. 

était mise en paralléle 

avec les scenes de l’Ancien Testament, qui en étaient la figure; a la base, les quatre 
b) co) ? b) 


évangélistes écrivaient le récit de la Passion, et, au sommet, quatre mystérieuses 


Musée de Saint-Omer. 


figures contemplaient la mort du Sauveur’. Ging orféyres, et parfois sept, avaient 
ot f | 5 ’ ree 
travaillé pendant deux ans a ce chef-d'ceuvre. 

1. La description de Suger doit étre complétée par les détails que donne Doublet dans son Histoire de la royale 

abbaye de Saint-Denis, 1625, p. 251 et suiv., et par VInventaire du trésor de Saint-Denis, manuscrit du commen- 


cement du xv siécle qui se trouve aux Archives (LL, n° 1327). Tous les renseignements que l’on peut tirer de ces 
trois sources ont été fort bien mis en ceuyre par Labarte, dans son //istoire des arts industriels, t. 1, p. 413 etsuiv, 


Mace, — T. I, ; 20 
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Les vandales qui firent fondre la croix de Suger nous ont privé d’un monument 
capital ; que de choses nous deviendraient claires si nous avions encore les émaux 
symboliques du pilier! 

Pourtant, la croix de Suger n’a pas disparu tout entiére. Il en subsiste une 
copie, mais si réduite qu’a peine peut-elle nous donner une idée de Voriginal. Le 
Musée de Saint-Omer posséde un pied de croix du xu‘ siécle, qui provient de l’abbaye 
de Saint-Bertin; il n’a pas plus de trente centimetres de haut; c’est un pilier carré, 
revétu d’émaux et orné a sa base de quatre figurines assises, qui sont les quatre 
évangélistes (fig. 121). Ce charmant monument, si minuscule qu'il soit, a semblé a 
Labarte une imitation évidente de la grande croix de Suger. Aux affirmations un peu 
vagues de Labarte, je puis ajouter un argument qui changera, je crois, la vraisem- 
blance en certitude. 

Le pied de croix de Saint-Bertin est orné, dans sa partie haute, de quatre figures 
singuliéres. Il en est deux qui ont leur nom. gravé prés d’elles. L’une est da Terre . 
c'est une femme qui tient une béche a la main; l’autre est la Mer : c’est un vieil- 
lard qui porte un poisson. Les deux noms qui manquent sont faciles a deviner; il 
est clair que le personnage qui a entre ses bras une salamandre est de Feu, et que 
celui qui montre du doigt le ciel est ? Air. Ces quatre figures sont les quatre élé- 
ments. Elles symbolisent le principe des choses. Les Eléments de univers contem- 
plent avec stupeur la mort de l’‘Ordonnateur de lunivers. 

Or, ces quatre figures décoraient également le chapiteau qui couronnait le pilier 
de la croix de Suger’. Doublet, le vieil historien de Saint-Denis, a copié les vers 
qui étaient gravés sur le chapiteau et qui expliquaient le sens des figures?; les 
Voici : 

Terra tremit, pelagus stupet, alta vacillat abyssus, 
Jure dolent domini territa morte sut. 


« La terre tremble, la mer s’épouvante, le profond abime de lair vacille : il est 
juste que les éléments se lamentent, épouvantés par la mort de leur créateur. » 

Le doute n’est pas possible. Quoique l’inscription ne parle que de la terre. de la 
mer et de l’air, on peut bien croire que les quatre éléments décoraient le chapiteau 
du pilier de Saint-Denis. L’orfévre qui a ciselé le pied de croix de Saint-Bertin a 
donc copié trés fidélement la croix de Saint-Denis. Ainsi cette belle idée poétique, 
cette grande lamentation de lunivers sur la mort du Créateur est sortie de limagi- 
nation de Suger, Le distique est évidemment de lui; et d’ailleurs, au-dessus du cha- 
piteau, on voyait Suger, lui-méme, prosterné au pied de la croix; c’était sa signa- 
ture et comme la preuve qu'il avait tout ordonné. 


1. Le rédacteur de l’Inventaire du trésor de Saint-Denis, ne sachant ce que représentaient ces quatre per- 
sonnages, les appelle des prophétes, 


a. Doublet, p. 253. 
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Le pied de croix de Saint-Bertin devient done un monument de premier ordre, 


puisqu il est une imitation d’une 
des cuvres les plus grandioses 
du xn’ siécle. On peut supposer, 
sans invraisemblance, que lor- 
fevre qui l’'a ciselé est un des 
sept artistes qui travaillerent a 
Saint-Denis sous les yeux de 
Suger. Quel est cet orfévre? On 
Vignorait il y a quelques années, 
mais on sait aujourd’hui que le 
pied de croix de Saint-Bertin est 
sorti de l’atelier de Godefroy de 
Claire’. “a 
Godefroy de Claire est un 
des grands artistes du xn’ siécle. 
Né a 
Huy, 
entre 
Namur 
et Liege, 
il était 
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Fig. 122. — Prophéte tracant le signe '. 
Médaillon d'un vitrail de Saint-Denis. 
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Fig. 123, — Prophéte tracant 
le signe T. 
Croix de Saint-Bertin. 


de cette vallée de la Meuse qui a retenti pendant des siécles 
du marteau des batteurs de cuivre et des tailleurs de pierre. 
Godefroy de Claire était un Wallon de langue francaise ; 
il appartenait a cette race active, ingénieuse, qui a produit 
tant d’artistes, et qui en a donné plus d'un a la France. 
Son cuvre, quia dt étreimmense, n’apas péritout entiére. 
Elle a été reconstituée par deux érudits, O. von Falke et 
Frauberger. Partant de deux chasses de Huy, que des docu- 
ments authentiques donnent a Godefroy de Claire, ils en ont 
rapproché plusieurs autres monuments, dispersés aujourd hui 
dans les musées et les trésors d'église, et qui sont certai- 
nement de la méme main. L’analogie des émaux, dont toutes 
ces euvres sont enrichies, indique la communauté d'origine. 
C’est ainsi que nous a été rendue l’ceuvre d'un grand artiste. 


Quand on a lu les pages consacrées par les deux érudits a l’eeuvre de Godefroy 


1. O. yon Falke et H. Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters, Francfort-a.-M., 1g04, in-fol 


156 L'ART RELIGIEUX DU XIIe SIECLE 


de Claire, on n’a pas de peine a leur accorder que la croix de Saint-Bertin est sortie 
de son atelier : elle offre, en effet, avec les monuments du méme groupe des 


SICEXALTAT V SNECAT 


SICSERPENTISSE 
2 ¥ ae 
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Fig. 124. — Moise et le serpent d’airain. 
Médaillon d’un vitrail de Saint-Denis. 


ressemblances_ telles, que le 
doute n’est pas possible. 

Acceptons leurs conclusions, 
car nous ne saurions refaire ici 
leur ‘livre, ‘et yoyons quelles 
conséquences on peut en tirer. 
« Il n’est peut-étre pas trop 
osé, disent MM. Otto von Falke 
et Frauberger, d’avancer que 
Godefroy de Claire et son atelier 
ont été appelés par Suger a 
Saint-Denis‘. » Ils n’en disent 
pas davantage, et l'on s’étonne 
quils se soient arrétés la. Il 
faut montrer qu’on peut aller 
plus avant et arriver a de véri- 
tables certitudes. 

Il est naturel de rappeler 
d’abord que Suger, parlant des 
orfévres qui travaillérent a la 


croix de Saint-Denis, les appelle 


«aurifabros Lotharingos » ; il les avait donc fait venir de la Lorraine. Or, au temps 
de Suger, Namur, Huy et Liége faisaient partie de ce qu'on appelait le duché de 


Basse-Lorraine, une des divisions de l’antique 
Lotharingie. Il y ala une premiere concor- 
dance qui est frappante. 

Mais c’est a l’ceuvre elle-méme qu’il faut 
demander des preuves. 

Le pied de la croix de Saint-Bertin est, 
nous l’avons dit, décoré d’émaux symbo- 
liques. On y voit, par exemple, Moise devant 
le serpent d’airain, Isaac portant le bois du 
sacrifice, le signe ¢awu écrit sur le front des 
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Fig, 125. — Moise et le serpent d’airain. 


Croix de Saint-Bertin, 


justes : chacun de ces épisodes bibliques est une figure du sacrifice de Jésus-Christ. 
Si la croix de Suger existait encore, nous y retrouverions sans doute toutes ces 


1. O. yon Falke et H. Frauberger, owy. cit., p. 78. 
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scénes traitées dé la méme maniére; mais elle a disparu, et de leuvre décorative 
de Suger, a Saint-Denis, il ne reste plus aujourd’hui que quelques panneaux de 
vitraux, Par un heureux hasard, deux de ces panneaux représentent justement 
deux des scénes qui décorent le pied de la croix de Saint-Bertin : Moise devant 
le serpent d’airain, et les justes marqués au front du signe ¢au. La comparaison 
en est du plus vif intérét. Assurément, il y a des différences entre la verriére 
et lémail, mais il y a aussi des ressemblances singuliéres : ici et la, par 
exemple (fig. 122 et fig. 123), le signe ¢au est dessiné par le prophéte sur le 
grand front chauve d'un vieillard. Quant a Moise, il a, dans les deux ceuvres, la 
méme attitude : il leve le bras droit vers le serpent d’airain et porte, de la 
main gauche, les tables de la Loi (fig. 124 et 125). Ne sent-on pas un original 
commun ? 

Ce n’est pas tout. D’autres ceuvres de Godefroy de Claire nous montrent des 
réminiscences évidentes de l'art de Saint-Denis. Un reliquaire émaillé de la 
vraie croix, provenant de Stavelot et conservé a Hanau, a tous les caractéres 
de son atelier, et on peut le lui attribuer avec une entiére certitude. Or, un 
médaillon d’émail du reliquaire, représentant la bataille de Constantin et de 
Maxence, offre la plus grande analogie avec un et méme deux panneaux du vitrail 
de la premiére Croisade, qui se voyait jadis a Saint-Denis. L’original a disparu, 
mais un mauvais dessin de Montfaucon nous en a conservé le souyenir' : le 
groupement des cavaliers, le mouvement de l’oriflamme au milieu des lances, la 
fuite des vaincus, les morts sous les pieds des chevaux, tout est concu de la 
méme maniére’, 

Le hasard ne saurait expliquer de pareilles ressemblances. La suite de 
cette étude nous apportera d’autres preuves, mais, dés maintenant, il me parait 
évident que Godefroy de Claire a fait partie de la grande école de Saint-Denis, 
qui, vers 1140, était la premiére de |’Kurope. Les dates n’y contredisent en 
aucune maniére, car, s'il faut en croire Jean d’Outremeuse, Godefroy de Claire 
était, en 1173, un vieillard, et, en 1174, il entrait chez les religieux de Neuf- 
moustier pour y finir ses jours® : vers 1140‘, par conséquent, il était dans toute 
la force de l’age. 


1. Montfaucon, Monuments de la Monarchie francaise, t. 1, p. 391 et 392. 

2. Ajoutons encore un argument. La chasse de saint Héribert, 4 Deutz, @uvre de Godefroy de Claire, offre 
une particularité curieuse qui est une marque d’origine. Un des prophétesa les jambes croisées : il semble tout 
prét a danser. elle est attitude singuliére de quelques-unes des statues du portail de Saint-Denis, dont Mont- 
faucon nous a laissé le dessin. 

3. Voir J. Helbig, L’Art mosan, Bruxelles, 1906, in-fol., p. 38 et suiv. 

4. La croix de Suger fut consacrée par le pape Eugéne III en 1147, quand il vint 4 Saint-Denis, mais elle pou- 
vait étre terminée depuis plusieurs années. Il est probable qu'elle fut commencée en méme temps que le cheeur, 
vers 1140, 
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II 


Godefroy de Claire a donc mis son talent au service de Suger ; mais, sil a beau- 
coup donné, il a aussi beaucoup recu. Quand on étudie les monuments groupés sous 
son nom, on est étonné de la place qu’y tient le symbolisme; les types figuratifs 
de la mort et de la résurrection de Jésus-Christ y reviennent fréquemment. 

Or, c’est lun des phénomeénes les plus curieux de l'histoire de l'art du moyen 
age que l’apparition soudaine du symbolisme vers 1140. Les siécles antérieurs, assu- 
rément, nignoraient pas les harmonies de |’Ancien et du Nouveau Testament, 
puisque les Péres en sont pleins. On n’avait jamais cessé d’enseigner qu Isaac por- 
tant le bois du sacrifice était la figure de Jésus-Christ portant le bois de la croix. Le 
livre sans cesse cité dans l’école depuis le temps de Charlemagne, la Glose ordinaire 
de Walafried Strabo, montrait Jésus-Christ présent a chaque page de |’Ancien Tes- 
tament, y retrouvait toute son histoire. Mais, chose étrange, une doctrine si bien 
établie semblait presque ignorée des artistes : elle ne leur inspirait rien. Les ivoires 
et les manuscrits carolingiens ne mettent jamais en paralléle les scenes de l’Ancien 
et du Nouveau Testament’. Méme absence de symbolisme au x° et au xr° siécle. 
Pendant cette longue période de trois siécles, je ne trouve a citer qu'une miniature 
du Sacramentaire de Drogon, frére de Louis le Débonnaire et évéque de Metz. Dans 
le T majuscule du canon de la messe, on voit Abel présentant l’agneau, Abraham 
portant le bélier substitué a Isaac* et, au milieu, Melchisédech déposant le pain et 
le vin sur l’antel. Il est évident que l’offrande de chacun de ces personnages est sym- 
bolique et rappelle une offrande plus haute. Mais l'artiste y a a peine songé ; il s'est 
contenté dillustrer le canon de la messe qui s’exprime ainsi: « Sur cette offrande, 
daignez, Seigneur, jeter un regard favorable, comme il vousa plu d’agréer le don du 
juste Abel, votre serviteur, le sacrifice d’ Abraham, votre patriarche, et le sacrifice 
saint, l‘hostie sans tache de votre grand prétre Melchisédech. » Ce n’est pas la encore 
le vrai symbolisme tel qu'il sera compris plus tard. 

La stérilité symbolique de ces longs siécles est d’autant plus singuliere que l’an- 
cien art chrétien avait connu l’opposition des deux Testaments. Au vi‘ siécle, Rus- 
ticus Helpidius composa les inscriptions explicatives d’un cycle de fresques typolo- 
giques. Les fresques ont disparu, et nous ne savons méme pas quelle église de 

1, J’ai cru, avec quelques archéologues, que les scénes de l’Aucien et du Nouveau Testament peintes a 
Ingelheim, dans le palais de Louis le Débonnaire, et décrites par Ermoldus Nigellus, formaient des couples 


donnant la réalité et la figure. Une étude plus attentive du poéme d’Ermoldus Nigellus m’a convaincu que ces 
oppositions n’existaient pas. Il n'y a 1a qu'une ceuvre narrative. 


2. Et non pas saint Jean-Baptiste, comme on le dit d’ordinaire, 


> 
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Italie elles ornaient, mais les vers subsistent’. Ici les oppositions sont aussi nettes 
qu'on peut le désirer : a Jésus portant sa croix correspond Isaac marchant au sup- 
plice ; a Jésus promulguant sur la montagne une Loi nouvelle répond Moise rece- 
vant sur le Sinai la Loi Ancienne; a la tour de Babel, ot les langues se confondent, 
s ‘oppose la Pentecéte, ott les apétres recoivent le don des langues. 

Au siécle sutvant, les artistes continuérent a opposer l’Ancien Testament au 
Nouveau. En 684, Benoit Biscop, abbé de Weremouth, en Angleterre, rapporta de 
Rome des tableaux symboliques pour en orner son monastere. « Ils exprimaient avec 
beaucoup de méthode, dit Bede le Vénérable, la concordance des deux Testaments. 
On yoyait, par exemple, Isaac portant le bois du sacrifice en face du Seigneur por- 
tant sa croix ; de méme, au serpent élevé dans le désert par Moise correspondait le 
Fils de 1 Homme élevé sur la croix’. » 

C'est la derniere mention d’une ceuvre symbolique ; le silence se fait ensuite et 
dure trois siécles et demi. Pourtant les ivoires, les manuscrits enluminés abondent, 
les descriptions d’ceuvres d’art ne sont pas rares non plus : nulle part le symbolisme 
n'apparait. pia 

Le symbolisme ressuscite soudain a Saint-Denis au temps de Suger. L’harmonie 
des deux Testaments fut le motif principal de l’ornementation intérieure de l’église : 
elle éclatait aux vitraux, aux revétements de |’autel, au pilier de la croix. Cette 
grande croix devait étre un véritable monument de science théologique, car, sur 
chaque face du pilier, huit scénes de la Bible s’opposaient a huit scénes de I'Kvan- 
gile*, de sorte que trente-deux figures correspondaient a trente-deux réalités. C’est 
larichesse symbolique d'une Bible des pauvres, dont nous avons ici le plus ancien 
exemple. D’ou venait cette science? sinon de Suger, qui passait une partie des nuits, 
nous dit son biographe, 4 lire les livres des Peres et qui ne pouvait ignorer un 
ouvrage symbolique comme le Speculum Ecelesix dHonorius d’Autun, tout récem- 
ment écrit. Suger, grand homme d'action, fut aussi un homme de meéditation et de 
réye, Les consonances des Livres Saints, la poésie des merveilleux accords ména- 
gés par Dieu dans VEecriture charmaient son imagination ; il y revenait sans cesse. 
Les vitraux qui subsistent a Saint-Denis, ces vitraux qu’il ordonna lui-méme, sont 
du symbolisme le plus raffiné. Un médaillon résume toute sa pensée : Jésus-Christ 
couronne d'une main la Loi Nouvelle, et de l'autre enléve le voile qui cache le visage 
de l’Ancienne Loi; au-dessous, on lit ce vers : 


Quod Moyses velat Christi doctrina revelat. 
« Ce que Moise couvre d'un voile est dévoilé par la doctrine du Christ. » 


1. Publiés par J. von Schlosser, Quellenbuch sur Kunstgeschichte des abendlandischen Mitlelalters, p. 34. 
2. Bede le Vénérable, Hist. abbatum Wiremuthensium, Patrol., t. XCIV, col. 720. 


3. Ily avait dix-sept émaux sur chaque face; ils étaient groupes deux a deux, mais il yen avait un qui était isolé. 
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Qu'un tel homme ait remis en honneur le symbolisme dans art, et que de Saint- 


Denis le symbolisme ait, comme nous allons le voir, rayonné sur toute l'Europe, c’est 


ce dont on ne doit pas songer a s’étonner. 


Ill 


Godefroy de Claire est sans doute un des premiers artistes qui emportérent le 
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Fig. 126. — Croix émaillée du x1° siecle, 


Musée Britannique. 


s 


portatif d’Augsbourg. 


symbolisme de Saint-Denis. Trois 
croix émaillées et deux autels porta- 
tifs, sortis deson atelier, sont ornés de 
scénes symboliques dont il n’y avait 
plus d’exemple depuis des siecles. 
Quelques scénes méme semblent 
entiérement nouvelles. On y voit, 
par exemple, Jacob bénissant ses 
deux fils en croisant les bras sur 
leur téte*; les Hébreux immolant 
agneau et tracant avec son sang 
le signe tau sur la porte de leurs 
maisons *; la veuve de Sarepta por- 
tant deux morceaux de bois réunis 
en croix®; les deux explorateurs 
rapportant, suspendue a une perche, 
la grappe de la Terre Promise‘ 
(fig. 126) ; Jonas vomi par la baleine® ; 
Samson enlevant les portes de Gaza‘. 
Tous ces épisodes de l’Ancien Tes-_ 
tament sont autant de figures du 


1. Croix émaillées du Musée Victoria et Albert 
et du Musée Britannique ; pied de la croix de 
Saint-Bertin. 


2, Croix du Musée Victoria et Albert; pied 
de la croix de Saint-Bertin ; croix du Musée 
Britannique, 


3. Croix du Musée Victoria et Albert, croix du Musée Britannique ; pied de la croix de Saint-Bertin; autel 


4. Croix du Musée Victoria et Albert; pied de la croix de Saint-Bertin. 


5. Autel portatif de Stavelot. 
6. Autcl portatif de Stavelot. 
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Ty 


164 L°ART RELIGIEUX “AUS SIE CHEE 


Portement de Croix, de la crucifixion, de la Résurrection’; elles étaient tout a fait 
a leur place sur une croix ou sur un autel, 

D’od venaient des scénes si nouvelles ? Godefroy de Claire ne les avait pas inven- 
tées : il les rapportait de Saint-Denis. Nous pouvons I’affirmer pour la grappe de la 
Terre Promise, représentée avec d'autres sujets allégoriques sur le revétement d’or 
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Fig. 128. — Types figuratifs. Médaillon d’un yitrail de Bourges: 


entourant |’autel principal de I’église : un vers de Suger ne laisse aucun doute sur 
ce point . 

Quant aux autres scénes, je crois qu’on peut avancer sans crainte qu’on les 
voyait toutes aussi a Saint-Denis. Et voici pourquoi. 

Saint-Denis a été, au x1° siécle, le grand atelier de la peinture sur verre’, Les 


: 1, Pour l’explication de ces symboles, qui ne saurait trouver place ici, voir L’Art religieux du XIIP siécle 
en France, 5° édit., p. 142 et suiv. 


a. Botrum yecte ferunt qui Christum cum cruce querunt. 


3. Jai essayé de montrer cela dans l'/istoire de |’ Art d’André Michel, t. I, 2° partie, p. 784 et suiy. 
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modeles créés a Saint-Denis étaient si admirés, qu’au commencement du xii‘ siécle 
on s’en inspirait encore. A Chartres, le fameux vitrail de Charlemagne est une imi- 
tation d’un vitrail de Saint-Denis, antérieur de soixante-dix ans, dont Montfaucon a 
reproduit quelques panneaux*. Le plus intéressant peut-étre des vitraux de Chartres 
est un vitrail symbolique qui met la Passion, la Mort et la Résurrection de Jésus- 
Christ en paralléle avec des scénes de l’'Ancien Testament. Le vitrail est malheu- 
reusement mutilé, mais il a été reproduit, quelques années aprés, a Bourges et au 
Mans, avec fort peu de changements. Or, dans le vitrail de Chartres figurent, ou 
figuraient, tous les types bibliques adoptés par Godefroy de Claire : bénédiction de 
Jacob, veuve de Sarepta, porte marquée 
du tau, grappe de la Terre Promise, Sam- 
son, Jonas. Le verrier de Chartres avait-il 
donc, comme Godefroy de Claire, demandé 
son inspiration aux créations de Suger, a 
Saint-Denis? J’en suis convaincu, bien 
qu’aujourd hui les preuves directes fassent 
défaut. Mais il y a des preuves indirectes. 
Les ressemblances extraordinaires qui se 
remarquent entre les ceuvres de Godefroy 
de Claire et les vitraux de Chartres et de 
Bourges prouvent l’existence d’un original 
commun qui ne pouvait étre qu’a Saint- 


Denis. Signalons quelques-unes de ces 
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ressemblances Sur l’autel portatif de Sta- Bee oe art ene dicizdn ‘da Jacob: 
velot, aujourd’hui a Bruxelles, Abraham, Médaillon d'un vitrail de Bourges. 
conduisant Isaac au supplice, porte de la 

main droite un coutelas, de la main gauche un récipient d’ou jaillissent des 
flammes (fig. 127) : tel est Abraham du vitrail de Chartres et du vitrail de 
Bourges. Ce méme autel de Stavelot nous montre Jonas sortant 4 mi-corps de la 
gueule du monstre marin : du haut du ciel, la main de Dieu fait pleuvoir des rayons 
de feu sur la face du prophete. Le Jonas de Chartres a été brisé; mais le Jonas de 
Bourges offre avec celui de Stavelot la plus frappante analogie : le détail si ori- 
ginal des rayons partant de la main divine s’y retrouve (fig. 128). La croix émaillée 
du Musée Britannique est décorée, en son milieu, de la Bénédiction de Jacob ; le 
patriarche, encroisant les bras, bénitses deux petits-fils inclinés devant lui : Bphraim | 
et Manassé (fig. 126). La scéne est identique au vitrail de Chartres et au vitrail de 
Bourges (fig. 129); une petite particularité trahit la communauté d'origine : sur 


1. Montfaucon, Monuments de la Monarchie francaise, t. 1, Pl, XXIV et XXY, 
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la croix. du Musée Britannique, comme au vitrail de Bourges, Jacob est assis 
entre deux rideaux relevés. Laat 

ll paraitra évident, aprés ces exemples, qu'un modéle, aujourd’hui perdu, a ins- 
piré a la fois l'euvre de Godefroy de Claire et celle des verriers francais. Tous les 
faits rassemblés ici prouvent que ce modéle ne pouvait étre ailleurs qu’a Saint- 
Denis, Ainsi, toutes les scénes figuratives que nous rencontrons pour la premiere 
fois dans l’ceuvre de Godefroy de Claire sont nées a Saint-Denis et ont été propo- 
sées aux artistes par l’abbé Suger. . 


1 


Toutes les ceuvres symboliques de Saint-Denis : vitraux, revétement de l'autel, 
croix émaillée, doivent étre antérieures a 1144, date de la consécration solennelle 
du cheeur. Or, avant cette date, le symbolisme est extrémement rare en Europe’; 
apres cette date, nous le rencontrons partout. 

fin Angleterre, Je plus ancien exemple d’un grand ensemble typologique se 
voyait 4 Peterborough. Tout le cheeur de léglise était décoré de fresques, aujour- 
Whui détruites, mais dont les inscriptions, relevées jadis, nous sont connues. 
Chaque scéne de la vie de Jésus-Christ était accompagnée des épisodes de |’Ancien 
Testament qui en sont la figure. L’ceuvre devait presque égaler par la richesse du 
symbolisme le fameux pied de croix de Suger. 

On y voyait, justement, les scénes figuratives qui nous ont semblé apparaitre 
pour la premiere fois a Saint-Denis : veuve de Sarepta, bénédiction de Jacob, tau 
inscrit sur le front des Hébreux et sur les portes de leurs maisons*. Or, les 
fresques de Peterborough, comme le prouve un document, n étaient pas antérieures 
a 1170°. . 

L’Allemagne a connu un peu plus t6t que |’Angleterre le nouveau symbolisme. 
C’est vers 1160 que l’orfévre Fridericus, de Cologne, dut achever le plus curieux 


1. On ne le rencontre guére que sur quelques autels portatifs allemands du commencement du xu? siécle, 
qui perpétuent la tradition carolingienne du Sacramentaire de Drogon. Ils illustrent le canon de la messe. 
On y voit donc le sacrifice d’Abraham, 1’offrande d’Abel et de Melchisédec, et quelquefois le grand-prétre Aaron 
et Moise. Je citerai comme exemples l’autel portatif de Minchen-Gladbach et celui de la collection Martin 
Le Roy, que MM. O. von Falke et Frauberger attribuent a l’orfévre de Cologne Eilbertus, et datent des environs 
de 1130. 


2. Le Psautier de Peterborough, beau manuscrit anglais enluminé vers le milieu du xm° siécle, nous donne 
une reproduction rajeunie des peintures del église. C’est ce qu’a établiM. Montague Rhodes James dans le tome X 
des Cambridge antiquarian Society’s communications. Les inscriptions qui accompagnent les miniatures sont les 
mémes qui accompagnaient les fresques. Elles se retrovvent dans un vitrail symbolique de Cantorbéry. 


3. Voir Le Psautier de Peterborough, publié par J. van den Gheym, Haarlem, in-fol., p. 11 et suiy. 
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des autels portatifs allemands‘. De petites scénes, accompagnées d’inscriptions 
explicatives, nous montrent les allégories de la Rédemption qui nous sont fami- 
lieres : grappe de la Terre promise, croix de la veuve de Sarepta, tau inscrit sur la 
porte des maisons ou sur le front des Hébreux. C’est tout-le symbolisme de Saint- 
Denis qui pénétre en Allemagne. Qui avait transmis a lVorfévre allemand des motifs 
‘si nouveaux ? MM. O. von Falke et Frauberger, frappés de certaines analogies de 
technique, ont afflirmé que Fridericus s’était trouvé en contact, 4 un certain moment 
de sa carriére, avec l’atelier de Godefroy de Claire. Cette rencontre aurait eu lieu, 
vers 1160, au temps ot Godefroy de Claire travaillait a Cologne a la chasse de saint 
Heribert de Deutz, et rien n’est plus vraisemblable. L’hypothése admise, on ne s’éton- 
nera plus de rencontrer le symbolisme de Saint-Denis dans l|’ceuvre d’un orfévre 
allemand. i 

C'est encore un orfévre, mais un orfévre francais, Nicolas de Verdun, qui, vingt ans 
apres, donna a | Autriche le bel ensemble symbolique de Klosterneubourg. Il n’y a 
rien de plus magnifique en Europe: d’admirables émaux, qui décoraient jadis un ambon 
et qui forment maintenant un retable, mettent les scénes du Nouveau Testament en 
opposition avec les figures de l’Ancien*. La croix de Suger, revétue de ses émaux, 
devait ressembler a cela. On dirait que l’artiste s’en est inspiré, car la grappe de la 
Terre Promise, le signe ¢au inscrit au fronton des maisons nous raménent encore 
& Saint-Denis. L’ceuvre est datée de 1181. Nicolas de Verdun avait-il recu l’ensei- 
gnement de Godefroy de Claire ? Ktait-il un des derniers disciples des Lorrains qui 
avaient travaillé pour Suger? Nous ne le savons pas, mais tout invite a le supposer. 

L’Allemagne accueille done dans la seconde moitié du xu? siecle le symbolisme 
né dans I'[le-de-France. A partir de 1160 environ, il y eut en Allemagne des émaux, 
des fresques, des miniatures symboliques’. Nous retrouyons parfois dans ces ceuvres 
le souvenir d originaux qui nous sont connus. Une fresque de l’abbaye de Groningen 
en Saxe nous montre un Moise frappant le rocher presque semblable au Moise du 
pied de la croix de Saint-Bertin. 

De Saint-Denis, le nouveau symbolisme n’a donc pas tardé a rayonner sur une 
partie de l'Europe chrétienne. Chose curieuse, c’est en France qu'il a laissé, au 
xu siécle, le moins de traces. Pourtant, entre les vitraux symboliques du xi1° siécle 
et les créations de Suger, il y a, nous l’avons vu, d’étroits rapports; il faut donc 


1. Reproduit dans les Annales archéologiques, t. VIU, p. 1. L’autel a été rattaché au groupe des ceuvres de 
Vorléyre Fridericus par MM. Otto yon Falke et Frauberger. 

2. Voir les reproductions données par Drexler. Der Verduner Altar, Vienne, 1903, in-fol. 

3. Anciennes fresques de Saint-Emmeran de Ratisbonne, peintes probablement entre 1177 et 1201 (Zeitschrift 
fir christliche Kunst, tg02, col. 206) : le chceeur de l’église de Saint-Emmeran était consacré a saint Denis; fresques 
de Gréningen (Saxe) (Zeitsch. fiir christl. Kunst, 1gt2, col. 298); Missel d’Hildesheim (seconde moitié du 
xm® siécle), of plusieurs faits symboliques de l'Ancien festament se groupent autour d’un seul éyénement de la vie 
de J.-C. (Zeitsch. fiir christl. Kunst, 1902, col, 265 et suiv.). 
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supposer que les ceuvres intermédiaires ont disparu. Les vitraux de Notre-Dame de 
Paris, composés 4 la fin du xu° siécle, s’ils existaient encore, nous donneraient pro- 
bablement ce qui nous manque. 

En dehors de Saint-Denis, il ne subsiste plus aujourd'hui, en France, qu'un 
petit nombre d’ceuvres symboliques du x1’ siécle, ou la pensée de Suger se retrouve. 
Elles sont toutes trés intéressantes, parce qu’elles proclament bien haut leur origine. 
’ Dans un vitrail de Saint-Denis, Suger a fait représenter Jésus debout entre l'Eglise 

et la Synagogue ; de la main 
droite il couronne l’Eglise, pen- 
dant que de la main gauche il 
enleve le voile qui couvre le 
visage dela Synagogue (fig. 130). 
Un vers latin — qui est de 
Suger — explique le sens de 
cette allégorie : 


Quod Moyses velat Christi 
doctrina revelat. 


« Ce que Moise couvre d'un 
voile est dévoilé par la doctrine 
du Christ1. » Cette composition 
pleine de grandeur faisait com- 
prendre a tous la doctrine de 
l’Eglise sur Vharmonie des deux 


Testaments. C’était, traduite aux 


Cl. Revue Art ane. et mod. 


Fig. 130. — Jésus-Christ entre l'Eglise et la Synagogue. US, le fameuse phrase de seine 
Médaillon d’un vitrail de Saint-Denis. Augustin dans la Cité de Dieu : 


« L’Ancien Testament n’est pas 
autre chose que le Nouveau couvert d'un voile, et le Nouveau n’est pas autre 
chose que l’Ancien dévoilé’. » 

Une ceuvre aussi originale n’avait pas pu passer inapercue au xu" siécle. Il en 
subsiste en effet deux imitations. Au portail de l’église de Berteaucourt (Somme) 
(fig. 131), on voit, au sommet d’une des voussures, Jésus-Christ couronnant d’une main 
l’Eglise et enlevant de l'autre le voile de la Synagogue *. Une composition toute sem- 
blable décore la cuve de Sélincourt, aujourd’hui au Musée d’Amiens. Ce sont 1a, on 
a’en saurait douter, des ceuvres de l’atelier de Saint-Denis. Ainsi, tous les artistes 


1. Le vitrail ne montre plus qu’une partie de l'inscription dont les lettres ont été bouleversées. 
2. Civit. Dei, Lib. XVI, cap. xxv1. 


3. Le Christ entre I'Eglise et la Synagogue se trouve dans la voussure du haut, 
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qui avaient travaillé sous la direction de Suger contribuaient a répandre sa pensée. 

Parmi les chapiteaux de la nef de Vézelay, il en est un qui représente une scéne 
fort simple en apparence; un personnage verse du grain dans un moulin, et un 
autre, pendant que tourne la meule, se penche pour recueillir la farine (fig. 132). Ce 
n'est la, pensera-t-on, qu’un naif tableau de la vie de tous les jours; on changera 
davis, si l’on veut bien se rappeler un passage du livre de Suger. II nous dit, en 
effet, que, pour élever l’ame des apparences jusqu’a esprit, il avait fait repré- 
senter, dans le médaillon d’un yitrail, saint Paul avec des prophetes : les prophétes 


ATL TRET LION 


Cy, Big 


Fig, 131. — Portail de ’église de Berteaucourt! (Somme). 


apportaient du grain a un moulin, et saint Paul, tournant la meule, transformait le 
grain en farine. Des vers latins donnaient le sens de la scéne : 


Tollis agendo molam de furfure, Paule, farinam, 
Mosaicae legis intima nota facis ; 
Fut de tot granis verus sine furfure panis 
Perpetuusque cibus noster et angelicus. 


Ce qui voulait dire que / Ancien Testament, interprété par la méthode symbolique 
de saint Paul, se résolvait tout entier dans le Nouveau; le blé. de Moise et des pro- 
pheétes devenait la pure farine dont I’Kglise nourrit les hommes. 

Le médaillon du vitrail de Saint-Denis a malheureusement disparu; mais i! me 
semble que le chapiteau de Vézelay peut nous en donner une idée, car c'est la méme 
scéne symbolique que l’artiste a prétendu représenter. I] faut remarquer, en effet, 


1. Enlart, Monuments religiewx de lUarchitecture romane dans la région picarde (Varis, Picard). 
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que le personnage qui verse le grain a les pieds chaussés, comme Jes hommes de 
’Ancienne Loi, tandis que le personnage qui recueille Ja farine a les pieds nus 
comme les apdtres. Ajoutons que la longue barbe fluide que l’artiste a donnée a 
V'apotre convient parfaitement a saint Paul. Ainsi ce qui semblait une simple scéne 
de la vie rustique devient un profond symbole’. ; 
La pensée de Suger, voilée a Vézelay, est en revanche clairement écrite a Saint- 
Trophime d’Arles. Parmi les grandes figures d’apétres qui décorent la facade de 
l’église, on remarque, au premier rang, saint Paul. Il montre du doigt une bande- 
role sur laquelle on lit : Lew Moisi celat qux sermo Pauli revelat. Nunc data grana 
Sinai per eum sunt facta farina. C’est-a-dire : « Ce que 
la loi de Moise cachait, la parole de Paul le dévoile. Le 
grain donné au Sinai par lui est devenu farine ». C’est non 
seulement la métaphore de Suger, mais ce sont les termes 
mémes qu'il emploie, car la phrase de l’inscription : Lex 


Moisi celat que sermo Pauli revelat, correspond exacte- 
ment au vers célebre de Suger, qui se lisait dans un 
médaillon voisin de celui du moulin : 


Quod Moyses velat Christi doctrina revelat. 
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Fig. Fae a moulin I] n’y a ici qu'une allusion au vitrail de Suger; mais il 
symbolique. , : : ; r : ait Oe 
Chapiteau de Vézelay. est clair que l’artiste qui a gravé cette inscription con- 


naissait Saint-Denis. 

On croyait, il y a quelques années, que la fagade de Saint-Trophime avait ins- 
piré les sculpteurs de Saint-Denis et de Chartres; nous savons aujourd’hui que le 
portail d’Arles est postérieur a celui de Saint-Denis et a celui de Chartres. L’ins- 
cription du phylactére de saint Paulest un argument a ajouter 4 beaucoup d'autres. 
Elle prouve que linspiration est venue du Nord; elle nous montre, en méme 
temps, qu’a la fin du xu‘ siécle la pensée de Suger restait toujours vivante et 
féconde. 


Vv 


On voit que-liconographie du moyen 4ge doit 4 Suger Ja résurrection de I’an- 
tique symbolisme. Mais ce n’est pas tout : elle lui doit encore autre chose. Suger 


1. La date des chapiteaux de Vézelay est inconnue. Tout ce que l’on sait, c'est que la nef de I’église brila 
en 1120 et que l’on dut la reconstruire. Nous ue savons pas combien de temps durérent les travaux. Les chapi- 
teaux, d’ailleurs, étaient souvent sculptés assez longtemps aprés l'achéyement du monument. Le chapileau sym- 
bolique du moulin, ot la pensée de Suger est si manifeste, ne peut étre antérieur a 1143. 
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semble avoir inventé cette composition grandiose qu’on appelle l’Arbre de Jessé ; 
tout au moins, les artistes de Saint-Denis lui ont donné, sous ses yeux, sa forme 
parfaite, celle qui s'imposera aux siécles suivants. 

Suger a pris soin de nous dire lui-méme qu'il y avait, 4 Saint-Denis, un vitrail 
consacré a l’arbre de Jessé. Ce vitrail existe encore aujourd’hui. Il est, il est vrai, 
fort restauré, mais quelques parties en sont anciennes, et larestitution de l'ensemble 
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Fig. 133. — Un roi de larbre de Jessé, 
Fragment d'un vitrail de Saint-Denis. 


peut étre tenue pour exacte (fig. 133) *. Il était, en effet, trés facile de restaurer le 
vitrail de Saint-Denis, car il en existe une copie, faite vers 1150 et parfaitement 
conservée : cest la verriére de l'arbre de Jessé a la cathédrale de Chartres. 
Liidentité des deux ceuvres, a la réserve de quelques menus détails, est 


1. Cette restauration, extrémement habile, si habile qu’on ne peut plus aujourd’hui reconnaitre les parties 
anciennes, est due & Gérente. Le baron de Guilhermy, qui a étudié Saint-Denis avec un soin minutieux pendant 
les grands travaux de 1839-1840, nous dit que quatre personnages de l’arbre de Jessé étaient anciens, ainsi que 
fe Christ avec les sept colombes (B. N., nouv. acq. franc. 6121, f° 94). Lenoir, qui avait fait transporter le 
vitrail au Musée des monuments francais, nous en a laissé un dessin, mais incomplet, car il n’a reproduit que les 
rois de Juda superposés. On yoit aujourd’hui, 4 Saint-Denis, non loin du vitrail refait par Gérente, dans une 
autre fenétre, un fragment d’arbre de Jessé : ce sont des parties du vitrail de Suger que Gérente n’a pas utilisées, 


Mare, — TI. 22 


170 L'ART RELIGIEUX DU XII¢ SIECLE 


absolue!. C’est a Chartres, aujourd’hui, bien plus qu’a Saint-Denis, quwil faut 
étudier l’ceuvre de Suger (fig. 134). 

La composition a une telle grandeur que les siécles suivants n’ont su que limiter 
en laffaiblissant. De Jessé sort un grand arbre; assis les uns au-dessus des autres, 
et formant la tige méme de |l'arbre symbolique, s’étagent des rois. Ils ne portent 
point de sceptre, ils ne tiennent pas de banderoles, 
ils ne jouent pas de la harpe, comme on le yerra 
plus tard ; ils ne font rien, ils se contentent détre, 
car leur vrai réle fut de continuer une race pré- 
destinée. C’est parce quils ont vécu qu’au-dessus 
d’eux tréne une Vierge, et au-dessus delle, enfin, 
un Dieu sur qui planent les sept colombes du 
Saint-Esprit. Des deux cétés de l’arbre, comme 
les générations de l’esprit en face de celles de la 
chair, se superposent les prophétes. La main de 
Dieu, ou la colombe qui sert de la nuée au-dessus 
de leur téte, les désigne comme des inspirés, 
leur confére une mission. D’age en 4ge, ils annon- 
cent lavénement du rejeton de Jessé et répetent 
la méme parole d’espérance. Telle est cette 
étonnante création. Un détail lui ajoute cette 
beauté qui vient du mystére : Jessé est repré- 
senté étendu sur son lit, et il dort; il fait nuit, car 
une lampe allumée est suspendue au-dessus de sa 
téte; c’est donc en réve qu’il voit l’avenir. Quelle 
grandeur biblique dans ce sommeil, dans ce songe, 
dans cette nuit prophétique! Et quelle magni- 
fique facon de réaliser les versets d'Isaie: « I] 


sortira un rejeton de la tige de Jessé, et une fleur 


Ge Chiberue tare aeelcomed s’épanouira au sommet de la tige, et sur elle 
Fig. 134. —- Arbre de Jessé, ’ . i 
Vitrail de Chartres (fragment). reposera l esprit du Seigneur. » 


Est-ce Suger qui a eu l’idée de cette grande 
composition ? Est-ce lui qui l’a demandée le premier 4 un artiste? Il y a tout lieu 
de le croire. On peut faire en effet deux remarques : la premiere, c’est qu'il ne 
subsiste aujourd’hui aucun arbre de Jessé qui soit antérieur au vitrail de Saint-Denis, 


1. Il suffit de comparer les rois de Juda de Saint-Denis dessinés par Lenoir, avant toute restauration, aux 
rois de Juda du vitrail de Chartres. Nous pouvons donc affirmer que les deux verriéres étaient absolument 
pareilles et que Gérente a eu raison de rétablir, 4 Saint-Denis, Jessé endormi et les prophétes qui, des deux 
sdlés, correspondent aux rois de Juda. 
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c’est-a-dire 4 1144; la seconde, c’est qu’a partir de 1150 environ presque tous les 
arbres de Jessé sont concus, a quelques détails prés, comme celui de Saint-Denis 
et paraissent en dériver. 

Un texte, cependant, donnerait a penser qu’une tentative pour réaliser les ver- 
sets d’Isaie avait été faite dés la fin du x1° siécle. Un moine anglais du xiv° siécle, 
Guillaume de Thorne, a écrit, sous le titre de Chronizyue, une compilation ot il 
résume l’histoire d’Angleterre depuis le vi® siécle. A la date de tog, il raconte 
qu Hugo de Flory, devenu abbé de Westminster, entreprit d’embellir son abbaye. 
« Pour le cheeur, dit-il, il acheta sur le continent un grand candélabre de bronze 
qu'on appelle Jessé*. » Quelle créance mérite Guillaume de Thorne qui ne cite 
pas ses autorités; et, surtout, quel sens convient-il de donner a sa phrase? Hst-ce 
de son temps qu’on appelait Jessé le candélabre de Westminster, ou est-ce au 
x1° siécle ? Faut-il croire que ce candélabre fit autre chose qu’un arbre de bronze 
appelé Jessé par métaphore, et qu’il montrat déja la tige des rois de Juda sortant du 
{lance de Jessé? Autant de questions qui demeurent sans réponse. 

Du texte si vague de Guillaume de Thorne, il ne résulte qu’une chose, c’est qu’a 
Ja fin du x1° siecle l'attention des artistes avait été attirée sur Jessé. Il semble que 
les premiers essais pour donner une forme artistique a la prophétie d’Isaie ne puis- 
sent étre antérieurs a la fin du x1° siécle*; car l’arbre de Jessé me parait avoir ses 
origines dans un drame liturgique qui apparait dans ce temps-la, le fameux Drame 
des propheétes du Christ. 

Nous avons expliqué au chapitre précédent que le jour de Noél, dans beaucoup 
d’églises, on voyait défiler un certain nombre de prophétes, Ils venaient, les uns 
aprés les autres, annoncer l’avénement du Sauveur en récitant un verset tiré de leurs 
livres. Ce drame apparait pour la premiére fois dans un manuscrit de Saint-Martial 
de Limoges, qui semble étre de la fin du xr siécle*. Il se montre la dans toute sa 
simplicité; plus tard, il s’amplifiera, et l’on verra augmenter le nombre des person- 
nages, 

Parmi les prophétes qui viennent porter témoignage, on remarque, dans toutes 
les versions du. drame, Isaie. Le verset qu'il prononce est toujours le méme ; il 
annonce qu'une tige sortira de Jessé. Or, il est tout a fait remarquable que, dans le 


~ 

1. « Candelabrum etiam magnum in choro wreum, quod Jesse yocatur, in partibus emit transmariuis. » 
Wilhelm, Thorn. Chron., col. 1796, dans Twysden, Historie anglicanz scriptores decem., London, 1652, in-fol., 
Celt: 

2. Il subsiste un de ces premiers essais dans I’ Evangéliaire de Prague, appelé I’ Evangéliaire ducouronnement 
du roi Vratislay, qu'on date généralement de la fin du x1° siécle (publié par Lehner, in-fol., 1902). On y voit, @ 
edté d’Isaie qui porte une banderole, Jessé assis, quia pour attribut un arbuste sur lequel reposent sept colombes, 
Cette forme rudimentaire de l’arbre de Jessé se retrouve, en plein xu” siécle, 4 la facade de Notre-Dame-la- 
Grande A Poitiers, dans la fresque du Liget (Indre-et-Loire) ct dans un Evangéliaire de Salzbourg. Dans le saint 
Jéroéme de la Bibl. de Dijon (ms. 129), onne voit que la Vierge avec ]’Enfant et Jessé endormi. 

3. B. N., ms. latin 1139. 
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vitrail de Chartres, les prophétes, qui s’étagent des deux cétés de l’arbre de Jessé, 
soient précisément ceux du drame liturgique ‘. Certaines particularités sont signifi- 
catives : 4 Chartres, 4 cété d’Abacuc, de Sophonie, de Zaccharie, de Joél, etc., on 
voit Moise et Balaam, qu’on ne met pas d’ordinaire au nombre des prophétes, mais 
qui figurent dans le vitrail, parce quils figurent dans le drame liturgique *. Leur pré- 
sence toute seule serait déja une marque d’origine. Mais il y a une preuve plus déci- 
sive encore. A Chartres, Moise est le seul personnage qui ait un verset inscrit sur la 
banderole qu'il tient a la main. Ce verset, incomplétement transcrit, est ainsi 
concu : Suscital bit] Deus vobis... Or, ce sont les paroles mémes que prononce Moise 
dans le Drame des prophétes’. | 

Veut-on encore d’autres preuves? Le Musée Britannique conserve un Psautier 
enluminé en Angleterre entre 1161 et 1173°. Une miniature représente l’arbre de 


Jessé suivant la formule de Saint-Denis; mais c’est un arbre de Jessé extrémement — 


simplifié, car il ne comporte que trois personnages superposés, représentés a mi- 
corps, et deux prophétes (fig. 120). Ges deux prophétes portent des banderoles sur 
lesquelles se lit le verset qu'ils prononcent. L’un de ces prophétes est Abraham ; il 
dit : In semine tuo benedicentur omnes gentes terre; Vautre est Moise, il dit : 
Prophetam dominus suscitabit vobis de fratribus vestris. Reportons-nous au Drame 
des Prophétes qui se trouve si curieusement intercalé dans le Mystere d’Adam; le 
premier personnage qui parait pour annoncer le Messie est Abraham; il prononce 
ces paroles : ...in semine |tuo| benedicentur omnes gentes ; Moise s’avance ensuite, et 
il dit : Prophetam suscitabit deus de fratribus vestris... 

L’analogie entre le drame et la miniature est parfaite’*. 

Mais je puis citer d’autres exemples plus convaincants encore, s'il est possible. 
Une des beautés du Drame des Prophetes est qu’on y voit figurer, a la suite des per- 
sonnages de l’Ancienne Loi, deux représentants du monde paien : Virgile et la 
Sibylle. Pour le moyen age, Virgile, avec sa douceur, sa tristesse, sa gravité sacerdo- 
tale, était de la famille des prophétes : sa quatrieme églogue semblait un fragment 


» 


retrouvé d Isaie. . 


1. Voir le Drame des prophétes de Rouen, A. Gasté, Les Drames liturgiques de la cathédrale de Rouen, 
Evreux, 1893. 

2. On yoit Moise et Balaam dans le Drame liturgique de Rouen, et dans le Drame des prophétes qui 
est intercalé dans le Mystére d’Adam. Voir Adam, mystére du XII® siécle, publié par Léon Palustre, 
Paris, 1877. 

3. Dans le Drame de Limoges, les nécessités de la rime et du rythme ont obligé le poéte 4 modifier un peu 
le verset altribué & Moise. On lit : Dabit Deus yobis vatem..., mais, dans le Drame des prophétes, intercalé dans 
le Mystére d Adam, on lit : Prophetam suscitabit Deus. 

4. Parmi les saints invoqués dans le Psautier figure Edouard le Confesseur qui fut canonisé en 1161; mais 
saint Thomas de Cantorbéry, qui fut canonisé en 1173, n’est pas nommé. Voir Warner, Jlluminated manuscripts 
in the British Museum. \ls’agit du manuscrit Lansdowne, 383. 


5. Ajoutons que Moise est représenté avec des cornes. Nous ayons expliqué au chapitre précédent que cet 
altribut lui vient du drame liturgique. 
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Or, Virgile figure au moins une fois dans un arbre de Jessé. Un Psautier des pre- 
‘miéres années du xu’ siécle, conservé aujourd’ hui a la Bibliothéque de Wolfenbiit- 
tel, est orné d’un arbre de Jessé fort intéressant*. Parmi les prophétes qui accom- 
‘pagnent les ancétres de Jésus-Christ, on remarque, a c6té d’Isaie, Balaam monté 
sur son anesse et tenant un fouet a la main, et plus loin Virgile. La plupart des ins- 
criptions que les prophétes portent sur 
leurs banderoles sont devenues indéchif- 
frables ; mais on lit celle de Virgile : Jam 
nova progenies... On reconnait le vers 
fameux de la quatriéme églogue. C’est dans 
le seul Drame des Prophétes, et nulle part 
ailleurs, que se rencontre cette bizarre 
association dIsaie, de Balaam et de Vir- 
gile’. 

Quant a la Sibylle, on la trouve réunie 
aux prophetes dans un arbre de Jessé des 
environs de 1200, qui décore une page du 
Psautier de la reine Ingeburge conservé a 
Chantilly (fig. 135). La prophétesse, cou- 
ronnée comme une reine’, présente une 
banderole sur laquelle on lit: Omnia ces- 
sabunt, tellus confracta peribit. C’est un 
des vers acrostiche sur la fin du monde 
qu elle récitait dans le drame. La encore, la 
réunion de Daniel, de Malachie, d’Aaron 
et de la Sibylle ne s’explique que par le 
Drame des Prophétes *‘. 

Ces exemples suffisent, je crois, a 
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Fig. 135, — Arbre de Jessé.du Psautier d'Ingeburge. 
t a 
démontrer quil y a entre le Drame des Musée Condé, Chantilly, 


Prophétes et Varbre de Jessé d’étroits 

rapports ; les deux ceuvres sont nées dans la méme atmosphére. Le Drame 
des Prophétes a di précéder de quelques années l’'arbre de Jessé ; or, comme 
le plus ancien Drame des Prophétes, celui de Limoges, parait étre de la fin 


1. Haseloff, Hine thitringische-sdchsische Malerschule der XIII, Jahrhunderts, Strasbourg, 1897, p. 87. 

2. Le Balaam de la miniature de Wolfenbiittel est monté sur son dnesse, comme le Balaam du Drame de Rouen 
et du Drame d’ Adam. 

3. Dans le Drame de Rouen, la Sibylle est ainsi décrite : Sibylla coronata et mulicbri habitu induta. 

4. Léopold Delisle a pris pour saint Joseph le grand prétre Aaron, qui tient un baton fleuri a la main (L. De- 
lisle, Notice sur douze livres royaux, Paris, 1902), Aaron portant le baton fleuri figure avec la Sibylle dans 
Je Drame de Rouen, 
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du xi° siécle, on ne saurait faire remonter plus haut la conception de larbre 
de Jessé. 

Nous croyons que les premiers essais représentaient Jessé avec une tige a la 
main, ou avec quelques pousses au-dessus de la téte, comme nous le voyons a la 
facade de Notre-Dame-la-Grande a Poitiers. La vraie formule, cette formule gran- 
diose que nous avons décrite, fut trouvée a Saint-Denis sous les yeux de Suger; 
elle fut jugée parfaite. Pendant plus d’un siécle, c'est l'arbre de Jessé de Saint- 
Denis que nous rencontrerons partout. | 

Nous le rencontrons d’abord dans un vitrail de Chartres. C’est, nous l’avons vu, 
une copie fidéle faite aprés 1145. La ressemblance ici n’a rien de surprenant, 
puisque les deux vitraux sont la@uvre des mémes peintres verriers. Mais, cin- 
quante ou soixante ans aprés, l’imitation demeure tout aussi exacte. L’arbre de Jessé 
du Psautier de Blanche de Castille, 4 la Bibliotheque de l Arsenal, est du type de 
Saint-Denis, et du type le plus pur; a peine peut-on signaler une innovation : le roi 
David joue de la harpe et semble célébrer le descendant qu'il entrevoit dans lave- 
nir. Un siécle aprés, oeuvre originale est encore fidélement reproduite : on Ja 
retrouve dans un vitrail de la Sainte-Chapelle et, peu apres, dans les vitraux du 
Mans, de Beauvais, d’Angers. Partout la tige des rois de Juda aboutit au Christ, qui 
trone au sommet. La Vierge se tient 4 son rang, sous les pieds de son Fils. Plus 
tard, quand le culte de la Vierge grandira, c’est elle qui sera la supréme fleur de 
arbre ; elle portera, il est vrai, l’Enfant dans ses bras, mais c’est elle, on le sent, 
quwon veut glorifier'. L’arbre de Jessé devient alors l'arbre généalogique de la 
Vierge, Ici, nous nous éloignons décidément de la conception primitive et de la 
pensée de Suger. 

La création des verriers de Saint-Denis parut si heureuse qu'elle fut imitée non 
seulement en France, mais encore a l’étranger. 

iin Angleterre, l'arbre de Jessé d'York est une copie de l’arbre de Jessé de 
Saint-Denis, aussi fidéle que celle de Chartres : Je vitrail d’York est de la seconde 
partie du xm siecle. Les manuscrits anglais de la méme époque nous montrent des — 
arbres de Jessé plus librement trailtés, mais ot limitation ne laisse pas de transpa- 
raitre. Dans la Bible anglaise de la Bibliothéque Sainte-Geneviéve, les rois, la 
Vierge et le Christ s’étagent comme a Saint-Denis*; comme 4 Saint-Denis, ils tien- 
nent a deux mains les entrelacs qui simulent les branches. De telles ressemblances 
ne sauraient ¢trel’ceuvre du hasard: le miniaturiste imite un type consacré. 


1. Vers 1300, les manuscrits nous montrent la Vierge remplacant Jésus-Christ au sommet de l’arbre de 
Jessé, Exemple dans le Psautier de Richard de Cantorbéry; voir F. Warner, Illuminated manuscripts in the 
British Museum, Londres, 1899-1903. On pourrait sans doute en trouver des exemples antérieurs. 

2. Bibliothéque Sainte-Geneviéve, n° 10, f? 132. La miniature, congue comme une décoration marginale, trés 
élroite, par conséquent, n’a pu admettre les prophetes, Les rinceaux sont devenus de simples losanges, 
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En Allemagne, le plus célébre des arbres de Jessé est, sans contredit, celui 
qui décore le plafond de l’église Saint-Michel d’Hildesheim. C’est une fresque 
peinte vers 1200. L’étendue de l’espace_a couvrir a obligé l’artiste a enrichir sa 
composition de personnages nouveaux. La bordure, par exemple, est faite de 
médaillons ot sont inscrits les quarante-deux ancétres de Jésus-Christ énumérés 
par saint Luc. Mais la partie centrale est toute traditionnelle : Jessé couché sur 
son lit, les rois de Juda assis entre les branches, la Vierge sous les pieds du Christ’, 
les prophétes formant une ligne paralléle a celle des rois, tout est conforme a 
Voriginal de Saint-Denis. Des différences de détail, assez nombreuses, ne sauraient 
empécher de reconnaitre la parenté de l’arbre de Jessé d’Hildesheim et de nos 
arbres de Jessé francais. | 

Les croisés firent connaitre l’arbre de Jessé a l’Orient. En 1169, sous le régne 
d’Amaury, roi de Jérusalem, le mosaiste Ephrem représenta l’'arbre de Jessé dans 
Péglise de Bethléem. Quel endroit du monde ett pu étre mieux choisi? Ici, larbre 
généalogique du Christ s’élevait au-dessus de son berceau. Cette vénérable mosaique 
a disparu, et nous ne !a connaissons que par la description d'un pélerin du xvi‘ siécle, 
le P. Quaresimus*. Cette description elle-méme laisse fort a désirer; elle prouve, 
cependant, que l’arbre de Jessé de Bethléem était tout francais d’inspiration, 
On voit clairement qu’aux ancétres du Christ correspondaient les prophétes ; 
et ces prophétes montraient sur leurs phylactéres les paroles mémes qu’ils pronon- 
caient dans nos drames liturgiques. Balaam disait, comme dans le Drame d’Adam : 
Orietur stella ; Nahum disait, comme dans le Drame de Rouen : Eece super 
montes pedes evangelizantis ; enfin, — preuve décisive, — la sibylle Krythrée figurait 
dans la compagnie des prophetes, et elle disait, comme dans le Drame de Limoges: 
E celo rex adveniet*. Ainsi, bien que la mosaique de Bethléem fat Pouvre d'un 
artiste oriental, elle avait été concue par un Francais parfaitement au courant de 
nos traditions’. 

Tel fut le vaste rayonnement du motif de l’arbre de Jessé, qui apparait pour 
la premiére fois, sous sa forme parfaite, 4 Saint-Denis. Comment n’étre pas 
incliné a penser que cette belle composition est due au génie ordonnateur de 


Suger? 


1 Le panneau ot se trouve le Christ est une réfection moderne et n’a aucune yaleur archéologique. 
a. Elucidatio Terre sancte, I, p. 645 et suiv., et M. de Vogiié, Les Eglises dela Terre Sainte, p. 68-69. 
3. A Bethléem, seuls Michée, Amos et Joél prononcaient des versets qui ne se retrouvent pas dans le plus 


complet de nos drames liturgiques, le Drame de Rouen, Mais les variantes étaient nombreuses, et entre les trois 
drames de Limoges, d’Adam et de Rouen, la concordance des textes est loin d’étre parfaite. 


4. L’arbre de Jessé se rencontre, en Italie, sculpté au portail de la cathédrale de Génes, au portail du baptistére 
de Parme et au battant le plus récent de la porte de Saint-Zénon de Vérone, monuments ou la sculpture trahit 
Vinfluence de la France. — En Espagne, l’arbre de Jessé a été sculpté sur un des piliers du cloitre de San 
Domingo de Silos et au Portail de la Gloire 4 Saint-Jacques de Compostelle. A Silos, comme a Compostelle, 
les influences francaises sont manifestes. Tous ces exemples sont postérieurs au vitrail de Saint-Denis. 
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Vi 


Voila déja bien des nouveautés fécondes; mais Saint-Denis a d’autres titres 
encore. C’est au portail central de la facade qu’on vit pour la premiére fois (au 
moins dans la France du Nord) un Jugement dernier sculpté (fig. 136). Et ce 
Jugement dernier présente une innovation iconographique que les siécles suivants 
adopteront. 

La facade de Saint-Denis, depuis les restaurations entreprises par Debret en 1839, 
a la plus mauvaise réputation. Aucun archéologue ne daigne y jeter les yeux. Com- 
ment s’en étonner? La laideur de toutes ces tétes refaites avec la plus prétentieuse 
gaucherie, l'impudeur d’un grossier pastiche qui se donne pour un original, décou- 
ragent. A Saint-Denis, la sculpture semble retomber en enfance. Ces portails sont 
dangereux : ils pourraient inspirer 4 une sensibilité un peu vive un dégodt durable 
pour l’art du moyen age. 

Si pourtant on veut bien triompher d’une répugnance trop légitime, on s’aperce- 
vra que le portail du milieu conserve ses dispositions primitives. Les tétes et les 
mains ont été refaites, les draperies ont été sans doute retouchées, mais les grandes 
lignes de la scéne sont restées intactes. C’est un Jugement dernier, et, si affadi qu'il 
soit aujourd’hui, il garde tout son intérét. 

Un précieux manuscrit du baron de Guilhermy, conservé a la Bibliothéque Natio- 
nale’, nous donne la preuve que l’ordonnance du Jugement dernier de Saint-Denis 
est ancienne. Dans ce registre, Guilhermy, qui suivait de prés les travaux, note les 
restaurations avec une exactitude scrupuleuse; il passe en revue tous les personnages 
des portails et en signale les parties refaites. Or, il devient évident, quand on I’a lu, 
que la Révolution s’était contentée de briser les tétes et parfois les mains; elle pen- 
sait avoir assez fait en décapitant les saints, comme elle décapitait les suspects. 
Seules, les voussures de droite, ot sont représentés les supplices de l’Enfer, avaient 
été presque détruites : elles sont en grande partie modernes?. 

Pour le reste du portail, les réfections se réduisent 4 des tétes, 4 des mains, a 
des attributs, 4 des inscriptions*. Ces parties modernes sont, il est vrai, si gauches 


1. B. N., nouy. aeq. franc. 6121, 


2. Encore Guilhermy ajoute-t-il : « Ona profité, m’a-t-on assuré, des moindres indications, telles que la queue 
des diables, ete. » 

3. On peut croire aussi, bien que Guilhermy n’en dise rien, que les draperies ont été retouchées et rajeunies 
en 1839-1840. Il se pourrait pourtant qu’on ett déja affadi ce tympan en 1771, au moment ow on enleva les grandes 
statues qui décoraient les ébrasements des portails. Soufflot, qui fit une opération analogue 4 Notre-Dame 
de Paris, en profita pour retoucher les figures des Vices du portail central, 
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qu elles changent entiérement le caractére de |’ceuvre ; mais, si l’on ne cherche que 
le sujet, on le retrouve sans peine. 

Ilimporte d’abord de répondre a une objection : le Jugement dernier de Saint- 
Denis remonte-t-il réellement au temps de Suger? 

On répéte que Suger ne dit pas un mot, dans son livre, des sculptures qui décorent 
les portails, mais on se trompe. Suger a fait l’allusion la plus claire au Jugement 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 136. — Jugement dernier. 
Portail (restauré) de Saint-Denis, 


dernier du tympan dans deux vers qu'il avait fait graver sur le linteau. On y lisait : 


Suscipe vota tui, judex districte, Sugeri, 
Inter oves proprias fac me clementer haberi'. 


« Accueille, juge sévére, les voeux de ton serviteur Suger : sois-lui indulgent et 
donne-lui une place parmi tes brebis. » 

Le nom de juge donné a Dieu, la métaphore évangélique des brebis (séparées des 
boues) éveillent immédiatement lidée du Jugement dernier. Ces deux vers me 


1. Suger, De rebus in administr. sua gestis, cap. XX VII. 


Mate. — T, I. ? 23 
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paraissent prouver qu'un Jugement dernier était sculpté au tympan, et que ce tympan 
était contemporain de Suger. 

Il est singulier qu’aucun érudit, jusqu ici, n’ait donné un moment d’attention au 
tympan de Saint-Denis : son étude est révélatrice. 

M. Vége, en comparant les grandes statues de Saint-Denis (aujourd’hui détruites, 
mais reproduites par Montfaucon) avec certaines figures du portail de Moissac, avait 
été frappé des ressemblances, et il était arrivé a cette conclusion que les sculpteurs 
appelés par Suger venaient du Midi’. Sa démonstration séduisait, mais n emportait 
pas la pleine conviction. L’étude du Jugement dernier changera son hypothese en 
certitude. 

Le Jugement dernier de Saint-Denis apparait, au premier coup d’ceil, comme une 
imitation du Jugement dernier de l’église de Beaulieu, dans la Corréze (fig. 137). La 
figure du Christ, toute seule, suffirait a prouver la parenté des deux ceuvres. A Beaulieu, 
comme a Saint-Denis, il se montre aux hommes les bras grands ouverts: il reprend, au 
dernier jour, l’attitude qu il avait sur la croix. I] n'y a pas d’autres exemples de cet 
ample geste; quelques années encore, et le Christ se contentera douvrir les deux 
mains pour montrer ses plaies*. Descendons aux minuties du détail. A Saint-Denis, 
comme a Beaulieu, Je Christ a le bras gauche drapé, le bras droit nu. La croix qui 
apparait dans le ciel est pareille aux deux tympans : ses montants s’évasent a leur 
extrémité et dessinent un cercle a leur point de rencontre. De pareilles ressemblances 
sont des preuves. [nfin, les deux tympans sont faits des mémes éléments : apdétres 
assis auprés de Jésus-Christ, anges sonnant de la trompette, morts ressuscitant. 
Mais, a Saint-Denis, la composition a gagné en clarté. A la confusion a succédé un 
ordre rigoureux : les morts forment un registre, le Christ et les apétres en dessinent 
un autre. L’artiste découvre la vertu de la symétrie; il ordonne son ceuyre par rap- 
port a un centre : le Christ et sa croix. Ainsi, la pensée, encore un peu trouble a 
Beaulieu, s épure a Saint-Denis. 

On sait les ressemblances étroites qui apparentent Beaulieu a Moin Une 
preuve, entre beaucoup d'autres, que le sculpteur de Beaulieu connaissait le portail 
de Moissac, c’est qu'il en a copié les belles rosaces décoratives : l'art de Beaulieu. 
c est encore l’art de Moissac. 

Nous avons donc, maintenant, le droit d’affirmer que Suger a fait venir ses sculp- 
‘teurs du Midi. Il a appelé ces équipes d’artistes qui parcouraient le Languedoe et 
Aquitaine, qui allaient de Toulouse a Moissac, de Moissac a Beaulieu, de Beaulieu 
a Souillac. Des lors, les ressemblances que M. Voge remarquait entre les statues de 


1. Voge. Die Anfange des monum. Styles im Mittelalter, p. 80 et suiv. 


2. Le Christ de Saint-Denis tenait-il, a lorigine, deux banderoles comme aujourd hui? Je l'ignore. Mais ce qui 
est hors de doute, c’est que les inscriptions des banderoles sont modernes. On peut en dire autant de linseription 
INRI gravée sur la croix (Guilhermy, loc, cit.), 
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Saint-Denis et certaines figures de Moissac ou de Toulouse s’expliquent le plus natu- 
rellement du monde. 

Ce n’est pas tout. On a discuté longtemps, on discute encore sur la date des por- 
tails sculptés du Midi, sans pouvoir trouver un point fixe. Désormais, on pourra 
affirmer que le portail de Beaulieu est antérieur a 1140, puisqu’a cette date on l'avait 
déja imité a Saint-Denis’. 


Fig. 137. — Jugement dernier. 
Portail de Beaulieu (Corréze). 


J’avoue ayoir éprouvé un sentiment de vive satisfaction le jour ou, en lisant le 
manuscrit de Guilhermy, j’acquis la certitude que le Jugement dernier de Saint-Denis 
était ancien. C’est que le Jugement dernier de Saint-Denis est un chainon indispen- 
sable : sans lui, rien ne se comprend. Je ne pouvais m’expliquer pourquoi le Juge- 
ment dernier, qui apparaissait 4 Beaulieu, dans la France du Midi, au commence- 


1. Les travaux de la facade de Saint-Denis ont été terminés, nous dit Suger, en 1140. Ils ont duré, sans doute, 
six ou sept ans, suivant l’évaluation d’Anthyme Saint-Paul (Bullet. archéol. du Comité, 1900, p. 258 et suiv.). Le 
portail a donc pu étre sculpté dés 1133, et l’on peut croire que le portail de Beaulieu est antérieur a cette date; 
le portail de Moissac est plus ancien encore, par conséquent. 
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ment du xi’ siécle, ne reparaissait que vers la fin de ce méme siécle dans la France 
du Nord, au portail de Corbeil‘. Je sentais qu’une ceuyre intermédiaire nous man- 
quait : elle est retrouvée aujourd’ hui. Nous comprenons maintenant par quelle yoie 
le theme du Jugement dernier, créé par les artistes méridionaux, est entré dans Dart 
monumental du Nord : c’est 4 Saint-Denis que le Nord et le Midi se sont rencontrés. 

Le portail de Saint-Denis, d’ailleurs, n’est pas une simple imitation de celui de 
Beaulieu : d’heureuses innovations s’y découvrent. Pour satisfaire un homme comme 
Suger, les artistes trouvérent en eux des ressources nouvelles; a son contact leur 
imagination s’agrandit. Ils créérent un type de portail dont le Midi n’offrait pas 
d’exemple. De grandes statues s’alignérent des deux cétés comme des colonnes, et 
formérent une majestueuse avenue : c’étaient des personnages de l’Ancienne Loi, qui 
semblaient acheminer la pensée jusqu’au Christ du tympan’. De profondes voussures 
formaient, au-dessus du Jugement dernier, quatre grands cercles concentriques : nues 
a Beaulieu, elles commencent a se peupler dans le Midi, 4 Cahors et 4a Angouléme. 
Les artistes de Saint-Denis y mirent un monde: vieillards de l’Apocalypse, anges 
emportant les élus, démons entrainant les réprouvés, béatitudes et supplices, le 
Ciel et l’Enfer. 

Ainsi, c’est a Saint-Denis, entre 1133 et 1140, que fut trouvée cette merveille : 
le portail gothique. La France du xm° siécle lui donnera une telle beauté qu’elle 
l’imposera a une partie de l'Europe. 

Mais nous ne faisons pas ici l'histoire des formes: notre objet est Piconographie. 
Remarque-t-on au portail de Saint-Denis quelque innovation iconographique? Il en 
est au moins une qui mérite d’étre signalée, car elle a été féconde. 

Des deux cétés du portail, on apercoit quatre figures de femmes superposées ; 
elles portent des lampes, que les unes tiennent droites et les autres renversées: : ce 
sont les Vierges sages et les Vierges folles. Les deux séries paraissent incomplétes, 
mais, si on léve les yeux, on apercoit dans le tympan uneVierge sage prés de la porte 
du Paradis et une Vierge folle au seuil de |'Enfer. [I] y a done bien, comme le veut 
l’Eyangile, cing Vierges sages et cing Vierges folles. 

La représentation de la parabole évangélique n’était pas une nouveauté dans l'art 
du moyen age. Deux chapiteaux du Musée de Toulouse nous montrent déja les Vierges 


1. L’église Notre-Dame de Corbeil fut détruite 4 partir de 1820, mais une description sommaire, accompa- 
gnée de quelques médiocres dessins, nous en a été conseryée (Revue archéol., t. lI, 1845, p. 165 et suiv.). Il y 
avait entre les deux Jugements derniers, autant qu’on peut s’en rendre compte aujourd hui, de grandes ressem- 
blances. Le Christ, il est vrai, n’étendait pas les bras, mais il était adossé 4 la croix, comme A Saint-Denis. Les 
apdtres étaient placés dans le tympan. Les vieillards de l’Apocalypse étaient disposés dans les voussures ; ils 


rappelaient trait pour trait ceux de Saint-Denis. Un texte prouve que le portail de Corbeil existait (sans doute depuis 
plusieurs années) en 1180. 


2. Les statues détruites en 1771 ne nous sont plus connues que par les dessins publiés par Montfaucon danis 
les Monuments de la monarchie francaise. Voir plus loin, chapitre x1, p. 391 et suiy. 


3. Plusieurs de ces lampes ont été refaites. (Voir Guilhermy.) 
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sages et les Vierges folles (fig. 138)'. Le sculpteur de Saint-Denis, un homme du 
Midi évidemment, semble s’en étre inspiré. Malgré de grossiéres restaurations? et 
des retouches probables, on retrouve a Saint-Denis les robes collantes, les longues 
‘manches et jusqu’aux jambes croisées’® des Vierges de Toulouse. Le theme des 
Vierges sages et des Vierges folles, longtemps abandonné, a reparu dans la sculp- 
ture méridionale au commencement du x1° siécle. On s’explique, nous l’avons dit, 
que ce vieux motif ait pu ressusciter dans le Midi, quand on se souvient quec’est dans 
le Midi que se jouait, a la méme époque, le Drame liturgique des Vierges sages et des 
Vierges folles. Le manuscrit de Limoges qui contient ce drame fameux n’est anté- 
rieur que de quelques années 
aux oeuvres de la _ sculpture 
- méridionale. 

Le théme des Vierges sages 
et des Vierges folles n’élait donc 
pas nouveau, mais ce qui est 
intéressant, ici, c'est la place 
qui lui fut assignée a Saint- 
Denis. La parabole évangélique 
y fut associée au Jugement 
dernier. C’est qu’en effet les 
docteurs du moyen age considé- 


Cl. Revue Art ane. et mod. 


raient le récit de I’Kvangile Fig. 1380 — Les Vierges-sages. 
comme une figure du Jugement Chapiteau du Musée de Toulouse. 


dernier. Pour eux, les Vierges 

folles symbolisent les réprouvés, et les Vierges sages, les élus; leur sommeil exprime 
la longue attente des générations endormies dans la mort, et le cri qui les éveille 
n’est autre chose que la trompette de l’archange. 

Cette interprétation n’est pas indiquée dans le Drame liturgique de Limoges; elle 
ne l’est pas davantage aux deux chapiteaux de Toulouse; la parabole y est repré- 
sentée pour elle-méme. A Saint-Denis, elle prend tout d'un coup une signification 
profonde : unie auJugement dernier, elle en est la figure ; les dix Vierges deviennent 
limage des deux moitiés de l’humanité, que Dieu séparera au jour supréme. II se peut 
que des ceuvres d’art, aujourd’hui détruites, aient inspiré ce rapprochement a Suger. 
Queiques vers d’Alcuin, consacrés a une fresque de l’église de Gorze, nous prouvent 


1. L’un de ces chapiteaux provient du cloitre Saint-Etienne ; la provenance de l’autre est inconnue. Je les ai 
étudiés dans la Revue archéologique, 1892. Dans le chapiteau que nous veproduisons, les Vierges sages n'ont 
pas Ja lampe, mais les Vierges folles l’ont sur la face postérieure du chapiteau. L’autre chapiteau de Toulouse, 
d’ailleurs, nous montre les Vierges sages avec la lampe. 

2. Toutes les tétes ont été refaites, et beaucoup de mains. 

3. Deux des Vierges de Saint-Denis présentent cette particularilé typique. 
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que, dés l’époque carolingienne, les Vierges sages avaient été associées au Jugement 
dernier’. Mais c’est a Suger que revient le mérite d’avoir fait entrer ce motif dans 
la grande sculpture monumentale. 

L’idée fit fortune’; 4 Notre-Dame de Paris les dix Vierges figurérent au montant 
du portail du Jugement’*, comme a Saint-Denis; on les retrouve a la méme place a 
Amiens. Ailleurs, elles sont dans les voussures, mais partout elles restent étroite- 
ment associées au Jugement dernier. Voila encore une longue tradition qui remonte 
a Saint-Denis. 


Vil 


Suger me semble avoir inventé d’autres themes encore. On rencontre fréquemment, 
dans l'art du moyen age, une figure grandiose, 
qui représente Dieu le Pere, les deux bras ouverts, 
soutenant devant sa poitrine son Fils attaché a 
la croix. Une pareille image signifie que le Pére 
s’est associé a la Passion du Fils, et que cette 
Passion était inscrite dans son sein de toute 
éternité. 

Qui a imaginé cette sorte d’hiéroglyphe sacré ? 
Le plus ancien exemple que j’en connaisse se voit 
a Saint-Denis (fig. 139). Plusieurs des fragiles 
panneaux qui formaient les grands vitraux sym- 
boliques de Saint-Denis se sont conservés, 


depuis 1145, par on ne gait quel miracle. Quel- 


tie _ Di : Fil 
Bie 28: pacer portant son “"S ques-uns de ces morceaux de verre rouge, bleu, 
Médaillon d’un vitrail de Saint-Denis. | vert et violet, plus précieux pour nous que le 


(Ue pioe anes ey Rear) rubis, le saphir, l’émeraude et l’améthyste, repré-— 


sentent le Christ crucifié sur une croix décorée 
d’arabesques; derriére lui se dresse la grande figure du Pére qui le soutient de 
ses deux bras, 


Voila l’original que le moyen age va imiter pendant quatre siécles. Le symbo- 


1. J. von Schlosser, Schriftquel. zur Geschichte der karoling. Kunst, 1892, p. 312, n® goo. Dans le texte 
d’Alcuin, il n’est question que des Vierges sages : 


Hic pariter fulgent sapienies quinque puelle 
4iterna in manibus portantes luce lucernas. 


a. Elles ont été refaites. 
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lisme subtil du vitrail de Saint-Denis, ot la croix se dresse sur le char d’Aminadab, 
comme le Nouveau Testament s’éléve au-dessus de l’Ancien', prouve que l’euvre a 
été concue par Suger lui-méme. I] l’a expliquée par deux vers latins, qu’on lit encore 
sur le vitrail et qu’il nous a donnés dans son livre. Suger est donc le vrai créateur 
de limage du Pére portant le Fils. Nous n’en connaissons aucune qui soit antérieure 
a la sienne; et, d’autre part, les plus anciennes, celles qu’on rencontre au x11’ siécle, 
se rattachent encore a l’art de Saint-Denis. | 

Le vitrail de la Trinité de Venddéme, postérieur de quelques années seulement A 
celui de Saint-Denis, en est une imitation; 
mars, ici, le char a disparu, et il ne reste 
plus que le groupe du Pére et du Fils. 
Une miniature de la Bibliothéque de 
Troyes représente, comme le vitrail de 
Saint-Denis, les quatre animaux évangé- 
iiques associés au Christ en croix soutenu 
par son Pere*. Mais la pensée de Suger 
s'est complétée : entre le Pére et le Fils 
vole la colombe du Saint-Esprit, de sorte 
que la lrinité tout entiére semble par- 
ticiper au sacrifice’. C’est sous cette 
forme que limage, créée a Saint-Denis, 
va se perpétuer dans les siecles suivants. 

Mais Suger a probablement d’autres 
titres encore. 

Je me suis souvent demandé s'il ne 


Phot. A. Boinet. 


fallait pas lui faire honneur de cette 
belle scéne du Couronnement de la EOS ess ane ae pono 
Vierge, que le moyen age a tant aimée. 

Le moine Guillaume, son biographe, nous apprend qu'il avait donné de magnifiques 
vitraux a la cathédrale de Paris*. Or, suivant Levieil, quelques fragments de ces 
verriéres subsistaient encore, vers le milieu du xvi‘ siecle, dans la galerie haute du 


cheeur de Notre-Dame’. On y voyait, dit-il, « une espéce de Triomphe de la Vierge ». 


1. Pour l’explieation de ce symbolisme, voir L’ Art religieux du XIIP siécle, 5° édit., p. 174 et suiv. 

a. Publiée par Didron, Histoire de Dieu, p. 569. Elle provient de l’abbaye Notre-Dame-aux-Nonnains. 

3. Dans un Evangéliaire de Perpignan, la formule n’avait pas encore été trouvée; la colombe est placée sur le 
cété (tig. 140). La miniature a été publige par Boinet : Congrés archéologique de Carcassonne et Perpignan, 
1906, p. 536 (Paris, Picard); nous la reproduisons d’aprés lui. 

4. Vie de Suger, Livy. II. 

5. Levieil. Traité de la peinture sur verre, 1774, p. 23. Il va de soi que le vitrail de Suger provenait de l’église 
qui a précédé la cathédrale actuelle, puisque Notre-Dame a été commencée en 1163 et que Suger est mort en 
1151, La conservation de verriéres, précieuses par le souvenir qu’elles rappelaient, n’a rien qui puisse surprendre. 
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Que veut dire Levieil? Il est difficile, quand on y réfléchit, d’imaginer autre chose 
qu’une scéne triomphale se jouant dans le ciel : le Christ assis sur son tréne, la Vierge 
prenant place a sa droite, et les anges balangant des encensoirs devant elle. C’est la 
_ premiére forme sous laquelle apparait le Couronnement de la Vierge dans lart du 
moyen age. Si cette interprétation est exacte, nous aurions 1a l’original qu’aurait 
imité, quarante ou cinquante ans plus tard, le sculpteur du portail de Senlis (fig. 141). 
Le Couronnement de la Vierge 
de Senlis est le plus ancien qu’il 
y ait en France. A Senlis, la 
Vierge, déja couronnée, est 
assise sur un trone a la droite 
de son Fils. J’ai souvent pensé 
que cette belle scéne n’avait 
pas été imaginée 1a et qu'elle 
avait di naitre dans un lieu 
plus illustre. Le passage de 
Levieil nous invite 4 en faire 
honneur au grand abbé de 
Saint-Denis. Les imitations de 
Véglise de Suger qui se remar- 
quent dans Jarchitecture et 
dans la sculpture de la cathé- 
drale de Senlis ne peuvent que 
confirmer cette hypothése. 
Il est curieux de voir le Cou- 
ronnement de la Vierge appa- 
Fig. 141. -— Couronnement de la Vierge raitre 4 Rome, a l’abside de 

Portail de Senlis. 
| Sainte-Marie du Transtévére, a 
une époque fort voisine de celle o1 Suger dut faire composer le vitrail de Notre- 
Dame de Paris’. La rencontre paraitra plus curieuse encore, quand on saura que la 
mosaique de Rome a été entreprise sur |’ordre d’un ami et d’un héte de Suger, 
le pape Innocent II. Elle fut commencée en 1140; or, en 1131, Innocent II était 
venu en France, et il avait passé quinze jours a Paris et a Saint-Denis. Le vitrail 
de Suger existait-il déja? Le pape fut-il frappé de la nouveauté de lidée? Nous le 
croirions volontiers, car le theme du Couronnement de la Vierge, quia été si fécond 


Sery, phot. des Beaux-Arts, 


en France, dés la fin du x1® siécle, est demeuré, en Italie, longtemps stérile. Chez 
nous, au xu1° siécle, le Couronnement de la Vierge se voit dans presque toutes nos 


vy, A Rome, comme a Senlis, la Vierge assise sur le tréne est déjé couronnée, 
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cathédrales; en Italie, il faut attendre jusqu’en 1296, pour le retrouver dans la belle 
mosaique de Sainte-Marie-Majeure. Nous sentons qu’en France le sujet est indi- 
géne, qu'il a été importé en Italie. Quelques mots jetés en passant par Levieil 
peuyent nous laisser croire que Suger en est l’inventeur’. 

On n’est nullement.surpris de trouver en Suger un des créateurs de l’iconogra- 
phie nouvelle, car Suger fut un des grands esprits du moyen age. Il embrassait dans sa 
vaste culture toute l’antiquité chrétienne : les Peres, avec leur exégése symbolique, 
lui étaient familiers. Sa merveilleuse mémoire lui rendait son érudition toujours 
présente, mais il n’en était pas accablé, car il avait le génie del’ordre. C'est ce génie 
qui fit de lui un homme d’Etat : « Il aurait pu, dit son biographe, gouverner le 
monde. » Cet homme de raison était en méme temps un homme de passion. Quand 
il consacrait Vhostie, son visage était baigné de larmes : 11 rayonnait de joie le jour 
de Noél et le jour de Paques. Cette profonde sensibilité explique son amour pour 
Vart; il Paimait, comme l’aiment les vrais artistes, qui adorent le beau et méprisent 
le luxe. Il donnait tout 4 son ceuvre sans rien se réserver pour lui-méme, Quand Pierre 
le Vénérable, le grand abbé de Cluny, vint a Saint-Denis, il admira, en connaisseur, 
léglise et ses merveilles; mais, quand il vit la petite cellule ot Suger couchait sur 
un lit de paille, il s’écria : « Cet homme nous condamne tous; il batit non comme 
nous, pour lui-méme, mais uniquement pour Dieu. » 

N’était-il pas naturel qu'un tel homme fit un rénovateur de l'art chrétien ? 


1. On ne peut guére supposer que Suger ait emprunté lidée a l'Italie. Suger est allé trois fois en Italie, 
mais il ne semble pas qu'il y soit retourné aprés 1124; voir sa Vie de Louis le Gros, 


Mare. — T. 1. , 


CHAPITRE VI 


ENRICHISSEMENT DE L’ICONOGRAPHIE 
LES SAINTS 


I. Les saints pu LANGueEnoc : Saint Sernin. — Sarnre Foy. — Saint Caprats, — Saint VINCENT. 
— Saint Maurin. — LzEs sAINnTs DES PyrENEES : SAINT VOLUSIEN. — Saint AVENTIN. — SAINT 
BERTRAND DE ComMINGES. — LEs SAINTS DE 1) ESPAGNE DANS LE Mip1 DE LA FrRaANcE : LEs SAINTS 
Frucrurux, AuGurE kT Eutoce. — Saint Just Er saint Pasteur. — Sainte Evutatre, — II. Les 
SAINTS DE L’AQuITAINE : Saint MarriaL pE Limoces. — Sainte VaLénig. — Saint AMAvour. — 
Sainte VERONIQUE. — Les sArnTs DU PLATEAU CENTRAL : SAINTE Foy pE Congugs. — SAInT CHuAFFKE. 
— Sainr Baupime. — Sarr Errenne ve Murer. — Saint Cacmin. — III. Les saints pu Porrovu : 
Saint HitvatreE. — Sainte Triats—e. — Saint Savin. — IV. Les saints pu Berry : Saint Ous- 
TRILLE. — Saint Evusice. — VY. Lets saints pE L’AUVERGNE : Saint AUSTREMOINE. — Saint NEc- 
TAIRE. — Saint Priest. — VI. Les saints pE LA Provence : La LEGENDE DE Marte-MApELEINE, DE 
Marte ET dE Lazare. — LA LEGENDE NAiT EN BourcGoGnge aA VEzZELAY. — Lazare A AUTUN ET 
A AvALLon. — Saint Benicne a Dison. — Saint Hucues a Anzy-Le-Duc. — VII. Les saints vE 
L ILE-pE-F'RANCE ET DES REGIONS VOISINES : SAINT Dents. — Saint Loup a Sarint-Loup pE Naup. 
— VIII. Saint Juuien pu Mans. — Saint Martin. — IX. LEs MANUSCRITS ENLUMINES CONSACRES 
A LA VIE DES SAINTS : VIE DE SAINT OmER. — VIE DE SAINTE RADEGONDE. — VIE DE SAINT AUBIN. 
— X. Les saints Mornes.. — LEs CHAPITEAUX DE LA VIE DE saint Benoit a Saint-BEnoit-sur- 
Loire, A Motssac, a V&zeELAY. — LkEs SAINTS pU DESERT. — Sainr ANTOINE ET SAINT PAUL ERMITE 
a Vizevay, A Sarnt-Paut ve Varax, — Sainte Manis v’Ecyerienne a Toutouss. — Sainte Evcinig 
A VEZELAY. 


Parmi les causes qui contribuérent a affranchir l’iconographie de la tutelle orien- 
tale, il faut signaler la représentation des saints et de leur légende. A part quelques 
exceptions, les saints que nous montrent les artistes du xu° siécle sont des saints 
occidentaux, et surtout des saints francais, dont l'art de l’Orient ne leur offrait pas 
le modéle. Quand on représentait des saints, on ne pouvait donc plus songer a 
imiter : il fallait créer. 

En France, les images des saints commencent a apparaitre dans l’art monu- 
mental du xu° siécle. Elles sont rares encore, et ce n’est qu’avec une certaine 
réserve qu’elles s introduisent dans l’église ; elles n’en sont que plus curieuses, et 
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il y a un vif intérét a surprendre a ses origines cette glorification des saints par 
l’art. 

Au xu’ siécle, les saints se montrent rarement dans les portails qui sont laisses 
au Christ et aux apdtres, mais ils sont souvent célébrés ailleurs. On les voit repré- 
sentés aux chapiteaux de l’église et du cloitre; on les voit peints aux murs du 
sanctuaire, Les orfévres, les émailleurs racontaicnt leur histoire sur des chasses 
ou ciselaient leurs bustes pour les autels. Quelques verriéres déja leur étaient con- 
sacrées. Mais de tant d’ceuvres il ne reste aujourd’hui que des débris : les cloitres 
et leurs chapiteaux historiés ont été détruits, les fresques effacées, les vitraux 
brisés, les chasses fondues. Nos pertes ont été immenses, car l'art du xm siécle a 
été beaucoup plus éprouvé par le temps et les révolutions que l'art du xm». C'est 
au milieu de ces ruines qu'il faut aller chercher quelques souvenirs du passé. 

Pourtant quand on parcourt la France, en interrogeant les pierres, on retrouve 
encore ca et la, avec un singulier plaisir, quelques-uns des chapitres de notre vieille 
histoire religieuse. Dans plusieurs de nos provinces, l'art a conservé le souvenir 
des saints qui les illustrérent : premiers apotres de la foi, martyrs, évéques, solitaires 
de-Ja montagne ou de Ja forét. Car ce ne sont pas les saints connus de la chrétienté 
tout entiére que représentent le plus volontiers nos artistes du xu° siecle, mais les 
saints provinciaux, les saints locaux : de la l’intérét de ces images qui_ont pour 
nous le charme d'une flore indigéne. 

Cette histoire, d’ailleurs, n'est bien souvent qu'une légende. Il y eut, a diverses 
époques, mais surtout au x1° siécle, un grand travail de création poétique, qui donna 
a la vie de plusieurs de nos saints l’intérét d’un roman. On fit aborder en France 
plusieurs personnages illustres de | Evangile, auxquels on préta des aventures nou- 
velles. On multiplia les miracles. I] se créa une sorte d’épopée chrétienne compa- 
rable aux Chansons de gestes qui naissaient alors. Le génie de cet age héroique et 
avide de mervyeilles.s’exprima a la fois par la légende latine et par le poéme fran- 
cais. Le saint et le héros, ces deux exemplaires supérieurs de lhumanité, furent 
célébrés avec la méme ferveur. Si done ces récits ne nous apprennent rien sur les 
saints quils veulent glorifier, ils nous apprennent beaucoup sur le moyen age lui- 
méme. I] nous apparait la avec son profond idéalisme, son ascétisme, son dédain du 
réel, son inébranlable conviction que la foi est la plus grande force de ce monde. 
Ces légendes, aussi poétiques parfois que les inventions de l’épopée, eurent de bien 
autres conséquences: elles créérent des pélerinages, elles firent surgir des églises, 
elles les peuplérent d’ceuvres d'art, elles mirent en mouvement des millions 
dhommes; elles furent pour une foule dames une consolation et une espérance, 
elles leur laissérent entrevoir dés ce monde le régne de Dieu. 
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Commencons par le Midi languedocien, le pays de nos plus anciens sculpteurs, 
ce voyage en France a la recherche des saints. 

Toulouse avait conservé un profond souvenir de son premier apotre, de ce Satur- 
ninus qui avait refusé l’encens aux dieux de Rome; un taureau furieux lavait trainé 
ensanglanté sur les marches du Capitole. Enseveli hors des murs, saint Saturnin, 
ou comme disait le peuple, saint Sernin, avait fait naitre une ville nouvelle autour 
de son tombeau. La colossale église Saint-Sernin, la plus grande des églises romanes, 
est le monument du héros. Mais on est surpris aujourd’hui, quand on visite l’église, 
de n'y rencontrer aucune ceuvre d’art ancienne qui rappelle son souvenir. II n’en 
était pas ainsi autrefois : le pélerin qui arrivait devant le portail occidental était 
accueilli par un bas-relief du xi° siécle, représentant le martyr debout avec le tau- 
reau sous ses pieds. Mais d’autres bas-reliefs prouvaient que déja la légende avait 
déformé histoire. Aux Actes de saint Sernin, si sobres et d’uncaractére si antique’, 
des épisodes nouveaux étaient venus s’ajouter. On racontait qu il avait baptisé 
Austris, la fille d’ Antoninus, gouverneur de Toulouse, qui, dans la légende nou- 
velle, est devenu un roi. Austris était lépreuse : saint Sernin la guérit en la plon- 
geant dans la -piscine baptismale. On voyait donc, au portail de l’église, un groupe 
représentant la jeune princesse baptisée par saint Sernin. Un autre bas-relief montrait 
le persécuteur de l’apdtre, le roi Antoninus, assis sur son tréne. Ces ceuvres, qu’on 
peut imaginer fines et nerveuses, comme toute la sculpture toulousaine du x1’ siécle, 
ont disparu sans laisser de trace, et ne nous sont connues que par une ancienne 
description *. 

A lautre bout de la ville, la cathédrale Saint-Etienne perpétuait de son cété le 
souvenir du premier évéque de Toulouse. Dans le cloitre des chanoines, un des plus 
anciens sanctuaires de l'art francais, misérablement détruit en 1813, des statues du 
xu® siécle s’adossaient aux piliers : c’étaient celles de saint Pierre, de saint Sernin, 
de saint Exupére et d'un diacre *. Saint Sernin était placé prés de saint Pierre, parce 
que, suivant la tradition qui avait prévalu alors, l'apotre de Toulouse avait regu sa 
mission du premier des papes : 

Ecce Saturninus quem miserat ordo latinus, 


1. Ruinart, Acta martyr. sincera, 168g, in-8°, p. 109 et suiyv. 

a. Tous ces détails nous sont donnés par Antoine Noguier dans son //istoire Tolosaine, 1556. Il reproduit 
les inscriptions qui accompagnaient les statues, de sorte qu'il ne peut y avoir aucun doute sur le sens des scénes, 

3. J. de Lahondés, /istoire de léglise Saint-Etienne, cath. de Toulouse, Toulouse, 1890, p. 32. 
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disait inscription : « Voici saint Sernin envoyé par I Eglise latine ». Toulouse se 
donnait donc comme la fille spirituelle de Rome. Saint Sernin était le héros de la 
foi, saint Exupére, un de ses premiers successeurs, était le héros de la charité. En 
un temps de disette, il avait vendu tous les ornements de I’église, méme le 
calice et la paténe, pour nourrir les pauvres. L’artiste de Toulouse l’avait repré- 
senté un calice a la main; c’était le calice de verre qui avait remplacé le calice 
d'argent; prés de lui, un diacre portait une paténe d’osier tressé : sainte pauvreté 
des temps antiques, qui touchait les coeurs. 

Ainsi l'art naissant avait youlu éterniser la mémoire des deux plus grands saints 
de Toulouse : on les y cherche 
vainement aujourd’hui. 

Mais ce qu’on ne trouye plus 
a Toulouse, on le voit ailleurs, 
car la gloire de saint Sernin 
rayonnait au loin. Entre Carcas- 
sonne et l’ancien évéché d’Alet 
s’éléve, cachée au fond d’une 
vallée, l’antique abbaye de Saint- 
Hilaire. Ici, un précieux monu- 
ment du passé nous a été fidéle- 


ment conservé; un sarcophage 
du xu° siécle, sculpté sur toutes 


Fig. 142. — Martyre de saint Sernin. 
Sarcophage de Saint-Hilaire! (Aude). ses faces, raconte le martyre 


de saint Sernin. On le voit saisi 


par les paiens au moment ot il annonce I’ Svangile ; puis il est attaché au taureau 
qu’un bourreau excite de l’aiguillon : des bétes au visage presque humain gri- 
macent autour du saint et semblent incarner la férocité du vieux monde, pendant 
que deux femmes contemplent le martyr avec attendrissement (fig. 142). Ce sont 
les deux vierges saintes, « les saintes puelles », qui vont l’ensevelir, celles-la mémes 
qu'on honorait sur la route de Carcassonne a Toulouse, au Mas-Saintes-Puelles. 

Bien loin de Saint-Hilaire, de l'autre cété de Toulouse, le cloitre de Moissac 
célébre lui aussi la gloire de saint Sernin : un chapiteau lui est consacré. Le juge assis 
sur son siége vient de condamner l’apétre, et déja il a été attaché aux cornes du 
taureau. Le Capitole est représenté sous l’aspect d’une haute tour a étages : elle fait 
penser a la forteresse qui dominait Toulouse au moyen age, 4 ce chateau Narbon- 
nais qu'on attribuait aux Romains. Sur une autre face du chapiteau, la main de 
Dieu sort du ciel pour recueillir ame du martyr, 


1. Congres archéologique de Carcassonne, 1g06, p. 56 (Paris, Picard), 
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Il subsiste done encore, on le voit, quelques-unes des ceuvres que lVart du Midi 
avait consacrées a saint Sernin. 

Si nous descendons la Garonne vers Bordeaux, nous pénétrons dans une province 
ou régnaient d'autres saints : l’Agenais était le domaine de sainte Foy, de saint 
Caprais, de saint Vincent, martyrs de la grande persécution de Dioclétien, 

La jeune sainte Foy, amenée devant le gouverneur romain, refusa de sacrifier aux 
idoles ; c'est pourquoi elle fut étendue sur un gril de fer rouge, puis décapitée'. Le 
courage de cette enfant de douze ans inspira des remords au pasteur du troupeau, 
a saint Caprais, qui s’étail réfugié dans une grotte de la montagne. II assistait de 
loin au combat de la sainte, et voyait, dit la légende, des anges tenant une couronne 
au-dessus de sa téte. Il se présenta donc résolument au gouverneur, se proclama 
chrétien et livra sa téte au bourreau. Quant a saint Vincent, dont une légende 
tardive fait le successeur de saint Caprais, il voulut mettre fin au culte de Belenus, 
et il arréta la roue enflammée, symbole du soleil, que l’on faisait descendre chaque 
année sur la pente de la colline. Trainé devant le magistrat romain, il fut battu de 
verges et décapité. 

On s’attendrait a rencontrer a Agen, au lieu méme du martyre de sainte Foy, 
quelque belle ceuvre de la sculpture romane consacrée a la jeune sainte; mais, au 
ix® siécle, ses reliques, convoitées depuis longtemps comme un trésor sans prix, 
-furent dérobées par un moine de Conques et emportées dans les montagnes du 
Rouergue. C’est Conques qui va devenir désormais le centre du culte de sainte Foy, 
et nous allons l’y retrouver tout a l’heure. Agen ne nous montre plus aujourd hui 
qu'un chapiteau consacré a saint Caprais dans I’église qui lui est dédiée. Le saint 
est décapité devant le gouverneur romain, Dacien; une inscription désigne chaque 
personnage par son nom : Dacianus, miles, sanctus Caprasius, et un vers latin 
indique le role de chacun : 


Precipit, occidit, moritur, coelestia scandit. 


Dacien est la pour ordonner, le soldat pour tuer, saint Caprais pour moyrir. 

L’art n’oublia pas non plus saint Vincent. Ses reliques furent longtemps conser- 
yées dans la ville gallo-romaine de Pompejac, qui devint le Mas d’Agenais’*, et un 
magnifique sarcophage du v° siécle, qu’on y voit encore, passe pour avoir été son 
tombeau. Or, dans l’église du Mas, un chapiteau représente un martyr a genoux, 
décapité par la main du bourreau. Aucune inscription n’accompagne la scéne, mais, 
en ce lieu, elle ne saurait représenter autre chose que la mort de saint Vincent. Ses 
reliques, il est vrai, n’étaient plus alors au Mas : elles avaient été transportées 4 


t. Act. Sanct., octobre, t. III, p. 263 et suiv. 
2. Abbé Dubos, Lieu du martyre de saint Vincent, dans Congrés archéologiques de France, Agen et Auch, 
igor, p. 243 et suiv. 
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Conques, a l’époque des incursions normandes, mais le souvenir de saint Vincent 
était demeuré vivant au Mas d’Agenais, et son culte continuait a y étre célébré. 

Au temps des rois wisigoths Euric et Alaric, la Gascogne eut une nouvelle géné- 
ration de martyrs. Les Wisigoths étaient ariens et persécutaient les catholiques, 
qu ils obligeaient, sous peine de mort, ase convertir a leur symbole. Les vieux livres 
liturgiques et les légendes populaires perpétuérent le souvenir de quelques-uns de 
ces martyrs. Un des plus fameux fut saint Maurin, jeuné apdtre qui, loin de dissi- 
muler sa foi, la proclamait sur la place publique de Lectoure. Il fut décapité par 
ordre du roi Alaric, et la tradition rapportait qu’on l’avait vu porter sa téte 
jusqu’a la fontaine Militane. Les artistes n’auraient peut-étre jamais illustré sa 
mémoire, s'il ne s’était fondé, aux confins de l’Agenais et du Quercy, une abbaye 
sous son nom. L’église de Saint-Maurin (Lot-et-Garonne) n’est plus aujourd’hui 
qu’une ruine, mais deux de ses colonnes sont encore couronnées de deux beaux 
chapiteaux romans ou lon retrouve le style de Toulouse et de Moissac. Sur l'un 
d’eux, un martyr porte sa téte dans ses mains; une chrétienne, inclinée devant lui, 
s'appréte a recevoir la téte sur un voile. Le vocable de l’église dédiée a saint Maurin 
ne permet pas d’hésiter sur le sens de la scéne’. 

Voila a peu prés tout ce que nous offre cette vaste région du Midi, Elle ada étre 
autrefois incomparablement plus riche en images de saints ; la grande école toulou- 
saine y avait sans aucun doute prodigué ses chefs-d’ceuvre, mais le temps ne les a 
pas respectés. Aucun pays n’a été, au xu° siécle, plus fécond que la belle plaine qui 
se déroule dans !a lumiére jusqu’aux Pyrénées, sorte de Lombardie de la France, 
mais aucun pays n’a été plus souvent dévasté : la guerre des Albigeois, la guerre de 
Cent ans, les guerres de religion y ont accumulé tant de ruines, que l’on admire 
qu'il y reste encore quelques témoignages de ce qu’a été le génie du Midi. 

I] faut aller jusqu’aux Pyrénées pour retrouver les saints. Ces poétiques mon- 
tagnes eurent leur Légende dorée : elles eurent leurs martyrs, leurs vieux évéques, 
leurs ermites. Plusieurs sans doute furent célébrés par l'art, mais bien peu de ces 
wuvres subsistent aujourd’hui. 

A entrée des vallées pyrénéennes, a Foix, une abbaye, jadis célébre, portait le 
nom d’un martyr de la persécution arienne, saint Volusien. Son église a été refaite, 
et son cloitre roman complétement détruit: un heureux hasard pourtant nous a rendu 
un de ses chapiteaux historiés. Ce chapiteau est fort intéressant, car il nous raconte 
justement un épisode de Vhistoire de saint Volusien. Volusien, évéque de Tours, 
était le sujet d’Alaric, roi des Wisigoths, dont le vaste royaume s’étendaitjusqu’a la | 


1. Je ne sais si l'autre chapiteau, ot l'on voit un cavalier qui vient de descendre de cheval pour trancher la 
téte A un saint, représente réellement, comme le veut l’abbé Barrére, la mort de saint Entichius, pére de saint 
Maurin. L’explication a cependant quelque vraisemblance. Voir abbé Barrére, Hist. relig. et monument. du dio- 
cése d’ Agen, t. I. 
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Loire. Soupconné de favoriser les desseins de Clovis, qui préparait une expédition 
contre les ariens du Midi, il fut, sur l’ordre d’Alaric, arraché a son si¢ge de Tours 
et conduit 4 Toulouse. A Toulouse, il fut traité comme un malfaiteur; on lui lia les 
mains, et on l’emmena vers |'Espagne; mais, en arrivant au pied des montagnes, les 
soldats qui le conduisaient lui ordonnérent de s’agenouiller dans un champ et lui 
trancherent la téte. Le chapiteau nous montre Volusien, les mains liées et la corde 
au cou, entrainé par ses bourreaux'. On ne voit pas sa mort, ni les frénes qui pous- 
sérent miraculeusement sur le lieu de son supplice, mais on voit la vengeance du 
ciel, L’autre face du chapiteau, 
en effet, représente l'armée vic- 
torieuse de Clovis assiégeant 
Toulouse; plus loin, la ville est 
prise et les  vainqueurs’ en 
démolissent les murs. Ce pré- 
cleuxX monument est conservé 
au Musée de Foix, et il mérite 
de Vétre, car Foix, est une 
création des reliques de saint 
Volusien; la ville est née autour 
du monastére qui gardait le 
tombeau du martyr. 

Kn entrant dans la mon- 


tagne, on voit s élever, au-dessus Bas net: 
de la vallée de Luchon, une By eee hee 


ég lise romane dédiée a. saint Fig. 143. — Portail de la cathédrale de Saint-Bertrand 


: ; de Comminges (Haute-Garonne). 
Ayentin, Les chapiteaux du por- 


tail retracent son histoire. Saint 

Aventin était un ermite du vii’ siecle, qui vivait dans la solitude, sans autre société 
que celle des ours de la forét. Parfois, il quittait sa cabane pour enseigner I Kvan- 
gile aux montagnards, toujours attachés a leurs anciens dieux : tous l’entou- 
raient de respect. Mais les Arabes, qui parcouraient alors le Midi, entendirent 
parler de ce propagateur de la foi chrétienne. Ils se mirent 4 sa recherche, et, quand 
iis eurent découyert sa retraite, ils s‘emparérent de lui et lui tranchérent la téte. 
Les chapiteaux racontent la naissance, la vie et la mort du saint ermite; comme 
beaucoup d'autres saints, il est représenté portant sa téte dans ses mains. A l’abside, 
un bas-relief nous montre le taureau qui retrouva le tombeau de saint Aventin, dont 
on avait perdu le souvenir. Puissance de l'art chrétien! Une église, accrochée au 


1. Album des monuments du midi de la France, Toulouse, 1897, p. 153 


Mace. — T. I. 25 
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rocher, perpetue depuis prés de huit cents ans la mémoire d'un pauvre ermite 
inconnu. } 

C’est dans une région voisine de Luchon que s’éléve, au sommet d’une acro- 
pole, la cathédrale de Saint-Bertrand de Comminges. Elle est du x1v* siécle, mais le 
portail et le rude clocher qui le domine sont du xm’. Un beau tympan de l’école tou- 
lousaine représente |’Adoration des Mages; a l’extrémité de ce tympan, derriére la 
Vierge, un évéque fait face au spectateur : il léve la main droite pour bénir, et tient 
la crosse dela main gauche (fig. 143). Quel est ce mystérieux personnage introduit par 
l’artiste dans une scéne sacrée? Les archéologues ont nommé 4 tout hasard saint 
Sernin; pourtant, en ce lieu, un autre nom s'impose au souvenir. C’est a la fin du 
x1° siécle que le petit-fils des comtes de Toulouse, l’évéque saint Bertrand, releva 
de ses ruines la ville antique de Lugdunum Convenarum, devenue une solitude; il 
rappela les habitants, rebatit l’église et fit fleurir le désert. II fut le second fondateur 
de la cité qui prit son nom. On ne saurait douter que ce grand éyéque — auquel 
par surcroit on attribuait le don des miracles — n/ait été représenté au portail de sa 
cathédrale. Saint Bertrand mourut en 1123’. Son image dut étre sculptée peu 
d’'années aprés sa mort, dans un temps ou son souvenir était encore présent a 
toutes les mémoires. Elle est certainement antérieure 4 1179, date de la canonisa- 
tion du saint, car il est représenté sans nimbe, Cette image d’un grand homme, 
qui n’était pas encore un saint, est fort intéressante; il a fallu un vif mouvement 
d’enthousiasme pour qu’on ait osé représenter un contemporain, un homme que 
tous avaient connu, a cdté de la Vierge et des rois Mages. 

Ces hautes Pyrénées n’étaient pas-alors une barriére entre la France et I’Es- 
pagne : les saints francais étaient vénérés dans I’Espagne du Nord, les saints espa- 
gnols, dans la France du Midi. Il est curieux de retrouver ¢a et la les traces de ce 
culte que les églises méridionales ayaient voué aux saints d’au dela des monts. 

Un chapiteau du cloitre de Moissac représente le martyre des trois saints de 
Tarragone : Fructueux, Augure et Euloge. Ces illustres chrétiens du 1° siécle, célé- 
brés par saint Augustin et par Prudence, sont représentés avec le costume du pe te 
l'évéque Fructueux porte la crosse et la mitre, les diacres Augure et Euloge ont la 
dalmatique et le manipule. Le proconsul Aimilianus, gouverneur de la Tarraconaise, 
est assis sur son trone, et ila prés de lui, comme un baron féodal, un joueur de rote. 
C’est le moment ot s’échangent entre Aimilianus et Fructueux les paroles célébres : 

Je suis évéque du Christ, dit Fructueux. — Dis que tu l’as été », répond 
Mimilianus, et il ’envoie au supplice avec ses deux compagnons. Une autre face du 
chapiteau montre les trois saints priant au milieu de leur biacher, et, plus loin, les 
anges emportant leur ame au ciel dans une gloire. 


1. Act, Sanct., 16 octobre 


. 


LES SAINTS 195 


La présence, dans l'abbaye de Moissac, de quelque insigne relique des martyrs de 
Tarragone explique sans doute pourquoi les moines voulurent avoir sans cesse sous 
les yeux leur histoire. Des reliques retrouvées, il y a quelques années, dans j’autel 
de l’église de Valcabrére (Haute-Garonne) ont fait deviner les noms de trois des sta- 
tues qui en ornent le portail' : 
elles représentent le diacre 
saint Etienne et deux saints 
espagnols : saint Just et saint 
Pasteur (fig. 144). C’étaient deux 
écoliers de Complutum, qui 
sappela plus tard Alcala de 
Ilenares; au temps de la per- 
sécution de Dioclétien, ils com- 
parurent devant le préfet Dacien 
qui les fit battre de verges et 
mettre a mort. Prudence a 
célébré leur courage. L’artiste 
connaissait fort bien leur his- 
toire, car il s’est efforcé de leur 
donner un air de jeunesse ; 
au-dessus de leur téte des chapi- 
teaux racontent leur martyre : 
un des saints est attaché a un 
arbre pour étre flagellé, l'autre 
est décapite °. 

Dans le cloitre de marbre 
d'Elne*, non loin de la grande 
route romaine qui conduisait 


en Espagne, on ne s étonne ; ; oD Sery. phot. des Beaux-Arts. 
pas de rencontrer une sainte Fig. 144. — Portail de l’église de Valeabrére (Haute-Garonne) , 


espagnole ; un des chapiteaux 
représente le martyre de sainte [Eulalie, patronne de la cathédrale d’Eine*. La jeune 


1. Bullet. monum., 1886, p. 506. 

a. Une figure de femme couronnée accompagne les statues de saint Etienne, saint Just et saint Pasteur. Elle 
tient une croix devant sa poitrine. C’est trés probablement sainte Héléne portant la vraie croix. 1! y avait sans 
doute a Valcabrére une parcelle du bois de la croix. A Saint-Sernin de Toulouse, une chasse de Limoges, qui 
contenait un fragment de la vraie croix, est décorée de histoire de sainte Héléne. 


3. Pyrénées-Orientales. 

4. Je crois ce chapiteau un peu postérieur a l’époque que nous étudions. Le cloitre d’Elne, qui est du xm? siécle, 
a été en partie refait au xi; on y travaillait encore au xiv°. Il semble que l’artiste ait confondu sainte Eulalie 
de Mérida avec sainte Eulalie de Barcelone, car il l’a représentée descendue de la croix. 
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sainte de Mérida était déja célébre en France, puisque le plus ancien de nos poémes 
en langue romane lui est consacré. 

Voila a peu prés tout ce qui subsiste dans le Sud-Ouest des ceuvres que le 
xu’ siécle avait consacrées aux saints de la France méridionale et de l’Espagne. 


I] 


En pénétrant dans l’Aquitaine, nous entrons dans le royaume de saint Martial. 
Saint Martial fut vénéré de bonne heure comme l'apotre du Limousin, mais, Jusqu’au 
x1’ siécle, on sut peu de chose de son histoire. C’est alors que fut écrite sa mer- 
veilleuse légende'. On l’attribua a saint Aurélien, le premier de ses successeurs, cet 
Aurélien dont la chapelle s’éleve aujourd’hui au milieu de la rue des Bouchers, a 
Limoges. Ce récit s’embellit encore, et il se forma, autour de saint Martial, tout un 
cycle de poétiques légendes. I] ne fut plus un simple missionnaire, il devint un con- 
temporain, un disciple du Christ; tout enfant il avait entendu sa parole; cest de 
Jui que le Christ avait dit: « Quiconque ne ressemble pas 4 cet enfant n’entrera pas 
dans le royaume des cieux ». Il avait assisté 4 la multiplication des pains, au lave- 
ment des pieds; plus tard, il avait accompagné saint Pierre 4 Rome. Saint Pierre lui 
donna son baton et l’envoya évangéliser la Gaule; avec ce fameux baton, qui fut 
longtemps conservé dans l’église Saint-Seurin de Bordeaux", saint Martial ressusci- 
tait les morts. Il entra en conquérant dans |’Aquitaine : partout ot il passait, une 
église naissait. Il fut le fondateur non seulement de l’église de Limoges, mais de 
celles de Bourges, de Poitiers, de Saintes, de Bordeaux, de Cahors, de Tulle, de 
Rodez, d’Aurillac, de Mende et du Puy. Les premiers évéques de ces villes, qu’on en 
avait cru les apétres, n’étaient que ses disciples. De poétiques personnages accom- 
pagnent saint Martial. Il était venu en Gaule, disait-on, avec sainte Véronique, qui 
avait essuyé la face du Sauveur sur le chemin du Calvaire, et avec saint Amateur, 
que l’on confondra plus tard avec le Zachée de I’Evangile, ce Zachée a qui le 
Christ avait parlé®. Véronique et Amateur, qui avaient vu, qui avaient entendu le 
Verbe, ne purent se résigner a vivre dans la société des hommes; ils s’enfermérent 
tous les deux dans la solitude. Saint Amateur se retira dans la profonde vallée on 
s’éleva plus tard le sanctuaire de Rocamadour; Véronique batit son ermitage dans 
le désert de Soulac, au bord de l’Océan. 


1. Sur les origines de la légende de saint Martial voir Ms" Duchesne, Fastes épiscopaux de l'ancienne Gaule, 
t. I], p. 104 et suiv., et Ch. de Lasteyrie, L'abbaye de Saint-Martial de Limoges, Paris, 1901, in-8°, 


2, Bullet. de la Soc. archéol. et histor. du Limousin, t. LX, 1910, p. 367. 


3. Au xv@ siécle, pour la premiére fois, Amadour est assimilé 4 Zachée dans un document de 142 
’ vi 
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La légende nous montre encore auprés de saint Martial une jeune vierge, sainte 
Valérie. Klle appartenait a une des plus illustres familles du pays des Lémoyices, et 
était fiancée au proconsul romain; mais elle avait entendu saint Martial et recu le 
baptéme : elle aspirait a la perfection. Elle refusa d’épouser le proconsul, qui dans sa 
colére la fit mettre 4 mort. Un centurion lui trancha la téte; la sainte la prit dans ses 
mains etalla la présenter a saint Martial qui célébrait la messe dans l’église de Limoges. 

Les visiteurs du palais des papes d’Avignon connaissent les délicieuses fresques 
de Matteo de Viterbe, oti l’on voit se dérouler toute cette histoire de saint Martial 
sous un ciel d’azur. Il ne faut pas attendre du xi siécle des ceuvres d'un charme 
aussi pénétrant. D’ailleurs, saint Martial, quia tenu tant de place dans |’imagination 
des hommes du xu’ siécle, n’a laissé que peu de traces dans l'art de ce temps. Beau- 
coup d’ceuvres, sans aucun doute, ont disparu. 

La grande église abbatiale de Limoges, ot s’élevait son tombeau, cette fameuse 
église Saint-Martial, qui attirait tant de pelerins, fut détruite, avec toutes ses ceuvres 
dart, au temps de la Révolution : perte irréparable pour Viconographie de saint 
Martial. La fresque y racontait-elle sa légende? On peut le croire, car, dans |’église 
qui précéda celle-la, on pouvait voir, au témoignage d’Adhémar de Chabannes, des 
peintures murales qui retracaient sa vie*. Dés la fin du x* siécle, un moine orfévre 
de Vabbaye avait fait pour l’autel une statue d’or de saint Martial qui le repré- 
sentait assis, bénissant de la main droite, et portant le livre de la main gauche’. 

Il est probable que, dans beaucoup déglises, quise glorifiaient d’avoir été fondées 
par saint Martial, on voyait quelque ceuvre d’art rappelant son apostolat. A Tou- 
louse, la légende allait jusqu’a associer saint Martial a saint Sernin dans la prédica- 
tion de l'Evangile; c’est pourquoi, au portail de l’église Saint-Sernin, saint Martial 
était représenté; son image répondait a celle de saint Sernin, et prés d’elle on lisait 
cette inscription : 


Hic socius socio subvenit auxilio®. 


Ainsi, au témoignage méme des clercs de Toulouse, gardiens du tombeau de 
saint Sernin, leur saint patron avait été secondé dans son ceuvre par le grand saint 
Martial, disciple du Seigneur, 

A lautre extrémité de |’Aquitaine, aux confins du Berry, on voit encore dans 
'église romane de Méobecq (Indre) une peinture murale du xn’ siécle qui repré- 
sente saint Martial. Les moines de Méobecaq, en effet, racontaient que saint Martial, 
dans ses voyages évangéliques, était venu jusque-la’. 


1, Voir 4 ce sujet Arbellot, dans le Bullet. de la Soc. archéol, et hist. du Limousin, t. LV, p. 267 et suiv. 
2. Sackur, Die Cluniacenser, Halle, 1894, t. II, p. 405. 

3. Noguier, loc. cit. 

4. Congrés archéologique de France tenu a Chdteauroux, 1873, p. 428. 
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Il subsiste probablement plus d’une ceuvre du xm?® siécle, ot nous ne savons plus 
aujourd’hui reconnaitre saint Martial. A la fagade de Notre-Dame-la-Grande de Poi- 
tiers, on voit, sous des arcatures, a cété des douze apotres, deux évéques : il est pro- 
bable que l'un d’eux est saint Martial, fondateur, suivant la légende, de l’église de 
Poitiers, et presque égal en dignité aux apdétres’. 

Quelques ceuvres dela fin du xm°siécle nous offrent les plus anciennes représen- 
tations de la légende de saint Martial : ce sont des chasses émaillées provenant des 
ateliers de Limoges. 

Sur Pune d’elles (fig. 145)?, saint Martial ressemble a un apdtre, et, comme les 
apotres, il ales pieds nus — privilége exceptionnel et signe de sa haute mission. I] 
porte 4 la main le fameux baton : il lui suffit de le présenter 4 un possédé aux cheveux 
hérissés, pour qu’aussitét le démon s’échappe par sa bouche’. Ce miracle frappa d’ad- 
miration sainte Valérie et la disposa a recevoir le baptéme. Sur lautre face de la 
chasse, en effet, elle s‘agenouille devant saint Martial qui la bénit; mais déja le pro- 
consul ordonne au bourreau de la mettre a mort. 

Une autre chasse du méme temps. représente le centurion conduisant sainte 
Valérie au supplice’. La jeune sainte porte encore la robe collante, aux manches 
démesurées, des plus anciennes statues de Chartres. Le bourreau lui tranche la téte, 
mais elle la prend dans sa main, et va Ja présenter a saint Martial qui célébre la 
messe; un ange vole au-dessus delle, et, par un charmant artifice, la téte de Pange 
tient la place de la téte de la sainte. Sainte Valérie est ici héroine que célébre 
l'artiste, et c'est sans aucun doute une de ses reliques que contenait la chasse. 

Sainte Valérie, en effet, fut presque aussi populaire que saint Martial lui-méme. 
Quand les comtes de Poitiers venaient se faire sacrer ducs d’Aquitaine a Limoges, 
l’évéque leur présentait la couronne etl’épée, puis le doyen du chapitre leur mettait au 
doigt l’anneau de sainte Valérie: c’étaient les fiancailles du duc et de Péglise d’Aqui- 
taine, dont Valérie était le plus pur symbole. C’est pourquoi les ceuvres d’art qui la 
représentent, — trop rares aujourd’hui, — nous touchent comme une poétique image 
du passé. Non loin de Bellac, antique église Saint-Pierre de la Trémouille conserve’ 
quelques restes d’une fresque du xn* siecle ; deux saintes y apparaissent encore, dont 
on peut lire les noms : ce sont sainte Valérie et sainte Radegonde*. La Légende 
dorée du Poitou s’unit 1a 4 celle du Limousin. 

Le monastere de Chambon-sur-Voueyze (Creuse), 4 lextrémité de La Marche, 
fut.un des foyers du culte de sainte Valérie. Il possédait une partie de ses reliques, 


. L’autre est peut-étre saint Hilaire, 


- 


. Collection Martin Le Roy, t.1, Pl. XV. Le fond vermiculé, les costumes, le style indiquent le xu siécle. 
. On voit, tout a cété, saint Martial conduit au supplice. 

. Ancienne collection Soltykoff; voir Rupin, L’e@uvre de Limoges, p. 403. 

. Voir un dessin de la fresque dans le Bullet. de la Société des antiq. de l'Ouest, 1912, p. 633. 
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mais le charmant buste d'argent, qui les contient aujourd’hui, ne remonte qu’au 
xy° siécle : il représente la jeune martyre avec une couronne et un riche collier. Dans 
la vieille église romane de Chambon, aucune des ceuvres qui furent consacrées au 
x1i° siécle a sainte Valérie ne s’est conservée; mais ce qu’on ne voit plus A Chambon, 
on le yoit un peu plus loin dans Il’église abbatiale d’Ebreuil en Bourbonnais. Dans la 
tribune, une peinture murale du xu siecle représente, 4 coté du martyre de saint 


Fig. 145. — Episodes de la légende de saint Martial. 
Chasse de Limoges‘, Collection Martin Le Roy. 


Panerace, dont l’église avait sans doute quelque relique, le martyre de sainte Valérie. 
C’est ici la limite ow s’arrétait la gloire de la sainte. 

Les autres compagnons de saint Martial, saint Amateur et sainte Véronique, 
célébres dés le xm* siécle, ont inspiré des ceuvres d'art que le temps a presque com- 
plétement détruites. Rocamadour, trop souvent saccagé, ne nous montre plus le fon- 
dateur du sanctuaire, saint Amateur, que le peuple appelait saint Amadour, mais 
on y voit encore la Vierge de bois, recouverte jadis de plaques d’argent, qu’on disait 
faite de sa main’. 


1. Catalogue raisonné de la collection Martin Le Roy, t. I, Pl. XV. 
2. Elle ne remonte pas plus haut que le xim® siécle. Revwe de l’Art chrétien, 1892, p. 7 et suiv, 
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Un monastére s’éleva 4 Soulac, prés du tombeau de sainte Véronique. L’église 
qui contenait les reliques de la sainte s’appelait Notre-Dame-de-la-fin-des-Terres : on 
était la, en effet, a une des extrémités du monde, au bord de l’inconnu. Un vaste 
désert de sable et la rumeur lointaine du grand Océan, alors sans limites, donnaient 
au lieu une religieuse beauté. La dune, poussée par le vent, envahit peu a peu le 
monasteére et finit par le recouvrir. En 1860, des fouilles firent reparaitre léglise 
romane, qui sortit de son linceul de sable, comme un temple de la, Haute-Kgypte. 
On remarqua alors deux chapiteaux qui décoraient entrée de la chapelle dédiée 
jadis a sainte Véronique : l'un représente un tombeau, l'autre, des pélerins debout 
des deux cotés d’un autel, sur lequel repose une chasse. Ce sont, suivant toutes les 
vraisemblances, le tombeau et la chasse de sainte Véronique, qui attiraient tant de 
pélerins a Soulac. 

C’est ainsi que du Bourbonnais a l’Océan, du Berry a Toulouse a rayonné la 
légende de saint Martial et de ses compagnons. 

Le centre de l’ancienne Aquitaine, avec ses vallées profondes et ses riviéres 
rapides, a toutes les beautés d’une nature primitive, mais c’est un pays de granit, ou 
la pierre résiste au travail du ciseau. Aussi n’est-ce pas par les sculpteurs que les 
saints y furent célébrés, mais par les orfévres. Dés la fin du x° siécle, plusieurs 
églises d’Aquitaine avaient des images d’or, d'argent ou de cuivre de leurs saints 
patrons, images qui étaient en méme temps des reliquaires. 

Ecoutons l’écolatre d’Angers, Bernard, qui parcourut le Plateau Central dans les 
premiéres années du x1° siécle. « Jusqu'ici, dit-il, il me semblait que les saints ne 
devaient recevoir d'autres honneurs que ceux du dessin ou de la peinture : il me 
semblait absurde et impie de leur élever des statues. Mais tel n’est pas le sentiment 
des habitants de Auvergne, du Rouergue, de la région toulousaine et des pays yoi- 
sins. Chez eux, c’est une antique habitude que chaque église posséde une statue de 
son patron. Suivant les ressources de léglise, cette statue est d’or, d’argent ou 
d'un métal moins précieux; on y enferme le chef, ou quelque insigne relique du 
saint’, » Ainsi, homme du Nord, en entrant dans le Midi, découvrait une autre 
France. Bernard nous a fait connaitre quelques-unes de ces statues. Au synode de 
Rodez, on en avait apporté plusieurs sur la prairie aux portes de la ville; chacune 
Welles s’abritait sous une tente, et elles formaient une assemblée plus imposante 
que celle des évéques. C’était la « majesté d’or » de saint Marius, patron de l'abbaye 
de Vabres, en Rouergue, la « majesté d’or » de saint Amand, deuxiéme évéque de 
Rodez, la « majesté d’or » de sainte Foy de Conques, et, enfin, prés de la chasse 
d’or de saint Sernin, la « majesté d’or » de la Vierge*. En descendant vers le Midi, 


1, Liber miracul. sancte Fidis, publié par l'abbé Bouillet, Lib. I, cap. XIII. 
a, Liber miracul. sancle Fidis, Lib, 1, cap, XXXYVIII. 


LES SAINTS 


201 


Bernard avait déja rencontré la « majesté » de saint Géraud, ce jeune chevalier 
devenu moine, qui avait donné son nom a la grande abbaye d’Aurillac. Mais il ne 
semble pas avoir vu la « majesté » de saint Martial, dans labbaye de Limoges. 

Il subsiste encore aujourd’hui quel- 
“ques-unes de ces étranges statues. La 
« majesté » de sainte Foy est toujours 
a4 Conques, comme au temps de Pécolatre 
Bernard, mais on ne reconnait guére 
dans cette idole dorée la jeune martyre 
d’Agen dont nous avons raconté l/histoire 
(fig. 146). La sainte, assise sur son tréne, 
étincelle d’or et de pierreries; elle porte 
une couronne fermée d'une forme trés 
antique; de longues boucles d’oreilles 
pendent sur ses épaules; de chaque main 
elle tient délicatement, entre deux doigts, 
deux petits tubes ot lon mettait des 
fleurs; de beaux camées antiques sont 
incrustés, ca et la, dans le métal de sa 
robe. Ne pouvant la faire belle, lartiste 
Yavait faite si riche, qu'elle inspirait un 
religieux effroi. Mais il y avait autour 
delle une auréole de miracles plus 
éclatante encore que le rayonnement de 
Yor. Un fléau dévastait-il les environs, 
un différend s’élevait-il entre deux villes, 
un baron disputait-il 4 Vabbaye un de 
ses domaines, aussitdt la statue de la 
sainte sortait du sanctuaire. Elle était 
portée par un cheval choisi, dont le pas 


était tres doux. Autour d’elle, de jeunes 

cleres faisaient retentir des cymbales et : BA ee ae 
ee tl “ Fig. 146. — Statue de sainte Foy. 

résonner des cors d'ivoire’. Elle s’avan- Goagues (Aveyron): 

cait avec majesté, comme ale la Magna 

Mater, au temps ot ces montagnes étaient paiennes. Partout ot clle passait elle 

rétablissait la concorde, faisait régner la paix; les miracles éclataient si nom- 


breux qu’a peine les moines avaient-ils le temps de les écrire. La sainte se plaisait 


1. Liber miracul. sanctz# Fidis, Lib, I, cap, XXX. 
Mare. — T. 1, a6 
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surtout a délivrer les prisonniers; au portail de Conques, on la voit prosternée 
devant la main de Dieu : elle prie sans aucun doute pour les captifs, car des 
fers sont suspendus en ex-voto derriére elle. La statue de sainte Foy fut portée bien 
au dela des limites du Rouergue; on la vit en Auvergne et dans le pays albi- 
geois'. On lui dressait tous les soirs une tente, et sur la tente on élevait un 
berceau de verdure. Combien il est heureux que la « majesté » de sainte Foy se soit 
conservée intacte 4 travers tant de siecles! Comme ce bloc d’or nous illumine le 
haut moyen age! Comme il nous fait comprendre ce qu'il y avait de mystérieux et 
de redoutable dans le pouvoir du saint! 

La statue de sainte Foy est unique de richesse : il subsiste dans ces régions deux 
autres images de saints, qui sont plus simples ct un peu moins anciennes. L’une 
se conserve dans l’église du Monastier, antique abbaye, perdue dans les solitudes 
du Velay. C’est une statue a mi-corps, faite de plaques d'argent, relevée de cabo- 
chons, qui représente un saint aux yeux saillants, au nom farouche, saint Chaffre 
(fig. 147). Chaffre est la forme populaire de Theofredus. Saint Chaffre est un martyr 
du temps de l’invasion sarrasine® : abbé du Monasticr, il donna a ses moines Vordre 
de s’enfuir et resta seul en face des Arabes. Battu de verges, il fut laissé mourant 
dans son église, mais le lendemain, se soutenant a peine, il se présenta, au milieu 
d'une féte, devant Ics imans, et commenea a leur prouver qu’ils n’adoraient pas 
Je vrai Dieu : ses bourreaux l’achevérent. Comme celle de sainte Foy, la statue de 
saint Chaffre contenait des reliques qui la rendaient plus vénérable encore. 

La statue de saint Chaffre est peut-étre du x1° siécle; celle de.saint Baudime, 
déja plus savante, doit étre du xu. Elle se conserve dans l’église de Saint-Nectaire, 
et perpétue le souvenir d’un des premiers missionnaires de la foi en Auvergne, C’est 
une statue a mi-corps, comme celle de saint Chaffre; elle n’est pas en argent, mais 
en cuivre repoussé, ciselé et doré. La chevelure est faite de boucles paralleéles, 
comme cclles d'une téte grecque archaique; les yeux d‘ivoire, 4 la prunelle de 
corne, donnent a l’apotre un regard sévére qui intimide. Ces ceuvres encore éloignées 
de la vie prétent aux saints une majesté lointaine, les entourent de mystére: elles 
répondent a merveille aux sentiments qu’évoquait alors la sainteté. 

Ces statues reliquaires, nombreuses jadis dans les provinces montagneuses du 
Centre de la France, semblent étre l’ceuvre d’artistes monastiques. Il y avait a 
Conques un atelier d’orfévreric, et c’est probablement dans l’abbaye méme que la 
statue de sainte Foy a été faite au x® siécle’. 

Mais, vers le milieu du xm’ siécle, les ateliers de Limoges commencent a prendre 


1. Sainte Foy était bien connue au Puy. Elle figurait dans les fresques qui décoraient Saint-Michel d’Aiguilhe, 
et qui étaient encore visibles vers 1850. 


2. Mabillon, Act. sanct. ord. s. Bened., sec. III, pars I, p. 449. 
3. Abbé Bouillet, Sainte Foy, Rodez, 1g00, p. 159. 


~ quil avait vécu’, Il était naturel quil fit célébré 


-yenait d’écrire : « Ce sera, dit-il, mon bouclier 
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la premiére place. C’est Limoges qui va avoir la charge de célébrer les saints de 
l’Aquitaine et bient6t dune partie de la chrétienté; alors commence a Limoges 
cette longue liturgie de plusieurs siécles en l’honneur des saints, qui s’exprime par 
le cuivre et l’émail. 

Les monuments de lorfévrerie limousine du xm° siécle sont rares aujourd'hui. 
On voyait, avant la Révolution, dans la fameuse abbaye de Grandmont, un des chefs- 
@ceuvre de l’école: une chasse émaillée, qui con- 
tenait les reliques de saint Etienne de Muret, lc 
fondateur de lordre. Toute Ja vie du saint y était 
racontée. Saint Etienne, né en Auvergne, a Thiers, 
appartenait au Limousin par ses vertus : c’est, en 
effet, dans la forét de Muret, prés de Limoges, 


par les émailleurs limousins. Une plaque d’émail 
du xu’ siécle, aujourd’hui au Musée de Cluny, est 
trés probablement un débris de la chasse de 
Grandmont : saint Etienne de Muret, qui avait 
fait un pélerinage a Bari, voit le grand saint du 
lieu, saint Nicolas, lui apparaitre; une inscrip- 
tion en francais du Sud de la Loire explique la 
scence”. La vie du saint se continuait, racontée 
dans tous ses détails. On devait voir comment 
saint Etienne de Muret, au moment ov il se 
consacra 4 la solitude, mit un anneau a son doigt, 
et placa sur sa téte l’acte de renoncement qu'il 


au jour de ma mort. » Ce génie symbolique était Bee WaIGe 
en parfaite harmonie avec l’art du xn’ siécle. Fig. 147. — Buste de saint Chaflre’. 
E i , E Le Monastier (Haute-Loire). 
Nous avons déja parlé des chasses ot saint 
Martial et sainte Valérie sont célébrés. Il subsiste encore une magnifique chasse de 
la seconde partie du xu® siécle consacrée a la gloire d’un saint du Centre de la 
France par les émailleurs limousins : elle contient les reliques de saint Calmin, et 
se conserve dans ]’église de Mozat, pres de Riom. Saint Calmin, qui fut au yur’ siécle 
gouverneur de l’Auvergne, du Velay et du Gévaudan, descendait de Calminius, l’ami 


de Sidoine Apollinaire*. Un voyage a Lérins lui fit vivement sentir la beauté de la 


1. Martenne, Vet. script. ampliss. collect., t. VI, p. 1043 et suiy. 
2. Nicolas ert parlan amen Eteye de Muret. 

3. Congrés archéologique du Puy, 1904, p. 516 (Paris, Picard). 
§. Act. Sanct., Aug. III, p. 756. 
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vie monastique. I] ne fut peut-étre jamais moine, mais il fonda des monastéres, en 
Velay @abord, 4 Calminiacum, puis dans le Limousin. 4 Tulle, enfin en Auvergne, 
a Mozat. Sa femme, sainte Namadie, prenait sa part de ses travaux et l’aidait de 
ses conseils. C’est pourquoi un des émaux nous montre les deux époux faisant 
construire Calminiacum, qui s’appellera plus tard le Monastier. C’est l’abbaye 
quillustrera saint Chaffre. On les voit ensuite faisant élever le monastére de Tulle, 
puis celui de Mozat; des macons préparent le mortier, ef montent a léchelle. 
L’abbaye n’est pas encore terminée, mais déja l’église est construite, et le calice est 
sur l’autel : la maison de Dieu a done été faite avant celle des moines. Leur ceuyre 
achevée, Calmin et Namadie meurent saintement ; leur 4me s’éléve dans une 
auréole, et la main de Dieu sort du ciel. 

Cette ceuvre magnifique avive nos regrets. Combien de chasses semblables ont 
disparu, au temps ou ces trésors, arrachés du sanctuaire, se vendaient au poids 
du cuivre et devenaient des chaudrons! Les quelques monuments de ce genre qui 
subsistent sont du xu° siécle ou des siecles suivants. Parfois, au milieu des bruyéres 
et des blés noirs en fleurs du Limousin, on rencontre, dans une église de village, 
une chasse émaillée qui raconte l'histoire de saint Dulcide, de saint Psalmet!, de 
l’ermite saint Viance ; parfois, un buste reliquaire représente le grave saint Etienne 
de Muret, l’esclave saint Théau, racheté par saint Eloi et orfévre comme son 
maitre, labbé saint Yriex et l’exquise sainte Fortunade. Nous respirons un instant 
tout le parfum du passé, et il ya beaucoup de fastueux chefs-d euvre qui nous 
touchent moins que ces humbles merveilles 


Ill 


Dans l’'immense domaine de saint Martial, le Poitou occupait une place a part; 
il avait eu, en effet, au 1v° siécle, un des saints les plus illustres de la chrétienté : 
saint Hilaire. Celui-la était un saint authentique que la légende osaa peine effleurer ; 
il n’avait pas vécu dans le crépuscule des temps mérovingiens, mais dans ce 
tv’ siecle qu’éclaire encore la lumiére antique. D’abord paien, marié avant d’étre 
évéqie, il avait été, une fois devenu chrétien, un des plus vaillants défenseurs de 
Yorthodoxie contre l’arianisme. Ses livres, dit saint Jéréme, avaient la force irrésis- 
tible du Rhone. Exilé en Orient par un empereur arien, il y étudia les ouvrages 
d'Origéne et fit connaitre al’'Eglise des Gaules l’exégése allégorique des Alexan- 
drins. 


1. La chasse de saint Psalmet qui était 4 Eymoutiers a disparu il y a quelques années, 
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Un tel saint était-il bien selon le coeur des pélerins du x1° siécle, qui, passant par 
Poitiers pour aller 4 Saint-Jacques de Compostelle, s’arrétaient a son tombeau? On 
en pourrait douter, si on ne sayait que de nombreuses merveilles avaient manifesté 
le pouvoir du saint aprés sa mort et lui avaient créé une légende. C’est au-dessus du 
tombeau de saint Hilaire qu’apparut cette colonne de feu qui guida Clovis avant la 
hataille de Vouillé. I] est probable que c’étaient ces miracles qui avaient été peints 
de préférence dans I’église de Saint-Hilaire de Poitiers, un des sanctuaires les plus 
célébres de la France; on pouvait voir, il y a quarante ans, quelques restes de ces 
fresques dans les absidioles*. Un seul monument rappelle aujourd hui dans | 'église 


Phot. J. Robuchon. 


5 Fig. 148. — Tombeau de saint Hilaire?. 
Eglise Saint-Hilaire-de-la-Celle. Poitiers. 


la mémoire du grand docteur: un chapileau qui représente sa mort. Aucune inscrip- 
tion n’'accompagne la scéne, mais, en un tel lieu, on ne peut guére douter que le 
saint qui meurt entouré de ses diacres, et dont les anges emportent lame au ciel, 
ne soit saint Hilaire. Dans cette ceuvre, trés gauche encore, |’émotion essaie de s’in- 
sinuer : Léonnius, le disciple favori du satnt, se penche encore une fois sur le corps 
de son maitre, et il exprime sa douleur en portant sa main a sa joue, comme saint 
Jean au pied de-la croix. | 
Mais il y a, a Poitiers, une autre église du xu’ siécle consacrée a saint Hilaire, 
Saint-Hilaire-de-la-Celle, qui s’éléve, suivant la tradition, sur emplacement de sa 
maison. Vers la fin de sa vie, aprés la mort de sa femme et de sa fille, le saint en fit 
“un oratoire, ot il aimait a se retirer. C’est la qu'il mourut en 368, et c’est de 1a 
qu il fut porté a l’église Saint-Jean et Saint-Paul, construite au milieu de l’antique 


1. Bullet. de la Société des antiq. de ? Quest, t. XIII, p. 375. 
a. Congrés archéologique de Poitiers, 1903, p. 218 (Paris, Picard), 
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cimetiére chrétien, et qui prit alors son nom. Jusqu’aux dévastations des protes- 
tants, on vit dans |’église Saint-Hilaire-de-la-Celle un cénotaphe ow Ja vie du saint 
était racontée*, I] n’en subsiste plus qu’un fragment qui représente la mort de saint 
Iilaire (fig. 148) ?. La scéne est pleine de majesté: saint Hilaire, étendu dans un sar- 
cophage ouvert, est d’une taille colossale et semble d'une autre race que le reste des 
hommes. Derriére lui, les clercs de son église se tiennent debout ; aux deux extré- 
mités, deux diacres nimbés sont, a n’en pas douter, Léonnius et Justus, saint Lienne 
et saint Just, comme on les appelait, les plus chers disciples du maitre. C’est a 
un d’eux que saint Hilaire 
demanda, avant de mourir, si 
la nuit était silencieuse. Au 
milieu de lassemblée, deux 
anges apparaissent, les ailes 
ouvertes; ils sont descendus 
dans cette nuit religieuse pour 
recueillir Pame du mort, Cette 
grande maniére de ‘composer 
et de sentir nous indique 
une époque déja avancée du 
xm’ siécle. 

Mais ne voit-on a Poitiers 
que la mort de saint Hilaire? 
N’y trouve-t-on aucun trait de 


Bis 


sa vie? Un bas-relief, qui appar- 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 
. ’ Sica ee 
Fig. 149. — Christ en majesté et histoire de saint Hilaire. tient aujourd hui a la Société 
NS) ‘-en-Bri ais (Sadne-et-Loire). ; Aa ’ 
emutr en rionnals ( AOnNe-C oire) des antiquaires de l'Ouest, a 


longtemps décoré Véglise dé- 
truite de Sainte-Triaise *. I] représente saint Hilaire, la crosse a la main, consacrant 
a Dieu la vierge Troecia, sainte Triaise. Saint Hilaire avait pu admirer en Orient les 
commencements de la vie monastique, et Troecia, sa fille spirituelle, est une des 
plus anciennes religieuses de la Gaule. Elle vécut, enfermée dans sa cellule, au 
milieu du cimetiére chrétien de Poitiers, parmi les tombeaux, comme une recluse 
de la Thébaide. La propre fille de saint Hilaire, sainte Abra, suivit ’exemple de 
Troecia. Son pere encouragea sa vocation: dans une de ses lettres il lui promet une 


:. Mémoires de la Société des antig. de | Ouest, t. XXXVII, p. 455. 

2. Ce fragment me parait bien étre un débris du cénotaphe. Nous sayons que les protestants avaient brisé les 
{¢tes des personnages, et, en effet, ici toutes les tétes sont brisées. 

3. Mémoires de la Société des antiq. de l’Ouest, 1856. On y verra le dessin du bas-relief en téte de l’histoire 
de l’église Saint-Hilaice. 
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perle plus belle que celle que les vierges recoivent de leurs fiancés. On montre 
encore dans l’église Saint-Hilaire le couvercle du sarcophage de sainte Abra. 

Ce n’est pas en Poitou que l'on trouve aujourd’hui la plus curieuse représenta- 
tion de la vie de saint Hilaire, mais en Bourgogne. L’église de Semur-en-Brionnais 
(Sadne-et-Loire), qui lui est dédiée, raconte au linteau du portail le plus beau cha- 
pitre de son histoire (fig. 149). On voit le saint arrivant au concile de Séleucie pour 
lutter contre les évéques ariens. Mais ici le moyen Age a déja fait son ceuvre, et la 
légende a déformé la vérité. Dans la seconde partie du bas-relief, saint Hilaire est 
assis plus bas que les évéques: cest que 
les ariens n’ont pas voulu lui faire de place 
parmi eux. Du haut du ciel un ange l’en- 
cense et le désigne comme le champion de 
Dieu. Le faux pape Léon quitte le concile 
en prononcant contre le saint des paroles 
menacantes; mais Léon meurt d’une mort 
ignominieuse, et les démons s’emparent de 


son ame’. Ce bas-relief, intéressant par son 
sujet, est une ceuvre inexpressive, ot l’on 
ne trouve ni le mouvement, ni la vie de la 
grande sculpture bourguignonne. 

Saint Ililaire, que tant de pélerins 
venaient vénérer dans son églisc, était le 


erand saint du Poitou; mais beaucoup 
d’autres saints, moins illustres, avaient 


: 4 Fig. 150. — Légende de saint Savin et de saint 
-inspiré les artistes de ces régions. Si les Cyprien. 
Kresque de l’église de Saint-Savin? (Vieune). 


fresques des abbayes poitevines s’étaient 
aussi bien conservées que celles de l'abbaye 
de Saint-Savin-sur-Gartempe (Vienne), nous aurions une véritable histoire ecclésias- 
tique de la province. A Saint-Savin, en effet, de grandes figures peintes, dans la 
tribune, non loin des scénes de la Passion, représentent les saints évéques de 
Poitiers. Des inscriptions, encore visibles il y a quelques années, désignaient 
saint Gélasius et saint Fortunat, le fameux évéque poéte*. Dans la crypte, le temps 
a respecté une partie des fresques consacrées a saint Savin, le patron de l’abbaye, 
et 4 son compagnon saint Cyprien. Ce sont deux martyrs (fig. 150), En vain furent-ils 
déchirés par des ongles de fer, attachés a la roue, exposés aux bétes: chaque fois, 


1. Il meurt dans « les privés ». Toute cette légende est racontée par Jacques de Voragine, Legend. aur., De 
Sancto Hilario. 


a. Mérimée, Les peintures de Saint-Savin, Pl, XXXIII. La figure 150 montre les saints devant le juge. 
3. Mérimée, Les peintures de Saint-Savin, p. 47. 
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par un miracle, ils échappérent a la mort. Dans l’aréne, les lions — que le peintre 
a fait aussi inoffensifs que des.chiens — viennent leur \écher les pieds. Ce fut non 
loin de Vabbaye, disait la tradition, au bord de la Gartempe, que les deux saints 
furent mis a mort par leurs persécuteurs. : 

Ainsi, les hautes antiquités du Poitou étaient sans cesse présentes aux visiteurs 
de l’abbaye. L’art ressuscitait le passé, le faisait vivre dans les imaginations. Soyons 
stirs que dans toute l’étendue du Poitou — une des régions de la France ou la pein- 
ture monumentale a laissé le plus de traces —il y eut des sanctuaires ou l’on pou- 
vait, comme a Saint-Savin, apprendre lhistoire des saints de-la province. Les 
moines avaient éprouvé depuis longtemps la vertu éducatrice de la peinture; ils 
savaient sa puissance magique sur les foules illettrées. Mais a Charroux, a Saint- 
Jouin-de-Marnes, a Airvault, a Maillezais, dans toutes ces abbayes illustres, il ne 
reste plus rien aujourd hui. 


IV 


Le Berry, avec ses plaines indécises, fut souvent considéré comme un fief de 
saint Martial, car c’était lui, disait la tradition limousine, qui avait fondé l’église de 
Bourges. Mais a cette légende le Berry en opposait une autre, celle de son premier 
apotre, saint Ursin‘. Ursin était le Nathanaél de I’Evangile; c’est lui qui le premier 
avait annoncé la foi nouvelle 4 Bourges, et il y avait apporté deux reliques sans 
prix : la courroie qui attachait le Christ 4 la colonne et quelques-gouttes du sang 
de saint Etienne, car Nathanaél avait assisté au supplice du saint diacre. Saint 
Ursin devenait donc presque l’égal en dignité de saint Martial. 

Parmi les successeurs de saint Ursin, plusieurs évéques de Bourges s’étaient éle- 
vés a la sainteté par leurs vertus. Le Berry avait eu aussi ses saints ermites : parfois, 
dans ce pays de marécages et de grandes foréts, on rencontrait un homme de Dieu 
perdu dans la solitude. 

Beaucoup de ces saints, qui vivaient dans la mémoire du peuple, avaient di étre 
célébrés par l’art du xu’ siécle. Les vieilles. églises du Berry ne sont pas trés riches 
en ceuvres de sculpture, mais beaucoup de ces églises étaient peintes. Plus d’une 
fresque se cache encore sous le badigeon, et l’on verra peut-étre reparaitre un jour 
ces saints jadis fameux : saint Sulpice, saint Patrocle, saint Venant, saint Léopar- 
din, saint Laurian et la bergére sainte Solange, aussi célébre dans le Berry que 
sainte Valérie |’était dans le Limousin. é 

Que nous reste-t-il done aujourd'hui? On voit a l’extérieur de l’égiise de Chatil- 


1. Labbe, Noy. Bibl, Manuser., t. I, 6. 


(le 
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lon-sur-Indre (Indre) un bas-relief du xu® siécle, qui décorait jadis le portail, et qui 
est encastré maintenant dans une fenétre haute du transept. Il représente le Christ 
en majesté assis entre deux séraphins ; au-dessous, saint Austregisille recoit un 
flambeau de la main de saint Pierre’. Saint Austregisille, que les bergers et les 
laboureurs appelaient saint Oustrille, était évéque de Bourges aucommencement du 
vu’ siécle*. Avant son entrée dans les ordres, on |’avait vu se rendre a Chalon pour 
y combattre en champ clos; évéque, il conserva l’énergie du soldat, et il lutta sans 
cesse contre les rois mérovingiens et les agents de leur fisc. Sa sainteté s’était mani- 
festée par de nombreux miracles : 4 Chatillon, un autre bas-relief, dont il ne reste 
plus que inscription, le montrait guérissant une possédée. I] est facheux que l'ar- 
chitecte, qui restaura | ’église vers 1880, ait si mal placé l’ancien tympan, car on ne 
peut plus distinguer aujourd’hui saint Austregisille recevant de saint Pierre, c’est- 
a-dire de Rome, le flambeau de la foi. 

L’église de Selles-sur-Cher (Loir-et-Cher) a heureusement conservé a leur place 
les rudes bas-reliefs qui furent consacrés a la gloire d’Kusitius ou saint Eusice. II 
y a plusieurs beaux traits dans la vie de saint Eusice*. Ses parents étaient si pauvres 
qu ils furent obligés de vendre un de leurs enfants comme esclave, et ce fut saint 
Eusice qui se sacrifia pour ses fréres. Esclave, il s’affranchit par la sainteté. Sa 
réputation était si grande, que Childebert, traversant le Berry pour aller combattre 
les Wisigoths d’Espagne, voulut le voir et Vinterroger sur l'avenir. I] lui offrit 
cinquante sous d'or : « Donne cet argent aux pauvres, lui dit Eusitius, pour moi, 
il me suffit de prier pour mes péchés »; puis, il annonea au roi qu'il reviendrait 
victorieux. Sa prédiction s’accomplit ; c’est pourquoi, a son retour, Childebert s’ar- 
réta pour revoir le saint. Aprés lui avoir donné le baiser de paix, il lui offrit la 
moitié du butin qu’il rapportait d’Espagne. Il y avait dans le cortége du roi des 
prisonniers de guerre « liés deux a deux, dit hagiographe, comme des couples 
de chiens ». Pour toute faveur, saint Eusice demanda au roi de les délivrer. 

Chose étrange, ces beaux épisodes ne figurent pas dans les bas-reliefs qui 
décorent l’abside de Selles-sur-Cher‘. Saint Eusice, qui fut grand par la charité, 
nous apparait la comme un thaumaturge, presque comme un magicien. II oblige 
les démons ase rendre utiles; sur son ordre, ils s’attellent 4 un char et transportent 
les pierres de léglise. Il se sert des loups pour garder ses troupeaux. Rien ne lui 
est impossible ; un jour qu’on lui a volé sa pelle de boulanger, il entre dans le four 
brilant et y place tranquillement ses pains. Voila ce que nous montre l’abside de 


1. On trouvera un dessin de ce tympan dans le Bullet. monum., t. XLII, 1876, p. 127. Des inscriptions dési- 
gnent les personnages par leurs noms. 


2, Labbe, Nov. Bibl. Ms., t. IL, 350. 
3. Labbe, Noy. Bibl. Ms., t. Il, p. 372 et suiv.; Recueil des hist. des Gaules et de la France, t. ILI, p. 428. 
4. M. Aubert, L’église de Selles-sur-Cher, Bullet. monum., 1913. 
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Selles-sur-Cher. Ces miracles enchantaient le xm° siécle; souvent c’était le peuple 
lui-méme qui créait cette féerie; il faisait de la vie des saints une chanson de la 
veillée, un conte d'hiver. Guibert de Nogent nous rapporte, dans son De Pignoribus 
sanctorum, que les femmes, en tissantla toile, chantaient les louanges de beaucoup 
de saints dont la vie était toute fabuleuse; « et si l'on veut les reprendre, ajoute-t-il, 
elles vous menacent de leurs navettes* ». Les bas-reliefs de Selles-sur-Cher témoi- 
enent encore de cette passion du xu° siécle pour le merveilleux. 


Vv 


Il est peu de saints plus poétiques que les saints de Auvergne. Cette séduction 
leur vient peut-étre de leur premier historien, Grégoire de Tours, artiste sans le 
savoir, qui ne nous montre pas ses héros, mais nous les laisse entrevoir dans un demi- 
jour plein de mystére. C’est Injuriosus et Scolastica, « les amants d'Auvergne », dont 
un rosier réunit les tombeaux; ce sont les solitaires de la caverne et de la forét: saint 
Emilien, saint Marien, saint Lupicin, saint Calupan, qui renouvellent sous un ciel 
glacé les prodiges des anachorétes de I’Egypte; c’est la vierge sainte Georges, dont 
le convoi funébre fut escorté par un vol de colombes. La sauvage nature qui les 
entoure répand aussi sur eux un peu de son charme ; — ce charme que le désert de 
Ja Chaise-Dieu communique a saint Robert, le haut chateau de Mercceur et les laves 
de la vallée de la Couze, a saint Odilon, ’immense forét du pays de Combrailles, la 
Pontictacensis sylva, aux vieux abbés de Menat. 

Le voyageur qui parcourt |’Auvergne, la mémoire remplie de la longue histoire 
de ses saints, les cherche dans ses belles églises romanes ; mais il n’en découvre 
qu'un bien petit nombre, car le temps et les hommes n’ont pas été plus cléments a 
Auvergne qu’a nos autres provinces. 

L'apotre de l’Auvergne, saint Austremoine, reposa d'abord dans l'église d'Issoire. 
On avait perdu le souvenir de son tombeau, lorsque des hommes vétus de blane et 
portant des cierges, qui apparaissaient la nuit dans l’église, en firent retrouver la 
place*. D'Issoire le corps de saint Austremoine fut porté 4 Volvic. Mais bientét ses 
reliques firent un dernier voyage: elles allérent reposer dans l’abbaye de Mozat, 
et Pépin le Bref, suivant la tradition, porta lui-méme la chasse du saint sur ses 
épaules*. On sera décu, si on cherche a Issoire et 4 Volvic la trace de saint Aus- 


1. Voir a ce sujet Hist. littér. de la France, t.X, p. 480. 
2. Grégoire de Tours, De Gloria Confess., cap. XXX. 


3. Mabillon a publié Vhistoire de la translation des reliques de saint Austremoine. Act. Sanct. ord. S. Re- 
ned., sec. Ill, Pars II, p. i73. 
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tremoine : on ne l’y trouvera pas. Mais, 4 Mozat, une ceuvre d'art rappelle son 
souvenir: sur un des cotés de la chasse de saint Calmin, dont nous avons déja parlé, 
un évéque, la crosse en main, est debout; c’est, comme nous l’apprend l’inscrip- 
tion, Sanctus Austremonius, saint Austremoine. 

Mais il se pourrait que saint Austremoine fat représenté ailleurs encore. On voit, 
encastré dans un des murs de l’église de Mozat, le linteau d’un ancien portail 
(fig. 151). La Vierge, assise en majesté, est au milieu, elle porte l’Enfant sur ses 
genoux, et elle ressemble, 4 s'y méprendre, aux Vierges de bois des églises auver- 
gnates ; saint Pierre est a sa droite et saint Jean asa gauche. Prés de saint Pierre 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 151. — Linteau d’un portail de l’église de Mozat (Puy-de-Déme). 


un éyéque est debout. Quel peut étre cet évéque ? sinon l’apétre de !Auvergne, 
saint Austremoine, le grand saint dont l’église de Mozat possédait les reliques. Il 
est, on n’en saurait douter, au nombre des bienheureux, car de la main il présente 
a la Vierge un abbé prosterné. Dans ce bas-relief, cet abbé — un des constructeurs 
de l’église — est le seul vivant ; seul il est encore sur la terre. Il n’est pas jusqu’a 
la place donnée a l’évéque aux cotés de saint Pierre qui ne soit significative, car la 
légende auvergnate, jalouse d’égaler saint Austremoine 4 saint Martial, faisait de 
lui un disciple du prince des apdétres. 

Cest a l’extrémité de l’ancienne Auvergne que nous retrouvons encore une fois 
saint Austremoine. Dans |église d’Ebreuil, une fresque du xu siécle peinte dans la 
tribune nous le montre en face de sainte Valérie : la grande sainte du Poitou ren- 
contre icile grand saint de l’Auvergne. 

On racontait que saint Austremoine étant venu de Rome en Gaule avec deux 
compagnons, Nectaire et Baudime, leur avait confié le soin d’évangéliser le Sud de 
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la Limagne et les régions voisines. Aussi, l’église de Saint-Nectaire nous montre- 
t-elle Ala fois le buste de saint Baudime, dont nous avons parlé, et un chapiteau con- 
sacré a Vhistoire de son saint patron. 

Ce chapiteau raconte quatre épisodes de I’histoire de saint Nectaire. L’artiste 
nous transporte d’abord 4 Rome : saint Pierre ordonne prétre saint Nectaire, son 
filleul, et aussit6t commence la lutte du saint et du démon. Un jour qu'il voulait 
passer le Tibre pour aller prier dans un sanctuaire de l'autre rive, il reconnut que 
le rameur qui s’approchait avec sa barque 
était Satan lui-méme. Sans peur il entra 
dans la barque, car un ange envoyé par 
Dieu planait dans le ciel, en sorte que 
Satan fut contraint de le déposer sain 
et sauf sur l'autre bord : légende de 
demi-jour, qui semble nous transporter, 
non dans la Rome de saint Pierre, mais 
dans l'étrange Rome du moyen age. 

Cependant, saint Pierre vient d’en- 
voyer en Gaule Austremoine, Nectaire et 
Baudime. A peine arrivé 4 Sutri, Nec- 
taire tombe malade et meurt; Baudime 
revient a Rome annoncer la nouvelle a 
saint Pierre qui accourt; il touche le 
cadavre avec la croix, et aussitét Nec- 
taire se leve de son sarcophage. 


; Saint Nectaire, quia traversé la mort, 
Phot.Girauton. gst deyenu tout-puissant sur elle. Le 
Fig. 152. — Miracle de saint Nectaire. iy i aa 
Chapitean del’église de Saint-Neetaire (Puy-de-Dome), VOICI maintenant he Auvergne, Un jour 
quil annoncait I’Kvangile, le cortége 
funébre d'un Gallo-Romain, nommé Bradulus, vint a passer pres de l’endroit ot il 
parlait: on le supplie de ressusciter Bradulus. Saint Nectaire prend le bras du mort 
et lui ordonne de se lever (fig. 152). Derriére le saint se dresse l’église de Saint- 
Nectaire telle que nous la voyons encore aujourd’hui au sommet de son rocher', 
Il a fallu a artiste beaucoup d’ingéniosité pour faire dire tant de choses a un chapi- 
teau : si condensée que soit son wuvre, elle reste trés claire. Ainsi, c'est moins 
sous l’aspect d'un apotre que sous celui d’un puissant thaumaturge qu’apparaissait 
saint Nectaire aux pélerins qui visitaient son église. 
Parmi les successeurs de saint Austremoine au siége de Clermont, le plus 


1. Ce chapiteau a permis de la restaurer trés exacltement. 
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eélébre ne fut pas, comme on pourrait le croire, le vaillant Sidoine Apollinaire, mais 
lévéque Prejectus. Dans la France centrale, Prajectus s’appelle saint Priest, dans 
la France du Nord, saint Prix. I] était déja fameux par ses vertus, ses aumones, ses 
fondations charitables : sa mort fit de lui un saint. I] fut assassiné prés de Volvic 
par les complices d’un homme dont il avait dénoncé les crimes a Childéric’. 
Quelques-unes de ses reliques apportées 4 Flavigny, 4 Saint-Quentin eta Béthune 
répandirent au loin son culte. Contemporain de saint Léger, assassiné comme lui, 
il eut alors une renommée presque égale. Son corps resta enseveli dans l’église de Vol- 
vic, ou il est vénéré depuis des siécles ; on y conserve aussi l’épée de l’assassin. 
De léglise, élevée a Volvic au xm‘ siécle, il ne subsiste plus aujourd’hui que le cheeur: 
la nef refaite est. moderne. Un des chapiteaux du chceur est consacré, non pas a la 
mort de saint Priest, qui était sans doute représentée ailleurs, mais a l’autel de 
ses reliques; un donateur est debout prés de cet autel, qui est bien celui du saint 
évéque, comme une inscription nous l’apprend’~. 

Voila quelques vestiges de l’antique histoire religieuse de ’ Auvergne ; on souhai- 
terait d’en découvrir davantage. On regrette de ne plus rien voir dans l’église de 
Brioude qui rappelle le martyr saint Julien, jadis si fameux. Mais c’est 4 Menat sur- 
tout que l’on voudrait retrouver quelque souvenir des anciens moines de l’abbaye 
quis élevérent a la sainteté: saint Brachio, le chasseur de sangliers, saint Cariléphe, 
le compagnon de l’auroch dans la forét. Malheureusement le chceur de l’église de 
Menat, ou se trouvaient les chapiteaux historiés, a été détruit. Un seul de ces cha- 
piteaux subsiste, déposé dans un des bas-cétés. Il représente une scéne énigma- 
tique dont un moine de Menat est probablement le héros : on croirait voir saint 
Ménélé refusant la fiancée que son pére lui présente et songeant déja a aller 
demander la robe monastique a l’abbé de Menat, que l’on apercoit plus loin assis 
sur son siége, 


Vi 


Il faut redescendre vers le Midi. C’est en Provence que nous rencontrons la plus 
merveilleuse de toutes nos légendes. On lit dans un manuscrit du x1° siécle, con- 
servé a la Bibliothéque Nationale *, qu’aprés la résurrection du Sauveur, Marie- 
Madeleine, sa sceur Marthe et son frére Lazare, fuyant la persécution des Juifs, 
s’embarquérent et vinrent aborder a Marseille. Ce sont eux qui apportérent la foi en 


1. Le 25 janvier 674. Act. Sanct., januar., Pars II, p. 628. 
2. PRo ANIMA SUA ET co (njugis) INCIPIT DONALIA SANCTI PRE (je) CTI : QvE FE (C) IT : GVILELMES : DE BFZA. 


3. B.N., latin 17627. 
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Provence. Un récit un peu postérieur fait venir avec eux saint Maximin, apotre d’Aix, 
et saint Trophime, apdtre d’Arles. Ainsi, cette belle Provence, lumineuse comme 
VOrient, devenait une autre Judée; Lazare était sorti du tombeau pour lui annoncer 
I'vangile; Marthe et Marie étaient venues lui répéter les paroles qu’elles avaient 
recueillies de la bouche du Seigneur. Quelle église pouvait se glorifier d'une plus 
noble origine ? 

Cette légende a-t-elle laissé quelque trace dans |’art provencal du xm siécle? 

A la facade de Saint-Trophime d’Arles, on voit représenté, au milieu des apotres, 
saint Trophime lui-méme; il tient la crosse, et deux anges posent la mitre sur sa 
téte, comme pour marquer le caractére divin de sa mission. Dans le cloitre, on le 
retrouve encore adossé a un pilier: cette fois, il est téte nue, porte la tunique et 
le manteau, et, s'il n’avait les pieds chaussés, on le prendrait pour un apétre, 
Aucun chapiteau historié, aucun bas-relief n’accompagne ces deux images du saint 
et ne raconte son histoire. Vers 1180, les artistes d’Arles avaient déja sans doute 
entendu raconter que saint Trophime était venu en Provence avec Lazare,: Marie- 
Madeleine et Marthe, mais ils n’ont fait aucune allusion a ce récit. On dirait méme 
quils en ont suivi un autre: en placant saint Trophime aux cétés de saint Pierre, 
ils semblent avoir voulu donner erédit a l’ancienne tradition de Véglise d’Arles, 
suivant laquelle saint Trophime aurait été envoyé de Rome par le prince des apétres*. 

I] serait surprenant pourtant qu'il n’y edt pas dans l'art provengal du x11° siécle 
la moindre trace de la fameuse légende. On l’y rencontre, en effet, au moins une 
fois. Il y a au portail latéral de l’église Sainte-Marthe, 4 Tarascon, une inscription 
fort bien conseryée qui nous donne la date de la dédicace de léglise (1 juin 1197); 
deux petits bas-reliefs l’accompagnent. L’un représente la consécration de l’autel, 
l'autre, un évéque et deux diacres groupés autour d’un corps étendu sur la pierre. 
Quel est le sens de cette derniére scéne ? On la comprendra, si l'on se souvient que 
dix ans auparavant on crut avoir découvert a Tarascon le corps de sainte Marthe, et 
que c’est pour recevoir cette insigne relique que lon rebatit alors léglise. Nous 
avons donc sous les yeux, soit la translation des reliques de sainte Marthe dans son 
sanctuaire, soit ses funérailles. Cette derniére interprétation me parait étre la 
meilleure, car on voit deux anges emportant au ciel lame de la sainte ; de plus 
un des assistants est nimbé; or le récit apocryphe rapportait que saint Front avait 
été miraculeusement transporté 4 Tarascon auprés du lit de mort de sainte 
Marthe’. 

Ainsi, vers la fin du xn®siécle, la légende de l’apostolat de Lazare et de ses sceurs 
était bien établie. Le bas-relief de Tarascon est la plus ancienne ceuvre d'art qu'elle 


1. On la rencontre déja, en 450, dans la lettre des évéques de la province d’Arles au pape Léon; M&" Duchesne, 
Fastes épiscopaux, t.1, p. 247. ; 


2. Toutes ces légendes ont été résumées plus tard par Jacques de Voragine, Legend. aur., De sancta Martha. 
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ait fait naitre en Provence — premier anneau de la chaine poétique qui aboutit au 
dernier chant de Mireille. 

La Provence avait été un peu lente a traduire la légende par l'art; une autre 
région l’avait devancée : la Bourgogne. C’est la Bourgogne, en effet, nous le savons 
aujourd’hui, qui a créé la légende. M* Duchesne en a fort bien expliqué l’origine'. 
Les moines de Vézelay se vantaient, depuis le milieu du x1’ siécle, de posséder les 
reliques de sainte Marie-Madeleine, mais ils étaient embarrassés pour expliquer aux 
pélerins d’ou leur venait ce précieux trésor. C'est pourquoi l'un d’eux fit paraitre 
un récit tout nouveau de la vie de Marie-Madeleine. Il y était dit, pour la premiére 
fois, que la sainte avait abordé en Provence, qu’elle y avait vécu et qu'elle y était 
morte. L’auteur ajoutait qu’un moine de Vézelay, voyageant en Provence, avait 
reconnu, dans la crypte de Saint-Maximin, le sarcophage de marbre ou la sainte 
était ensevelie: iln’avait pas hésité a dérober ce corps sacré et a l’apporter en Bour- 
gogne. Tel fut le récit que les pélerins de Vézelay recueillirent désormais de la 
bouche des moines. 

Dés la fin du x1’ siécle, de nouveaux épisodes vinrent enrichir la légende : Marthe, 
Lazare et l’évéque Maximin furent associés 4 Marie-Madeleine. Ainsi cette sorte 

"épopée, qu’on serait tenté de croire d'origine provencale, a été créée en Bour- 
gogne. Elle fut célebre en Bourgogne avant de |’étre en Provence; bien mieux, la 
Bourgogne, qui venait de prendre possession des reliques de sainte Madeleine, 
s'attribua bientét celles de Lazare. Dés le commencement du xu’ siécle, il fut admis 
quelles reposaient dans la cathédrale d’Autun*. I! semble que le concours de 
pélerins qu’elles attiraient détermina |’évéque a entreprendre, vers 1120, la construc- 
tion d’une nouvelle église: c’est la belle cathédrale que nous voyons aujourd'hui, 
 L’art bourguignon du x11’ siécle s’est-il inspiré de ces légendes? 

Il est naturel de les chercher d’abord a Vézelay, le sanctuaire de Marie-Madeleine, 
mais on ne les y trouvera pas. Le portail de la facade est une ceuvre moderne, qui 
reproduit avec une prétentieuse gaucherie les sujets de l’ancien tympan et de son 
linteau’: on y voit la Résurrection de Lazare et les scenes de I'Evangile ow Made- 
leine figure, mais rien n’y rappelle le fameux voyage de Provence. Les chapiteaux 
de la nef, si nombreux et si variés, ne nous parlent pas unc seule fois de Marie- 
Madeleine. Le cheeur, il est vrai, a été refait a l’époque gothique, et c’est la peut- 
étre, autour du tombeau de la sainte, qu’était racontée son histoire apocryphe. 
Aujourd’hui, aucune ceuvre d’art ne commémore la légende dans l’église ou elle 
naquit, ou tant de milliers de pélerins l’entendirent raconter. 


1. Annales du Midi, t. V, et Fastes épiscopaux, t.1, p. 310 et suiv. 


2. L’ancienne cathédrale d’Autun était dédiée a saint Nazaire : une confusion a pu se produire entre Nazaire 
et Lazare. 


3. Tympan et linteau existent encore aujourd'hui, mais les sujets martelés se discernent a peine. 
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Serons-nous plus. heureux a la cathédrale d’Autun, léglise de saint Lazare? 


L’étude des chapiteaux et des tympans pourrait nous faire croire que non. La non 
plus, aucune ceuvre n’est consacrée au voyage de Provence; mais il n’en était pas 
ainsi autrefois. Jusqu’au xvii’ siécle, on put voir au portail du Jugement dernier 
trois statues adossées au trumeau : elles montraient aux pélerins Lazare entre 
Marthe et Marie-Madeleine*, groupement 
qui prendra tout son sens, quand on saura 
que\Lazare était vétu en évéque. Ainsi, 
on n’en saurait douter, c’est Lazare, 
apdtre de la Provence, que l’artiste avait 
prétendu représenter ; et pres de Lazare 
il avait mis ses deux sceurs, parce 
quelles avaient été les compagnes de 
son apostolat’. 

Il y avait en Bourgogne une autre 
église dédiée a saint Lazare : Saint-Lazare 
d’Avallon. Trois magnifiques portails du 
xm‘ siécle y donnaient accés : il n’en sub- 
siste plus que deux aujourd’hui, privés 
de leurs statues et de leurs bas-reliefs. 
De médiocres dessins publiés par dom 
Plancher dans son Histoire de DBour- 
gogne nous en laissent deviner l’aspect 
primitif*. Au trumeau du portail central 
un évéque était adossé : c’était saint 
Lazare, le patron de léglise. Ainsi, a 


Phot. Ch. Barbarin. 


‘ : hi . Devoucoux (l’abbé), Description de Véglise cathé- 
: ue: . fe Madalemer (0 X ’ Pp 8 
Fig, 153. Le ravissement de sainte Madeleine* (”) drale a Autumn, 1845, pods. 


Musée d’Autun. 


2. Il y a au Musée Rollin, 4 Autun, un chapiteau 


historié, qui provient, suivant toutes les vraisemblances, 
d’un pilastre de la cathédrale. I] représente une sainte nimbée que deux anges arrachent a une sorte d’édifice 
cintré, en la faisant passer a travers la voute; une natte pend en dehors de I’édifice (fig. 153). Vai proposé d’y 
voir le ravissement de sainte Madeleine que des anges yiennent darracher a la terre au moment ot elle prie sur 
sa natte dans la grotte de la Sainte-Baume en Provence (Congrés archéol. de France, Ayallon, 1907, p. 337). Dés 
le x1r° siécle, en effet, la légende de sainte Marie-Madeleine, copiant celle de sainte Marie l’Egyptienne, avait com- 
mencé a célébrer la longue pénitence de la sainte au désert. Il serait assez naturel qu’on ait eu lidée de raconter 
Vhistoire apocryphe de Marie-Madeleine dans une cathédrale dédiée A Lazare, l’apdtre de la Provence. Pourtant, 
j’hésite aujourd’hui a présenter cette hypothése. J’y vois une objection ; il n’est pas sir que, dés 1140 environ, 
la pénitence de Marie-Madeleine ait déja été localisée dans la fameuse grotte. Le pélerinage a la Sainte-Baume 
n’est pas mentionné avant le xi° siécle. Il se pourrait donc que le chapileau d’Autun représentat, en dehors de 
toutes les données traditionnelles, la résurrection du corps de la Vierge par les anges. 


3. Dom Plancher, J/ist. génér. de Bourgogne, t. 1, p. 515. 


§. Congres archéologique d Ayallon, 1907, p. 538 (Paris, Picard). 
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Avallon comme a Autun, les ornements épiscopaux désignaient saint Lazare comme 


le premier chef de l’église provencale’. 
P P C 
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Fig. 154. — Portail détruit de Saint-Bénigne de Dijon. 
(D’aprés le dessin publié par Dom Plancher.) 


Il est regrettable que ces curieuses statues d’Autun et d’Avallon ne nous aient 
pas été conservées ; elles nous eussent montré comment les premiers sculpteurs 


1. Un document de 148, publié par M. de Charmasse dans le Bullet. de la Société d’ Avallon, 1865, p. 72, nous 
apprend qu une inscription peinte désignait l’évéque par son nom: S. Laidre (forme populaire de Lazare). Cette 
snseription en francais était certainement postérieure a Ja statue, mais elle perpétuait une tradition, 


Mare. — T. I. 28 
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hourguignons se représentaient ce mystérieux Lazare qui avait franchi deux fois les 
portes de la mort. 

Les statues d’Autun et de Vézelay avaient été visiblement inspirées par la 
légende : ce sont les seules dont nous ayons pu retrouver la trace. Un bas-relief en 
Provence, deux statues en Bourgogne, voila tout ce que histoire apocryphe de 
Madeleine, de Marthe et de Lazare semble avoir donné a l’art du xu® siécle. C’est 
peu, mais ce n’est qu'un commencement; il faut songer qu’au xu’ siecle le récit des 
moines de Vézelay avait a peine commencé a faire la conquéte des imaginations. Ce 
n’est que dans les siécles suivants qu'il sera accepté de tous et deviendra une des 
sources vives de l’art chrétien. Mais c’est par la Provence, et non par la Bour- 
gogne, que la gloire de Marie-Madeleine pénitente s’est répandue dans le monde. 
En 1279, en effet, les Provengaux annoncérent a la chrétienté la découverte, a 
Saint-Maximin, du corps de sainte Madeleine, que les moines de Vézelay, abusés 
par lerreur d’un des leurs, avaient cru jusque-la posséder. La découverte fut tenue 
pour authentique, et désormais le sanctuaire bourguignon fut déserté au profit des 
lieux saints de la Provence : le tombeau de Saint-Maximin et la caverne de la Sainte- 
Baume. Les pélerins, qui aimérent toujours 4 monter vers les cimes en chantant, 
abandonnérent la montagne de Vézelay pour le haut rocher de la Sainte-Baume. C’est 
alors que les comtes de Provence, qui étaient en méme temps rois de Naples, firent 
connaitre la légende a I'Italie, et Pon vit Giotto peindre, au Bargello de Florence 
et dans une des chapelles d’Assise, Marie-Madeleine dans le désert provengal 
recevant la communion de la main de saint Maximin, 

La Bourgogne, qui célébrait l’apétre de la Provence, ce Lazare dont elle avait 
elle-méme imaginé l’apostolat, n’oubliait pas son apdétre a elle, le martyr saint 
Bénigne. Peu de saints avaient en France une plus magnifique sépulture ; son tom- 
beau était a Dijon, et les moines de saint Bénigne en étaient les gardiens. II était au 
centre d’une grande rotonde, dont la Révolution n’a laissé subsister que la crypte. 
Cette rotonde formait, au xn° siécle, l’extrémité d'une église romane, refaite plus 
tard. Un beau portail orné de bas-rcliefs et de statues y donnait accés: il a été 
détruit, mais un dessin de dom Plancher nous en a conservé l’aspect (fig. 154)’. Au 
trumeau s’adosse un évéque qui porte une crosse archaique en forme de tau et une 
mitre qui ressemble a un bonnet: c’est saint Bénigne. Ce costume le désigne 
comme le chef d’une des premiéres communautés chrétiennes de la Bourgogne. La 
téte mutilée de l’apdtre se conserve au Musée archéologique de Dijon. Ainsi, dans 
ce portail ot l’on voyait des deux cétés les statues des prophetes et des apdtres, 
saint Bénigne occupait la place d’honneur, c’est a lui qu’allaient d’abord les regards. 
Les artistes bourguignons furent les premiers qui attirérent ainsi le respect du visi- 


1. Hist. génér. de Bourgogne, t. I, p. 503. 
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teur sur le patron d'une église : le saint Lazare d’Autun et le saint Jean-Baptiste 
de Vézelay sont les plus anciennes statues adossées a un trumeau qu'il y ait en 
France. Les artistes du Midi, si novateurs, n’avaient rien imaginé de parcil, 

Cet hommage rendu a saint Bénigne ne parut pas suffisant aux moines de 
Vabbaye, car ils lui consacrérent encore un tympan, jadis encastré dans le mur du 
vestibule. II n’existe plus aujourd’hui, mais ila été reproduit avec beaucoup de soin 
par dom Plancher (fig. 155)'. On y voyait le martyre du saint. 

Bénigne, envoyé en Gaule, suivant la tradition, par le Grec Polycarpe, disciple 
de saint Jean I’Evangéliste, avait refusé de sacrifier aux dieux: c’est pourquoi le 
gouverneur du Castrum 
de Dijon, Aurelianus, 
assisté de son lieutenant 
Terentius, le fit compa- 
raitre devant lui et le 
condamna aux supplices 
les plus raffinés*. Ce sont 
ces supplices que ‘nous 
montre le tympan : le 
saint est debout, et deux 
bourreaux sont occupés 
a sceller ses pieds dans 


la pierre avec du plomb Fig. 155. — Tympandétruit du martyre de saint Bénigne, a Saint-Bénigne 
de Dijon. 


fondu. Les mains du mar- Pn te Genet publig pay Dow Planehes) 
tyr sont brisées : elles 

laissaient voir sans doute autrefois les alénes enfoncées sous chacun de ses ongles. 
Deux autres bourreaux viennent de recevoir Vordre d’en finir avec Vinvincible 
athléte : placés symétriquement a sa gauche et a sa droite, comme le centurion 
et le porte-éponge sur le Calvaire, ils lui enfoncent leur pique dans la poitrine. 
Le saint expire et, comme son maitre, penche la téte sur son épaule. A ce moment, 


dit la légende, les chrétiens virent une colombe blanche s’élever au-dessus de sa 
’ 


téte, — épisode que Vartiste n’a eu garde doublier; une main sortant du ciel 


manifeste la présence de Dieu. Le beau caractere de l’euvre, sa noble symétrie 
lui assignent une date voisine de la fin du xm’ siécle. Dijon avait donc dignement 
célébré son apétre. 

La Bourgogne fut, au moyen age, le pays des grands ordres monastiques et des 
saints abbés. Ce sont ces illustres abbés que nous voudrions voir, et que nous ne 


1. Hist. génér. de Bourgogne, t. I, p. 520. 
a. Act. Sanct., novemb., t. I, p. 152 et suiv, 
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voyons pas. Que saint Bernard, qui interdit l'art & ses moines comme un luxe inutile, 
ne soit représenté nulle part, il ne faut pas s’en étonner : il l’a voulu ainsi. Ce 
saintFrancois d’Assise du xn® siécle ne le céde a l'autre que parce qu'il luia manqué 
le sentiment de la beauté. Un de ses biographes raconte qu’il marcha une journée 
entiére au bord du lac de Genéve, et que le soir il demanda ou était le lac’. Ce 
n’est pas lui qui eit composé, dans un transport d’enthousiasme, le Cantique des 
créatures. Mais ce qui surprend, c’est de ne rencontrer nulle part,en Bourgogne, 
au coeur méme de cet immense royaume clunisien, l'image des premiers abbés de 
Cluny, qui furent tous des saints. De Cluny, il est vrai, presque tout a disparu ; 
mais rien ne les rappelle a Paray-le-Monial, ot ils vinrent si souvent, rien a la 
Charité-sur-Loire, un de leurs plus magnifiques prieurés. L’abbaye de Souvigny, 
cette fille chérie de Cluny, ot saint Maieul et saint Odilon furent ensevelis, n’a 
méme pas su garder leur tombeau. Leur souvenir y serait entiérement aboli, si on 
ne voyait leur image peinte sur la porte d’une armoire-reliquaire de Ja fin du 
moyen age. Ces noms apercus tout a coup, Maiolus et Odilo, remuent profondément 
la sensibilité : on voit en imagination cet éloquent Maieul, plus grand que les sou- 
verains de son temps par l’intelligence et par lame, et ce doux Odilon, qui prétait 
l’oreille aux voix de l'autre monde et qui créa la féte des morts. 

Mais, si ces grands noms des abbés de Cluny : saint Odon, saint Maieul, saint 
Odilon, saint Hugues, s’effacent, si rien aujourd'hui ne ranime leur souvenir dans la 
mémoire du visiteur de leurs églises, la faute n’en est sans doute pas aux artistes 
bourguignons du xu® siecle, ni aux moines clunisiens, si passionnés pour art, si 
profondément attachés a leurs souvenirs, — mais a des générations sans respect et 
sans amour qui ont tout anéant. 

En Bourgogne, une seule église monastique conserve encore quelques peintures 
quicommémorent son passé: c’est celle d’Anzy-le-Duc (Sadne-et-Loire). Anzy-le-Due 
ne relevait pas de Cluny, mais de l’abbaye de Saint-Martin d’Autun, que Brunehaut 
avait fondée et ot elle avait son tombeau*. Des fresques peintes vers la fin du 
xu° siécle dans labside de l’église d’Anzy racontent l'histoire du petit prieuré, fier 
de ses origines, Au-dessous de !’Ascension du Christ, on voit Lethbald et sa femme 
offrant 4 Dieu, vers 876, leur villad’Anzy, qui va devenir un monastére. Un de leurs 
descendants fut ce Lethbald, ce pélerin céleébre dont le moyen Age a plusieurs fois 


raconté histoire : contemplant Jérusalem du haut du Mont des Oliviers, il eut un ~ 


tel transport de joie quil demanda a Dieu de le faire mourir le jour méme; sa 
priére fut exaucée,. : 
Fondé par Lethbald, ou saint Liébaud, le prieuré d’Anzy-le-Duc fut gouverne 


1. Legend. aur., De Sancto Bernardo. 
2, Bulliot, Lssai histor. sur labbaye de Saint-Martin d Autun, Autun, 1849, 2 vol. in-8°. 
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par un saint, saint Hugues d’Autun. Hugues, ami de Bernon, fondateur de Cluny, 
était vénéré de toute la Bourgogne’. On venait consulter comme un oracle ce 
vieillard « dont la téte était blanche comme Je duvet du cygne ». On le consultait 
sur toute chose, sur les maladies et sur les semailles aussi bien que sur les cas de 
conscience. Les miracles qu’il faisait pendant sa vie, sa chasse continua 4 les faire 
aprés sa mort, et elle attira longtemps les pélerins 4 Anzy-le-Duc. Les fresques 
d’Anzy racontent quelques traits de son histoire. Toutes ces peintures recouvertes 
d’un badigeon ont été retrouvées par hasard, en 1856, et malheureusement fort 
restaurées : elles font revivre un passé perdu dans la nuit. 

Voila un exemple de ce que faisaient les moines bourguignons pour perpétuer 
leurs traditions et pour honorer leurs saints. Si saint Liébaut et saint Hugues d’Anzy, 
inconnus aujourd hui, ont été célébrés par lart, on peut bien croire que les Odilon 
et les Maieul n’avaient pas été oubliés. 


VII 


La Bourgogne nous achemine vers la région parisienne. Au xi° siécle, Je saint 
le plus illustre de I'le-de-France était saint Denis. Sa gloire avait grandi avec la 
monarchie frangaise. II ne suffisait pas que saint Denis efit été le premier apdtre de 
Paris, il lui fallait une légende digne du protecteur des rois de France et du gardien 
de leur tombeau. On racontait donc que saint Denis de Paris était le méme person- 
nage que saint Denis l’aréopagite converti par saint Paul. II avait observé a 
Athénes léclipse qui obscurcit Je soleil a Vheure ot Jésus expira sur le Calvaire, 
et, plus tard, il écrivit ce livre fameux de la Divine Hiérarchie, oti le ciel est 
décrit, ot Dieu apparait dans sa gloire au milieu des cercles concentriques formés 
par les anges. C’est ce savant, ce profond penseur qui avait été jugé digne d évan- 
géliser la ville de la science’. 

Son souvenir était cher aux Parisiens qui vénéraient, derriére Notre-Dame de 
Paris, dans l'église Saint-Denis-du-Pas, le lieu ot il avait commencé son martyre, 
a Saint-Denis-de-la-Chartre, dans la Cité, la prison ou il avait été enfermé et ot ses 
chaines étaient suspendues, 4 Montmartre, la place qu'il avait rougie de son sang. 
L’abbaye de Saint-Denis était le terme du pélerinage : c’est la que reposait le martyr 
aupres de ses deux compagnons, Rustique et Kleuthére. 

Comment lart avait-il honoré saint Denis a Paris? nous |’ignorons ; mais a 


1. Act. Sanct. ordin. S. Benedicti, sec. V, p. 8g et suiv. 
a. Act. Sanct., oct., t. IV, p. 696 et suiv., et Legend. aur., De sancto Dionys. 
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l'abbaye de Saint-Denis nous l’entrevoyons encore. Le portail qui s’ouvre a droite 
du spectateur dans la facade de la basilique est décoré d'un bas-relief dont saint 
Denis est le héros: il emplit tout le tympan. II est recu que ce bas-relief est récent, 
et les archéologues passent sans lever les yeux; mais ce dédain n’est qu’a moitié 
sjustifié. Assurément toutes les tétes sont modernes, les draperies ont été visible- 
ment retouchées, et quelques personnages mémes semblent entiérement refaits. 
L’ceuvre parait étre d’hier: pourtant le dessin général est ancien. La composition 
ne date pas de 1839, elle n’est pas du restaurateur Debret, elle est bien de 1135 
environ et appartient aux artistes de Suger. Nous 
pouvons en croire le baron de Guilhermy, qui a 
suivi avec tant d’attention tout ce qui s’cst fait a 
Saint-Denis dans la premiére partie du x1x° siécle. 
A son témoignage, une seule chose dans ce portail 

est entiérement moderne : la seconde vous- 

sure avec ses personnages; le reste est une 
restauration d’un original ancien ° 

La scene que Suger avait fait représenter dans 
le tympan était empruntée a la légende de saint 
Denis, mais ce n’était ni sa conversion par saint 
Paul, ni sa prédicalion, ni son martyre : on voyait 
Jésus, escorté d'un vol d’anges, descendant dans 
la prison ou le saint attendait la mort, et le faisant 
communier de sa main. Nous ne savons quand cet 
: épisode entra dans la légende de saint Denis ; 
Phot. Catala fréres. tout Ce que nous pouvons dire, c’est que, dés le 


Fig. 156. — Jésus-Christ faisant | ae Lte p ‘it id 
communier saint Denis dans sa prison, *! Siécle, une miniature d’un manuserit de 
Bibl. Nat., latin 11700. l'abbaye de Saint-Denis le représente (fig. 156) *. 


C’est une de ces belles légendes ot) le moyen 
age s’exprime tout entier, ot il réalise son éternel désir dunion avec le ciel. 
Voila Vimage que contemplait le pélerin en entrant dans la basilique, et elle lui 
donnait une plus haute idée de saint Denis que n’efit pu. faire son martyre lui- 
méme. Suger qui, en toute chose, est un novateur, est le premier qui ait consacré 
un portail a la gloire d'un saint; iln’y avait rien de pareil avant lui, et, apres lui, 
on tardera assez longtemps a suivre son exemple. 

C’est, en effet, 4 une époque assez avancée du xu" siécle que nous rencontrons, 
dans une région voisine de |'Ile-de-France, un portail ot a été racontée la légende 


1, F. de Guilhermy, Monogr. de léglise abbatiale de Saint-Denis, Paris, 1848, p. 12,et B. N., nouv. aeq. 
franc. 6120. 
2. B: N., latin 11700, f° 105. 
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d'un saint. Non loin de Provins s’éléve le prieuré de 
Saint-Loup de Naud dont la belle église remonte au 
xi° siécle. Saint-Loup de Naud dépendait de l’abbaye 
de Saint-Pierre-le-Vif a Sens ; aussi, était-ce un évéque 
de Sens qui était le patron de l’église. Saint Loup, 
que dans la région on appelait saint Leu, était un 
de ces évéques du vii’ siécle qui tinrent téte aux rois 
mérovingiens et supportérent courageusement l’exil. 
Plein de bonté,- charitable, assidu a _ visiter les 
anciens tombeaux, il avait de son vivant la répu- 
tation d’un saint. Mais son histoire ne tarda pas a se 
résoudre tout entiére en miracles‘; ces vieux récits 
enchantérent Jacques de Voragine qui les reproduisit 
plus tard dans sa Légende dorée*. Au portail de 


Saint-Loup de Naud, les épisodes de la vie du saint™ 


évéque ne sont pas sculptés dans le tympan, comme 
a Saint-Denis, mais dans les voussures. C’est au 
portail du Mans qu’on vit, pour la premiere fois, les 
scénes des voussures former un récit suivi: la vie de 
Jésus-Christ y est racontée. L’exemple fut suivi a 
Saint-Loup de Naud, mais la légende du saint y rem- 
place l’histoire du Christ : déja les portails du xm’ siécle 
s annoncent. 

Le saint évéque, adossé au trumeau, accueille les 
fidéles (fig. 157). Un chapiteau sculpté, placé au-dessus 
de sa téte, le faisait reconnaitre A ceux qui étaient 
familiers avec sa légende : on y voit une pierre pré- 
cieuse tombant dans le calice, pendant que saint Loup 
célébre la messe. Cette pierre précieuse venue du 
ciel se conservait, disait-on, dans le trésor royal. La 
légende du saint se continue dans les voussures qui 
entourent le Christ en majesté du tympan. On y aper- 
coit la cloche de Saint-Etienne de Sens. Cette cloche 
avait un si beau son que le roi Clotaire la fit enlever 
de la cathédrale et transporter a Paris; mais par la 
volonté de saint Loup elle devint muette soudain, de 
sorte qu il fallut la renvoyer a Sens, ou le saint bu 


1. Act. Sanct., sept., t. I, p. 255 et suiv. 
a. Legend. aur., De Sancto Lupo. 


) 


: Phot. Giraudon. 


Fig. 157. — Statue de saint Loup. 
Saint-Loup de Naud (Seine-et-Marne). 
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rendit sa voix harmonieuse. D’autres merveilles se déchiffrent dans les voussures : 
des prisonniers sont miraculeusement délivrés de leurs liens; puis, par la toute- 
puissance de sa parole, le saint emprisonne le démon dans un grand vase. Ces 
contes de fée prennent autant d'importance qu'un autre épisode, tout humain celui- 
la, et plein de beauté : on voit le roi Clotaire, vaincu par la grandeur morale du 


saint qu il avait envoyé en exil, s’agenouiller devant lui et lui demander pardon. 


Ce mélange de puérilité et de noblesse ne choquait alors personne. Pour les 
hommes de ce temps, rien n’est grand, rien n'est petit, puisqu’en toute chose se 
révéle la présence de Dieu. 


Vil 


Dans la France du Nord et de Ouest, Picardie, Normandie et Bretagne, les 
éclises romanes ne nous offrent plus rien aujourd’hui qui rappelle les saints de ces 
provinces. Au xm’ siécle, la sculpture monumentale fut un art a peu prés étranger a 
ces régions; ce n'est que par la fresque et par le vitrail qu’elles purent célébrer 
leurs grands. évéques et leurs saints abbés, mais fresques et vitraux ont disparu. 

Le Maine a cependant conservé un magnifique vitrail du xm* siécle consacré a 
l'apétre de la province, saint Julien. Au Mans, aucun saint ne fut plus profondé- 
ment vénéré que saint Julien. En 1117, lorsque Foulques, comte d’Anjou et du 
Maine, assista, avec sa femme et son fils, 4 la consécration de la cathédrale du 
Mans, la cérémonie terminée, il prit entre ses bras son fils, encore enfant, et le 
déposa sur l’autel de saint Julien. Il voulait signifier par la qu’il le mettait sous la 
protection du grand saint du Mans, tout-puissant auprés de Dieu‘. On ne s’étonne 
donc pas de rencontrer dans la cathédrale du Mans un grand vitrail consacré tout 
entier a la vie de saint Julien. Saint Julien entre au Mans et y multiplie les miracles’. 
ll y fait jaillir une source avec son baton, prodige sans doute symbolique; il conver- 


tit et baptise le gouverneur de la cité romaine, puis il lenvoie évangéliser Angers. 


Chaque fois, ’apotre est représenté avec la mitre et la crosse de |’évéque. Son 
ceuvre achevée, saint Julien meurt paisiblement, et les anges emportent son ame 
au ciel. 

Ainsi, tandis que le Midi célébrait les saints par la sculpture et lorfévrerie, le 
Nord les célébrait par le vitrail. 

Nous n’avons encore rien dit de la Touraine et de son illustre saint Martin. 
C’est que saint Martin n’était pas le saint d’une province, mais de la France tout 


1. Hist. littér. de la France, t. XI, p. 269. 
2. Act. sanct., januar., t. II[, p. 376. 
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entiére. Tours, il est vrai, était le centre de son culte, et c’est a Tours que les 
artistes avaient raconté pour la premiere fois sa vie.'Un petit poéme de saint Pau- 
lin de Périgueux prouve qu’au y° siécle on avait peint ses miracles dans la fameuse 
basilique qui contenait son tombeau ‘. Au vr‘ siécle, une autre église de Tours, la 
cathédrale, fut décorée de fresques consacrées a son histoire : elles étaient expli- 


Phot. de D. M. Pau, Barcelone. 


Fig. 158. — Légende de saint Martin. 
Retable du Musée épiscopal de Vich (Catalogne). 


quées par des vers de Fortunat, qui se sont conservés*; déja, l'on voyait saint 
Martin donnant au pauvre la moitié de son manteau. La cathédrale de Tours a été 
rebatie ; quant a la basilique de Saint-Martin, plusieurs fois reconstruite, elle a été 
détruite par Ja Révolution. Les peintures et les vitraux qu’on y voyait perpétuaient 
peut-étre le souvenir des anciennes fresques. Aujourd’hui, Tours ne conserve 
aucune ceuvre consacrée a saint Martin qui soit antérieure au x1u1° siécle. 

‘Mais, ce que Tours ne nous montre pas, nous le trouvons ailleurs. Il y avait en 


1. Patrol., t. LXI, col. 1071. 
2. Le Blant,. Inscript. chrétiennes de la Gaule, t. 1, p. 185. 


Mare. — T. I. 29 
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France des centaines d’églises dédiées a saint Martin : aussi ne s’étonne-t-on pas 
de le rencontrer dans toutes les régions. Une des ceuvres les plus anciennes qui 
le représente a été découverte dans les Pyrénées, mais sur le versant espagnol : 
c'est un panneau peint qui se trouvait jadis dans l’église de Montgrony en Cata- 
logne, et qui est aujourd’hui au Musée épiscopal de Vich (fig. 158). L’ceuvre est si 
archaique, qu’elle peut remonter au x1° siécle : seule, une miniature d’un manuscrit 
de Fulda, enluminé vers 975, est plus antique; mais le saint y est représenté a 
pied*. A Vich, au contraire, le saint 4 cheval coupe en deux son manteau pour en 
donner la moitié au pauvre; geste que l’art répétera de siécle en siécle, et que l’ar- 
tiste catalan avait regu du passé. Saint Martin porte le long bouclier et la lance a 
gonfanon des barons de la Chanson de Roland. Un autre compartiment nous 
montre le saint sur son lit de mort. Il est étendu sur le dos, car il n’avait pas voulu 
se coucher sur le cété pour calmer ses souffrances : « Laissez-moi, disait-il, con- 
templer le ciel »; au-dessus, les anges emportent son Ame. Cette histoire de saint 
Martin s‘inspirait sans aucun doute d'un original francais; elle nous prouve que 
Ja gloire du saint avait pénétré jusqu’au fond des vallées les plus reculées. 

I] était naturel de rencontrer saint Martin dans les grandes abbayes, car c’est 
lui qui avait créé les premiers monastéres de la Gaule, et c’était lui qui était le veri- 
table ancétre de tous les moines d’Occident. Aussi un chapiteau du cloitre de Mois- 
sac lui est-il consacré. On y voit, prés de la porte d’Amiens, qui s ‘ouvre entre deux 
tours, le jeune cavalier couper son manteau et en donner la moitié au pauvre. 
Aussitot le Christ apparait entre deux anges : les bras ouverts, il étale largement 
le manteau et semble Voffrir a l’admiration du ciel. C’est alors que saint Martin 
entendit en réve ces paroles prononcées par le Christ : « Voyez Martin, il nest 
encore que catéchumeéne, et il m’a revétu de son manteau ». Sur une autre face du 
chapiteau, saint Martin se montre dans son réle de thaumaturge : il ressuscite un 
jeune homme qui était mort avant d’avoir regu le baptéme. 

Nous retrouvons saint Martin dans une autre abbaye, a Saint-Benoit-sur-Loire. 
Un chapiteau du porche représente |’épisode du manteau ; sur l'autre face, !ame du 
saint, portée par deux anges, s’éléve au ciel. Les moines de Saint-Benoit n’avaient 
pas oublié qu’au temps des invasions normandes le corps de saint Martin, apporté 
de Tours, avait reposé dans leur église. 

Mais c’est dans les régions évangélisées par saint Martin, dans le Nivernais et la 
Bourgogne en particulier, que l’on doit s’attendre a rencontrer son image. La, son 
souvenir est resté plus vivant qu’ailleurs; le Morvan est plein de sources miracu- 
leuses qu'il a fait jaillir, et les paysans montrent encore les empreintes laissées 
par le pied de sa mule sur la pierre. C’est pourquoi plusieurs chapiteaux de l’église 


1. Bibl. de Univ. de Gottingen, cod. theol. 231, fol. 113 a; Walter Cook, The Art Bulletin, vol. V. 
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de Garchizy dans la Niévre étaient consacrés a saint Martin. Ces chapiteaux sont 
aujourd hui au Musée archéologique de Nevers: on y voit l’épisode du manteau que 
suit l’apparition du Christ. 

L’abbaye de Vézelay, qui s’éléve aux confins du Morvan, avait gardé le souvenir 
du grand missionnaire des pays [duens. Un chapiteau de la nef raconte un épisode 
de sa légende, qui avait déja été peint au vi’ siécle dans la cathédrale de Tours. 
Saint Martin veut faire couper un pin sacré auquel les paiens rendaient un culte, 
les paiens y consentent 4 la condition 
que le saint s’expose a la chute de 
larbre. Saint Martin n’hésite pas, 
mais, au moment ou le pin va l'écraser, 
il leéve la main, et l’arbre tombe a l’op- 
posé. Le pin de Vézelay, stylisé avec 
un art naif, ressemble a une plante 
des tropiques (fig. 159). . 

Telles sont, disséminées dans nos 
provinces, les quelques ceuvres con 
sacrées aux saints, qui ont échappé au 
temps. Ce n’est plus qu'un reflet, un 
dernier rayon du soir, qui laisse une 
lueur a la facade de l’église, un éclair 
dans le vitrail. : 

L’Eglise de France eut donc le 
culte de son passé, et de bonne heure 
elle demanda a l’art de le célébrer. 


Elle était fire de ses saints, qui for- . Phot, Neurdein. 
Fig. 159. — Episode de la légende de saint Martin. 
Chapiteau de Vézelay, 


maient une suite ininterrompue, une 
longue frise héroique. Les siécles les 
plus stériles, ceux qui n’avaient eu ni écrivains, ni poétes, ni artistes, ayaient eu 
leurs saints. Ces siécles n’étaient pauvres qu’en apparence, puisque, au sentiment 
des hommes d’alors, les saints étaient les chefs-d’ceuvre de lhumanité. Comme 
Pascal, I’Kglise du moyen age mettait l’ordre de la charité bien au-dessus de l’ordre 
de lintelligence ; c’est pourquoi le moindre ermite, qui dans la solitude avait réussi 
a se vaincre lui-méme, méritait a ses yeux d’étre éternisé par l’art. L’athléte avait 
été Vidéal de la Gréce antique, l’ascéte devint lidéal des temps nouveaux, Au moyen 
age, les hommes de notre race, quand ils ont été grands, ont toujours été des ascétes ; 
toujours ils ont méprisé le voluptueux Orient, ses harems, ses parfums, la courbe 
enchantée de ses arabesques. Cette longue lutte de l’Occident contre lOrient, 
c’est la lutte éternelle de l’esprit contre les sens. La plus haute expression du moyen 
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age, c'est le soldat qui se sacrifie, le moine qui prie, le saint qui foule aux pieds la 
nature. Le saint, voila le vrai héros de cet age; c’est lui qui par l’enthousiasme 
qu'il excitait soulevait l’humanité, l’arrachait 4 son limon. Encore aujourd'hui, le 
peuple, qui sent instinctivement ce quil y a d’extraordinaire dans la sainteté, 
conserve la mémoire des saints. Les paysans du Bourbonnais, qui ont oublié les 
noms des rois de France, connaissent encore saint Patrocle et saint Marien, qui 
vivaient du temps de Grégoire de Tours. Et, nous aussi, le nom d’un saint 
inconnu nous intéresse, le lieu ot il a vécu nous émeut. L’ermitage, la cellule, le 
monastére habités par le saint conservent quelque chose de religicux, comme chez 
les anciens ces lieux sacrés qu’avait touchés le feu du ciel. 


IX 


Quelques ceuvres pourtant s’ajoutent a celles que nous avons passées en revue: 
ce sont les manuscrits enluminés. Dans les abbayes ou les cathédrales qui possé- 
daient les reliques d’un saint célébre, on conservait souvent un recueil de minia- 
tures, une sorte de livre d’images qui racontait aux yeux l’histoire du saint. On le 
montrait aux visiteurs de distinction, et les artistes parfois s’en inspiraient. 

Unde ces manuscrits, enluminé au xu° siécle, est a la Bibliotheque de Saint- 
Omer; il appartenait jadis a la collégiale, et faisait connaitre aux pélerins la vie du 
saint dont ils venaient vénérer le tombeau. Saint Omer, ancien moine de Luxeuil, 
fut, au vi’ siecle, l’apdtre des Morins, et il amena au christianisme une vaste région 
qui était restée jusque-la rebelle a PEvangile'. L’artiste l’a représenté annoncant la 
foi nouvelle aux paiens et convertissant un de leurs chefs, Adroald. Baptisé, 
Adroald offre a saint Omer son domaine de Sithiu, ot s’élévera bientot le monastére 
de Saint-Bertin : on le voit qui s’incline devant le saint, et qui lui présente, suivant 
la symbolique du droit, une branche fleurie, image de la terre qu'il offre. Mais c’est 
aux miracles du saint que l’artiste s’attache de préférence. Un de ces miracles doit 
nous retenir un instant. Saint Omer est étendu sur son lit, malade sans doute, et il 
ordonne 4 un jeune serviteur de ne pas le quitter. Au lieu d’obéir a son maitre, le 
jeune homme s’en va a Boulogne, et se donne le plaisir de monter dans une barque 
et de faire une promenade en mer. Mais une violente tempéte éclate et ]’emporte jus- 
qu'au rivage des Saxons. L’imprudent serviteur, dans sa détresse, invoque son 
maitre : aussitot la tempéte s’apaise, et un vent favorable le raméne au port. Il court 
se jeter aux picds du saint, qui lui pardonne. Ce qui fait pour nous l’intérét de ce 


1. Act. Sanct , sept., t. II, p. 396. 
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miracle, c’est quil a été représenté deux fois au xi siécle : il a été sculpté, vers 
1250, sur le tombeau du saint, et, quelques années aprés, au soubassement du por- 
tail méridional de l’église. Or, si l'on étudie ces deux séries de bas-reliefs, on se 
convaincra sans peine qu’elles s’inspirent l’une et l'autre des miniatures du 
xu° siécle*. Dans les deux bas-reliefs, comme dans le manuscrit, le manteau du ser- 
viteur, soulevé des deux cétés de sa téte par la tempéte, ressemble a une paire 
dailes. Le nombre et la disposition des scénes sont les mémes. C’est un exemple 
de plus de la profonde influence exercée par la miniature sur la sculpture. Les sculp- 
teurs raffinés du xm’ siécle n’avaient assurément rien a apprendre du vieux minia- 
turiste, mais ils ont subi las- 
cendant de son imagination, et 
ils n’ont pas osé inventer aprés 
lui. 

La Vie de sainte Radegonde, 
conseryée a la Bibliotheque de 
Poitiers, a eu une_ influence 
analogue. Des miniatures du 


Se 


siecle, qui reproduisent 
peut-étre un original plus 
ancien, racontent, d’aprés For- 
tunat, histoire de la_ sainte 
reine®. Elle vit d’abord dans le 


palais de Clotaire, non comme 


une reine, mais comme une reli: 


Fig. 160. — Sainte Radegonde guérissant une aveugle. 
gieuse, et la lourde couronne Manuscrit de la Bibliothéque de Poitiers?, 


polygonale ornée de pierreries 
quelle a sur le front semble lui peser. On la voit ensuite se jeter aux genoux de 


saint Médard pour lui demander le voile. Elle se rassasie alors de prieres et 
d’aumones, mais, bientét, avide de silence, elle s’enferme dans une cellule dont 
elle fait murer la porte. Pareille 4 une recluse de la Thébaide, elle ne communique 
avec le monde que par une fenétre étroite, et, si parfois elle se penche au dehors, 
c’est pour rendre la vue a une aveugle (fig. 160), ou guérir une possédée. On introduit 
des morts par louverture de sa prison pour qu'elle les ressuscite. 

Ce manuscrit de la Vie de sainte Radegonde servit de modeéle aux artistes : il est 


1. C’est ce qu’a montré M. Boinet, Bulletin archéol. du Comité, 1g04, p. 415 et suiv. 

a. Ces miniatures ont été publiées par E. Ginot dans un des fascicules de la Société francaise de reproduction de 
manuscrils & peinlures, 1920. 

3. Ginot, Le manuscrit de sainte Radegonde de Poitiers, P\. VIII (Bull, de la Soc. fr. de reprod, de mss. 
& peintures, 4° année, n° 1). 
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probable qu’au xu’ siécle il inspira des fresques, mais il est certain qu’au xi il ins- 
pira des vitraux. Deux verrieres de l’église Sainte-Radegonde de Poitiers, qui 
datent de 1269, racontent I’histoire de la sainte, d’aprés les anciennes miniatures *, 
Le geste de sainte Radegonde prenant une morte parla main pour la ressusciter 
suffirait 4 prouver limitation. 

Ces vieux manuscrits illustrés de la Vie des saints ont donc pour nous l’intérét 
de véritables originaux. | 

Un de ces recueils de miniatures est entré, il y a quelques années, a la Biblio- 
théque Nationale’. I! provient sans aucun doute de Saint-Aubin d’Angers, car ilest 
consacré au saint évéque dont l’abbaye possédait les reliques. L’artiste n’a raconté 
que des miracles : miracles faits par le saint de son vivant, miracles faits par le 
saint aprés sa mort. L’un d’eux semble un épisode d’épopée. Les Normands arrivent 
non loin de Guérande; les pirates, serrés dans leur barque, ont le casque a nasal 
de la tapisserie de Bayeux; ils assiégent la ville qui va succomber, mais un guerrier 
inconnu apparait au milieu des combattants, reléve leur courage et les conduit a la 
victoire. C’est saint Aubin qui a, au-dessus de sa téte, la main de Dieu. Ces minia- 
tures datent de la fin du xi? siécle ; agrandies, elles sont peut-étre devenues des 
fresques qui devaient ressembler, avec moins de noblesse, a celles de Saint-Savin. 

Quelques recueils de miniatures analogues subsistent encore en France ou a 
l’étranger. La collégiale de Saint-Quentin conserve une histoire de son saint patron 
ornée de miniatures du x11° siécle. En Angleterre, un manuscrit illustré du xi1°siécle, 
consacré ala vie et aux miracles de saint Edmond, le roi martyr, se conseryait a 
labbaye de Bury-Saint-Edmunds’®. 

La tradition de ces livres d'images se perpétua longtemps. II] n’y eut probable- 
ment pas de sanctuaire illustre qui n’etit son recueil de miniatures : il édifiait les péle- 
rins et inspirait les récits du gardien du tombeau. Au xi’ siécle encore, les moines 
de Saint-Denis faisaient raconter par Ja miniature histoire de leur saint patron’; 
un livre semblable, mais déja égayé de mille détails profanes, fut offert en 1317 au 
roi Philippe le Long’. 


X 


Nous n’avons parlé jusqu’ici que des saints de nos provinces, mais l’art nous en 
montre d'autres. Les moines ne pouvaient oublier les grands moines d'autrefois et 


1. Voir E. Ginot, ouyv. cit. 

2. B.N., nouv. acq. lat. 1390. 

3. Voir le catalogue illustré de l’exposition du Burlington fine arts Club, 1918, {° 4g. 
4. B. N., nouv. acq. france 1098. 

5. Publié par H. Martin, La légende de saint Denis, 1908. 


LES SAINTS a31 


surtout le plus grand de tous, saint Benoit. Saint Benoit, d'ailleurs, semblait étre 
devenu un saint de la Gaule, depuis que son corps avait été apporté a l’abbaye 
de Fleury, au diocése d’Orléans. 

Saint Benoit était mort en 543 dans ce fameux monastére du Mont-Cassin qu'il 
avait élevé sur un sommet, au seuil de la Campanie, et il y avait été enseveli auprés 
de sa sceur sainte Scolastique. Trente-sept ans aprés, en 580, les Lombards, entrant 
dans I'Italie méridionale, détruisirent le monastére ; le Mont-Cassin devint un 
désert, et pendant soixante-quinze ans le saint tombeau fut oublié. En 655, Aigulfe, 
un moine de Fleury, qui voyageait en Italie avec quelques religieux du diocése du 
Mans, résolut de le retrouver. Un vieillard lui apprit que chaque nuit une lueur bril- 
lait 4 Yendroit ow le saint et la sainte étaient ensevelis. Aigulfe et ses compagnons 
découvrirent en effet les deux corps a l’endroit que signalait la mystérieuse lumiére 
et les transportérent en Gaule. L’abbé de Fleury, Mommole, vint au-devant de ces 
précieuses reliques, et, aidé d’Aigulfe, les porta sur ses épaules jusqu’a son monas- 
tére. Le corps de sainte Scolastique fut donné a l’évéque du Mans ; quant au corps de 
saint Benoit, il devint le plus riche trésor de l'abbaye de Fleury, qui, dans la suite, 
changea de nom et s’appela Saint-Benoit-sur-Loire’. Aigulfe, luirméme, fut mis aprés 
sa mort au nombre des saints; c’est ce saint Ayoul, dont le nom étrange étonne le 
voyageur qui visite Provins. 

En un temps ou les reliques des saints étaient si passionnément recherchées, 
c’était une gloire sans égale pour un monastére de posséder le corps du fondateur 
de la vie monastique en Occident, caraucun saint ne semblaitalors plus grand que saint 
Benoit. Saint Odon de Cluny, dans un sermon qu'il prononca a Fleury, compare 
saint Benoit 4 Moise : « Comme lui, dit-il, il a fait jaillir une source vive dans le 
desert®. » On s’explique sans peine la célébrité du monastére de Fleury, et on com- 
prend que d'innombrables malades soient venus demander la guérison a la fameuse 
chasse : le livre des Miracles de saint Benoit fait revivre pour nous la ferveur reli- 
gieuse de ces foules. Les premiers Capétiens furent aussi attachés a Fleury qu’a 
Saint-Denis. Hugues Capet enmourant recommanda 4 son fils Robert « de ne jamais 
déplaire a cet ami str, le grand saint Benoit* »; c’est pourquoi Robert le 
Pieux enrichit l'abbaye de Fleury de ses dons. Quant a Philippe I*, ce ne fut pas a 
Saint-Denis, mais a Fleury, auprés du tombeau de saint Benoit, qu'il voulut étre ense- 
veli. La belle église au porche magnifique que nous admirons aujourd’hui témoigne 
de l’antique grandeur de Fleury. 


1. Voir la relation de la découverte du-corps de saint Benoit, écrite par le moine Adalbert, dans les Acta 
Sanctorum, mars, t. III, p. 300 et suiy. 

9. Jusqu’au xu® siécle, on lut a Cluny ce sermon de saint Odon sur saint Benoit. Voir Sackur, Die Clunia- 
censer, t. II, p. 35. 

3. Helgaud, Vie de Robert le Piewx, Recueil des histor. des Gaules et de la France, t. X, p. 105. 
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L’art ne pouvait manquer de célébrer saint Benoit dans le monastére qui gardait 
ses reliques. Nous savons que son tombeau était jadis entouré d’un revétement de 
métal ot ses miracles étaient représentés’; mais l’église actuelle n’a conservé que 
quelques chapiteaux consacrés a sa légende. Ils méritent de retenir un instant 
notre attention, 

Plusieurs de ces sujets ne sont certainement pas ceux que choisirait un de nos 
contemporains chargé dillustrer la vie du pére des moines d’Occident. Ce que nous 
aimons dans saint Benoit, c’est | homme de tristesse, que rien ne put satisfaire dans 
le sombre monde ot il vécut, et qui, 4 Vheure ot la cité antique se dissolvait, réva 
de créer une cité nouvelle. I] en écrivit les lois, et l'on trouve dans sa Régle, avec la 
profonde connaissance de la nature humaine que donne le christianisme, le génie 
pratique des vieux législateurs romains. Il fonda une société qui devait durer plus 
longtemps que la Rome des rois et la Rome des empereurs. Le moyen age, certes, 
sentait cette grandeur : la régle de saint Benoit lui paraissait porter l’empreinte 
d'une sagesse si divine qu’il l’attribuait au Saint-Hsprit*. Pourtant, l’art du xir® siecle 
n'a guére vu en saint Benoit que le thaumaturge, et les chapiteaux de son église ne 
racontent presque que ses miracles. Il ne faut pas s’en étonner, car c’étaient des 
miracles que les longs cortéges de malades et d’infirmes venaient demander a son 
tombeau; ces ceuvres d’art, qu’un moine sans doute commentait, emplissaient les 
ceeurs de confiance, promettaient des miracles nouveaux. Sachons voir l’art du passé 
avec les yeux des hommes d’autrefois. 

Le petit poéme sculpté a la gloire de saint Benoit s’ouvre par un naif récit*. 
Benoit était presque encore un enfant, et déja Dieu lui avait accordé le don des 
miracles. Cette puissance se manifesta pour la premiére fois un jour que sa nourrice 
avait laissé tomber un crible en terre cuite, qui s’était brisé; la nourrice se désolait; 
Benoit, ému de ses larmes, réunit les morceaux et, aprés avoir fait une fervente 
priére, lui rendit le crible intact. Un pareil miracle ne pouvait manquer d’enchanter 
le moyen Age : ainsi Dieu, a la priére de saint Benoit, avait changé les lois du 
monde pour essuyer les pleurs d’une pauvre femme. C’est pourquoi l’artiste a 
sculpté, au-dessus de saint Benoit qui prie, la main divine. 

Mais voici, aux chapiteaux suivants, les premiéres luttes de saint Benoit avec le 
démon. Le saint a quitté la maison paternelle et s’est enfoncé dans la vallée de 
Subiaco. C’était alors une profonde solitude, et depuis longtemps la délicieuse villa 


1. Aimoin, Vita S. Abbonis, xv, Patrol., t. CXXXIX, col. 406. 

2. Un chapiteau de l’église abbatiale du Ronceray d’Angers représente un moine écrivant sur ses tablettes, 
pendant qu'une colombe parle a son oreille (Congrés archéologique de Saumur et Angers, 1910, p. 136). Ce per- 
sonnage doit étre saint Benoit écrivant sa Régle sous la dictée du Saint-Esprit. S’il s'agissait de saint Grégoire, 
représenté lui aussi avec la colombe, le pallium pontifical ferait reconnaitre le pape. 

3. Il faut, pour comprendre les chapiteaux de Saint-Benoit-sur-Loire, lire la vie de saint Benoit écrite par 
saint Grégoire le Grand, Act. Sanct,, mars, t. III, p. 276 et suiv. 
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élevée par Néron au bord du lac n’était plus qu’une ruine envahie par la forét. 
Benoit s’était réfugié dans une grotte quis’ouvrait dans un rocher, et ily vivait dans 
la contemplation. Le moine Romain était seul 4 connaitre sa retraite ; du haut de la 
montagne il faisait descendre jusqu’a lui sa nourriture de chaque jour, et une cloche 
attachée a la corde avertissait le saint. Mais, un jour, pour chasser Benoit de son 
désert, le démon rompit la corde et brisa la cloche. Tel est l’épisode que, la vie 
de saint Benoit ala main, on déchiffre sur l'un des chapiteaux. 

Le démon eut recours a d’autres ruses. Saint Benoit le voyait voler tout prés de 
son visage, sous l’aspect d’un oiseau noir, mais il le mettait en fuite avec le signe de 
la croix. Une fois pourtant le démon faillit triompher: « Il ramena a sa pénsée unc 
femme qu'il avait vue autrefois, et son cceur fut tellement ému au souvenir de sa 
beauté qu'il crut étre vaincu et qu'il voulut quitter le désert. » C’est alors qu'il eut 
son élan héroique; il se dépouilla de ses vétements, et se jeta au milieu des épines. 
Il en sortit tout sanglant, « mais les blessures du corps guérirent les blessures de 
lame ». L’artiste a raconté dans tous ses détails cette victoire de l’esprit. Nous voyons 
dabord l’oiseau noirtournant autour de la téte du saint; puis, sa vision prend corps, 
le démon lui-méme tient la femme par la main et la lui présente; enfin le saint nu 
se jette au milieu des épines, et de nouveau la main de Dieu apparait dans le ciel. 
L’ceuvre est bien gauche encore, assurément, mais les faits racontés suffisaient a 
émouvoir. 

Un chapiteau du carré du transept représente la construction de l’abbaye du Mont- 
Cassin. Il y avait la un temple d’Apollon qu’un dangereux démon habitait. Dépos- 
sédé par le saint, il s’efforcait d’entraver son ceuvre. Un jour, les moines essayaient 
vainement de soulever une pierre pour la remettre en place : ils ne voyaient pas le 
démon assis sur la pierre. Saint Benoit survint, et il lui suffit de lever la main pour 
mettre Satan en fuite. Un autre jour, le démon renversa un mur en construction, et 
fe mur, en s’écroulant, écrasa un jeune moine; saint Benoit, aussitét averti, se fit 
apporter le cadavre, et, s’étant mis en priéres, le ressuscita. 

_ Un autre chapiteau commémore un miracle que saint Benoit avait fait par l’inter- 
médiaire de son disciple saint Maur. Saint Benoit méditait dans sa cellule, lorsqu’il 
fut miraculeusement averti que le moine Placide venait de tomber dans le fleuve 
ou il était allé puiser de l'eau. Il envoya aussitdt saint Maur a son secours, aprés 
lui avoir donné sa bénédiction. Saint Maur, rempli @une force surnaturelle, marcha 
sur l’eau, et, saisissant Placide par les cheveux, le retira sain et sauf. Dans sa 
modestie, saint Benoit ne voulut pas qu’on lui fit honneur d’un miracle qu’il at- 
tribua a l’obéissance de saint Maur. Le chapiteau glorifiait donc dla fois saint 
Benoit et saint Maur. Le souvenir de saint Maur était particuliérement cher aux 
moines franeais, car, suivant la tradition bénédictine, c'est lui qui avait apporté la 
régle de saint Benoit en Gaule. C’est ce que nous rappelle un autre chapiteau de la 
Mice. — T. I. ; ; 30 
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méme suite, ou saint Benoit, assis, remet la crosse abbatiale 4 saint Maur au moment 
ov il part pour la Gaule’. 

Un autre chapiteau raconte un miracle ou éclate encore la puissance de saint 
Benoit. Un Goth arien, nommé Galla, persécutait les catholiques. Un jour, il tortura 
un paysan et voulutlui enlever tout ce qu’il possédait. Le paysan lui demanda grace : 
« Je ne posséde rien en propre, lui dit-il, car j’ai abandonné a l’abbé Benoit ma per- 
sonne et mes biens. » Galla aussitdét lui lia les mains et, le poussant devant lui, se 
fit conduire vers ce fameux abbé Benoit qu’il youlait connaitre. Le saint était seul, et 
lisait devant la porte de sa cellule. Galla, pensant Il’épouvanter, lui cria d’une voix 
terrible : « Léve-toi etrends 4 cet homme ce que tuluia pris. » L’homme de Dieu, inter- 
rompant sa lecture, leva les yeux, et, aussitot que ses regards se furent posés sur les 
liens qui attachaient le paysan, ces liens tombérent d’eux-mémes, et Galla vit avec 
stupeur que son prisonnier était libre. Plein de respect, il descendit de cheval et 
se jeta aux genoux de saint Benoit. La scéne, telle que lartiste l’a concue, est d’une 
clarté parfaite : saint Benoit est assis, un livre 4 la main; Galla, descendu de cheyal, 
se prosterne a ses pieds, pendant que le prisonnier, les bras levés, montre les liens 
brisés qui pendent de ses mains. 

L’épisode de Galla annonce l'histoire beaucoup plus belle de l’entrevue de saint 
Benoit et de Totila. L’artiste l’a sculptée, a une place d’honneur, sur un des chapiteaux 
du sanctuaire. Le roi des Goths, Totila, aprés avoir vaincu les généraux qui avaient 
succédé 4 Bélisaire, s'achemina vers Naples et la Campanie. Passant prés du Mont- 
Cassin, il voulut voir Vhomme fameux qui lisait, disait-on, dans les cceurs et con- 
naissait l'avenir, Pour ’éprouver, il envoya d’abord son porte-glaive revétu du man- 
teau royal et chaussé des bottines de pourpre ; mais, quand Benoit l’apereut: « Ote 
cela, mon fils, lui dit-il, 6te cela; ce que tu portes ne t’appartient pas ». Totila se 
présenta alors, et, subjugué par la grandeur morale qui rayonnait du saint comme 
la lumiére, il s’agenouilla devant lui: il fallut que saint Benoit linvitat par trois fois 
a se relever, Cette rencontre du roi barbare et de l'homme de Dieu est un des grands 
épisodes de histoire ; tout lidéal des temps nouveaux s'y exprime. L’artiste roman 
en sentait comme nous la beauté; ila mis de la délicatesse dans son ceuvre : saint 
Benoit debout tend la main a Totila, agenouillé devant lui, pour le relever. 

Un dernier chapiteau raconte le plus fameux des miracles de saint Benoit : la 
résurrection d’un enfant, Le récit de saint Grégoire le Grand, le biographe de notre 
saint, a ici une beauté presque évangélique. Un paysan vint un jour déposer son 
enfant mort devant la porte du monasteére, 4 lheure ot saint Benoit et ses moines 
revenaient des champs. Le paysan courut a la rencontre du saint abbé et lui dit : 
« Rends-moi mon enfant. — T’ai-je pris ton fils? dit 'homme de Dieu. — II est 


(. Des miniatures représentent saint Maur recevant la loi nouvelle de la main de son maitre; par exemple, 
Musée Britan,, add, ms, 16979; ¢’est un manuserit de r1ag Gerit dans la région de Saint-Gilles, 


“—— 
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mort, dit le paysan, viens le ressusciter. » Alors le serviteur de Dieu fut rempli de 
tristesse : « C’était la, dit-il, lceuvre des apotres, ce n’est pas la mienne. — Je ne 
m’en irai pas, dit le paysan, que tu ne m/’aies rendu mon fils vivant. » Saint Benoit 
alors s'agenouilla et s’étendit sur le cadavre de l'enfant; puis, se relevant, il dit, les 
mains leyées au ciel : « Seigneur, ne regarde pas mes péchés, mais la foi de cet 
homme ». A ces mots, le corps sembla frissonner, ct l’’me y revint'. L’artiste a 
choisi le moment qui précéde la résur- 
rection : saint Benoit s’agenouille devant 
le cadavre, et les assistants immobiles 
attendent le miracle. 

Voila les seuls épisodes de la vie de 
saint Benoit qui subsistent aujourd’hui 
dans la grande église qui possédait son 
tombeau’. C’est seulement au début du 
xm’ siécle que furent sculptées sur le 
linteau du portail septentrional la décou- 
verte des reliques de saint Benoit et leur 
entrée triomphale au monastére de 
Fleury. L’ceuvre, encore archaique, a ce 
parfum de jeunesse qu’exhale la sculp- 
ture francaise vers 1200. Aigulfe, entouré 
de ses compagnons, ouvre le tombeau 
ou repose le saint auprés de la sainte, 
et dépose leurs ossements dans une cor- 
beille. Cette corbeille a di étre fort 
exactement reproduite par l’artiste, car em cepes Teaincon de saint Benott. 
elle se conserva longtemps dans le trésor Chapiteau de Vézelay, 
de l'abbaye*. On voit ensuite les miracles 
éclater sur le passage des reliques: un aveugle se jette sur la chasse, s’y attache, et 
recouyre la yue ; un infirme se reléve guéri*. Enfin la chasse, portée par deux 
moines au visage doux et pur, s’avance vers le monastére, et les moines de Fleury, 


Phot. Neurdeim., 


1. Loc. cit., p. 286. 

2. Les chapiteaux de Saint-Benoit-sur-Loire ne forment pas une suite continue ; il sont disséminés dans l’église. 
Dans le sanctuaire, au sommet des quatre colonnes engagées qui s’élévent au-dessus du triforium, on voit : la 
légende du crible, — saint Placide sauvé par saint Maur, — Totila, —la résurrection de l'enfant, Dans ce méme 
sanctuaire, un des chapiteaux du triforium représente le départ de saint Maur pour la Gaule. Au croisillon du 
nord, A l'entrée d'une chapelle, on voit l’épisode de Galla ; au sommet d’un des piliers du carré du transept, le 
diable assis sur la pierre ct la mort du novice ; & l’entrée de la nef, la clochette brisée et le saint se jetant dans 
les épines, 

3. Adalbertus, Act. sanct., mars, t. II], p. 302. 


4. Ibid, 
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Yencensoir 4 la main, viennent a sa rencontre. Ainsi s’achéve a Saint-Benoit- 
sur-Loire le cycle artistique du saint. 

I] était naturel que la légende de saint Benoit fit représentée dans l’église qui 
contenait ses reliques, mais il n’était pas de monastére ou elle ne fat sa place: 
saint Benoit n’était-il pas le pére commun de tous les moines? 

On reconnait deux épisodes de sa légende sur un des chapiteaux du cloitre de Mois- 
sac. L’un est celui du moine écrasé par la chute.d’un mur : on vient d’apporter le corps 
a saint Benoit, et le saint, un livre a la main, s’avance pour le ressusciter. L’autre 
face du chapiteau nous serait probablement incompréhensible, sans l’inscription qui 
accompagne la scéne’: il s’agit d’un moine que le démon arrachait a la priére et 
qu il entrainait hors du couvent; saint Benoit le ramena a la régle, le « guérit », 
comme dit l’inscription, en le frappant de sa baguette. C’était une sorte d’apologie 
des chatiments corporels mise sous les yeux des moines de Moissac: quand un moine 
receyait la discipline, c’était, comme le dit la légende de saint Benoit, le démon qui 
était frappé. 

Nous retrouvons saint Benoit a Vézelay. On voit plusieurs fois dans les chapi- 
teaux de la Bourgogne quelque douloureux épisode de la lutte de homme contre la 
chair; 4 Vézelay, en particulier, la femme apparait comme la tentatrice, et devient 
une sorte dinstrument de musique entre les mains du démon. A la vue de ces 
images, le moine se troublerait peut-étre, mais voici, non loin de la, exemple 
héroique que lui donne saint Benoit : il est assis, un livre sur les genoux, contemplant 
la femme que le démon lui présente’; c’est l’épisode fameux de la tentation (fig. 161). 
L’artiste n'a pas représenté le saint au milieu des épines, mais tous les moines 
savaient comment il avait triomphé de l’épreuve. Un autre chapiteau est consacré 
au miracle de l'enfant ressuscité : saint Benoit étend la main sur le cadavre, pen- 
dant que le pére attend, la main a la joue, le coude sur le manche du hoyau. 

Saint Benoit avait créé une cité bien ordonnée, ot les prescriptions minutieuses 
de la régle, en disciplinant la nature, libéraient l’esprit. Soutenu par cette régle 
pleine de bon sens, le moine bénédictin pouvait arriver 4 se vaincre; toutefois il 
restait un homme, ses pieds demeuraient attachés a la terre. 

Tout autre était le solitaire de l’Egypte, ’anachoréte du désert; celui-la était 
plus grand que le moine, car il avait vaincu la nature, anéanti le corps. Les Paul, 
les Antoine, les Macaire semblaient avoir vécu de la vie angélique, et le ciel pour 
eux avait commencé sur la terre. Jamais 'homme n’avait fait un aussi héroiqueeffort 
pour échapper a la nature humaine, pour s’en évader comme d’une prison. Soulever 
cette volte de plomb qui pése sur nous, comme les grands artistes, comme Dante, 


t. Vir Dei Benedictus virga percussit monachu (m) et sanavit eu (m). 


2. Un lit sur le tailloir Diabolus écrit deux fois, comme si la femme elle-méme était un démon, Au-dessus de 
la téte du moine on lit Sanctus Benedictus. 
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comme Michel-Ange, comme Beethoven l’ont tenté par d'autres moyens, voila ce 
quont fait ces héros de la solitude. Ils déchirerent le voile des sens qui ieur cachait 
Dieu. Pendant deux jours et deux nuits, Macaire restait uni a Dieu sans une distrac- 
tion ; saint Nil parle d'une joie qui est au-dessus de toute joie. 

Les moines du xm’ siécle vivaient beaucoup plus que nous ne pensons dans ce 
monde miraculeux des ascétes égyptiens. A Cluny, aprés souper, on faisait une lec- 
ture qu’on appelait la « collation », parce 
qu'on lisait d’ordinaire, 4 ce moment, un 
des chapitres des vingt-quatre Collations 
de Jean Cassien'. Le livre de Cassien 
transporte le lecteur dans I’Ngypte des 
grands anachorétes. Cassien et son com- 
pagnon yont, a travers les sables, ou 
dans les iles des lacs salés, interroger 
les anciens du désert, Chérémon, Nes- 
téros, Josephde Thmuis, graves vieillards 
qui connaissent tousles secrets de la vie 
intérieurc, tous les mouvements de l'ame 
et jusqu’aux fantomes que l’imagination 
enfante pendant la nuit. Dans leurs 
entretiens, ils citent sans cesse les 
exemples des solitaires fameux, si bien 
que le moine de Cluny croyait vivre avec 


cux, 
D’autres livres lui racontaient en 
, - . < Phot. Neurdei 
détail la vie des anachorétes. Au nombre ae ae etd 
: i “ig. 162. — Saint Paul ermite et saint Antoine 
des trop rares manuscrits de l’'abbaye de partageant le pain. 
Cluny, qui se sont conservés, figure une Chapiteau de Vézelay. 


Vie des Peres égyptiens’. 

Ce monde de l’Orient avait pour les moines francais un charme infini, Plusieurs 
d’entre eux, quiavaient yoyagé en Syrie, reyoyaient le désert, avec ses nuits étoilées, 
sa merveilleuse tristesse; les autres imaginaient, d'aprés leurs livres, ces pays 
inconnus, ces solitudes, ot les saints conyersaient avec le faune et le centaure. 

Ces lectures laissaient dans l’ame du moine une trace profonde, comme on le 
yoit en étudiant les chapiteaux de Vézelay ; plusieurs, en effet, sont consacrés aux 
deux plus grands anachorétes du désert : saint Paul l’ermite et saint Antoine. 


1. Patrol., t. XLIX. 
a. B.N., nouy. acq. lat. 1491, xv siécle, 
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Le premier de ces chapiteaux représente la rencontre de saint Paul et de saint 
Antoine. Antoine venait d’entrer dans la solitude, et il croyait étre le premier ermite 
qui se fat retiré au désert; lorsqu’il lui fut révélé qu'il y avait été précédé par un 
anachoréte plus saint que lui’. Il se mit asa recherche, mais il n’efit jamais décou- 
vert sa retraite, s'il n’ett été guidé, d’abord par un centaure, puis par un faune, enfin 
par un loup. 

Saint Paul ne voulut point ouvrir sa porte a cet étranger qui venait troubler sa 
contemplation, mais saint Antoine l’en supplia ‘avec une ardeur si passionnée qu'elle 
ne souffrait pas de refus: « Je ne 
m’en irai pas, lui dit-il, et je mourrai 
plutét sur ton seuil. » Saint Paul ouvrit 
alors, et les deux saints s’embras- 
sérent. Quant vint l'heure du repas, 
le corbeau qui nourrissait miraculeu- 
sement saint Paul apporta, ce jour-la, 
un pain deux fois-plus gros que d’ordi- 
naire. Kt ils’émut entre les deux saints 
une touchante discorde pour savoir 
qui diviserait le pain : Paul voulait que 
ce fit Antoine, parce qu'il était son 
hote, et Antoine, que ce fit Paul, parce 
quil était le plus agé. Enfin ils y 


mirent tous les deux la main et le 


Fig.163, = eae ee: V'Egyptienne chassée partagérent en deux parties égales, 
e léslise>, a ; I 
elle est la scéne que représente le 


Musée de Toulouse. 
chapiteau; rien n’est plus clair, et l’on 


ne s’explique pas qu’on ait pu élever quelques doutes a ce sujet (fig. 162). Il y adans 
la composition une naive symétrie ; les deux saints, placés l’un en face del’autre, se 


partagent le pain’®; deux vases, ou il n’y a sans doute que de leau, deux coupes de © 


terre dans un petit buffet sont tout le mobilier de la pauvre cellule; les belles 
feuilles du chapiteau semblent étendre sur les deux saints l’ombre des palmes. 
Saint Antoine regagna sa solitude. Il cheminait dans le désert, lorsqu’il apercut 
des anges qui emportaient lame de saint Paul; il revint aussit6t sur ses pas, et 
trouva le saint ermite a genoux, dans l’attitude de la priére, si bien qu’on eit pu le 
croirc vivant : « Ah! sainte ame, s’écria Antoine, ta mort montre bien ce qu’a été ta 


1. Vite Patrum, édit. de Rosweyde, Anvers, 1615, p. 35 el suiv. 
a. Revue archéologique, 1892, Pl. XV (Paris, Leroux). 


3. Une des tétes a été brisée. 


. 
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vie! » Quand il voulut l’ensevelir, il s’apercut qu'il n’avait rien pour creuser la fosse ; 
« mais voici, deux lions vinrent, la creusérent, puis se retirérent ». L’artiste de 
Vézelay n’a pas manqué de représenter cet épisode fameux des funérailles de saint 
Paul, ot la sainteté apparait comme une puissance qui rayonne et commande 4 la 
nature entiére. Son chapiteau est d'une farouche étrangeté : pendant que saint 
Antoine prie sur le corps de saint Paul, enveloppé de bandelettes comme une 
momie, deux lions 4 face de démons creusent la fosse. Dans l’imagination vision- 
naire des artistes de Vézelay, la béte prend souvent un aspect satanique. 

Aux chapiteaux de Vézelay le démon est sans cesse présent. On le voit aux prises 
avec saint Antoine. C’était le temps ot saint Antoine, nouvellement entré au 
désert, venait de se retirer dans une de 
ces syringes millénaires creusées dans 
les rochers éblouissants qui bordent le 
Nil. Ces antiques tombeaux, couverts de 
peintures mystérieuses et de caractéres 
magiques, passaient pour les repaires de 
Satan. Saint Antoine vint l’y braver, 
mais il y soutint de rudes combats. Les 
démons, nous raconte sa légende, le 
tourmentaient tellement, qu’ils le lais- 
saient sans connaissance et couvert de Hig. 164. — Sainte Marie l Egyptienne devant l'image 

“ : ‘ : : de la Vierge? 
plaies, mais Jésus, lui apparaissant dans 
une merveilleuse splendeur, venait le 
consoler et le guérir. Le chapiteau de Vézelay nous offre le plus ancien exemple 


Musée de Toulouse. 


connu de ce qu’on a appelé plus tard « la tentation de saint Antoine » : des 
démons le saisissent par la barbe, lévent le poing sur lui, le menacent d'un maillet ; 
le visage du saint reste impassible, pendant que ses ennemis grimacent et lui 
montrent les dents. Ces démons sont hideux, mais ils n'ont pas cet aspect de 
larves, cet air de visions nocturnes que l’art bourguignon a su parfois leur donner. 

Cette poétique histoire de saint Antoine, qui a toujours séduit les artistes et les 
contemplateurs, parce qu'elle se joue aux confins des deux mondes, nous la retrou- 
vons en Bourgogne. A !’église Saint-Paul-de-Varax, dans les Dombes, le petit por- 
tail du midi nous montre encore saint Antoine. Les deux figures qui emplissent le 
tympan sont mutilées, on reconnait pourtant le saint ermite interrogeant le faune 
dans le désert. Saint Antoine, vétu en moine du moyen age, s'appuie sur le baton | 
du yoyageur. Le faune a les pieds de chévre d'un demi-dieu antique ; le bras levé, il 
montre a saint Antoine le chemin qui conduit 4 la cellule de saint Paul, Une inscrip- 


t. Revue archéologique, 1892, Pl. XVI (Paris, Leroux). 
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tion en beaux caractéres, formant une couronne autour du tympan, explique la 
scene!, Le choix d’un pareil épisode peut paraitre singulier, mais un des attraits de 
V histoire desaint Antoine était de transporter l'imagination dans un monde inconnu. 
Ce faune rappelait au spectateur que saint Antoine avait vu ce que l’cil de homme 
ne voit plus. 

Le beau poéme des saints de la Thébaide se completait par celui des saintes du 
désert. La plus illustre de toutes était sainte Marie l’Kgyptienne*. | 

Il y avait autrefois dans le cloitre Saint-Etienne de Toulouse un chapiteau, 
aujourd’hui au Musée, qui représente 
I’histoire de la célébre pénitente, Comme 
la signification des six épisodes qui le 
décorent n'a pas été comprise, il est 
nécessaire de les expliquer avec quelque 
détail®. 

Marie l’Egyptienne, courtisane 
d’Alexandrie, avait eu la fantaisie de 
s’embarquer pour la Terre Sainte’. Elle 
faisait ce voyage pour son_ plaisir, 
assurée de trouver autant d’admirateurs 
en Judée qu’en Egypte. Arrivée a Jéru- 
salem, elle se rendit au Saint-Sépulcre, 


et pénétra par les portiques sur la gran- 


Fig. 165. — Sainte Marie l’Egyptiemne recevant les trois ee 1 Hi eal et Ug. 
deniers et layant sa chevelure dans le Jourdain® loseé esplanade ou s elevait, dun cote, 
Musée de Toulouse. la rotonde de l’Anastasis, de l'autre, la 


basilique du Martyrium. Ce jour-la, la 
croix du Sauveur était exposée a la vénération des fidéles dans ‘le Martyrium ; 
zlle voulut y entrer avec la foule, mais une force inconnue l’arréta a la porte. 
C’est la que commence le récit du sculpteur. Ila rendu le mystére visible, en quelque 


Lt a 


sorte, en nous montrant un ange, l’épée ala main, qui écarte la courtisane de 
na te 
léglise (fig. 163). 

Marie, bouleversée par ce miracle, comprit que, seule, dans cette foule, elle était 


1. Abbas querebat Paulu (m) faun (us) que doceb (at). La présence de cet épisode s’explique par ce fait que 
léglise, qui relevait du chapitre de Saint-Paul a Lyon, est consacrée a saint Paul. La facade raconte l'histoire de 
saint Paul, l’apotre ; le portail du midi, par la rencontre de saint Antoine et du faune, commémore saint Paul, 
l’ermite. 

2. La vie de sainte Marie I’Egyptienne était bien connue des clercs du moyen age. Jean, moine de Saint-Evroult, 
lavait mise en vers au commencement du xu® siécle; Hildebert, évéque du Mans, composa, lui aussi, un poéme 
en son honneur; Honorius d’Autun raconta son histoire dans le Speculum Ecclesiz., 

3. J'ai expliqué ce chapiteau dans la Reyue archéologique, 1893. 

4. Vite Patrum, p. 381 et suiv. 

5. Revue archéologique, 1892, Pl. XV (Paris, Leroux). 
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indigne de pénétrer dans le sanctuaire, et elle fondit en larmes. Il y avait la une 
image de la Vierge; elle la prit a témoin de son repentir, et il se trouva qu’aprés 
avoir prié devant elle, elle put entrer dans |’église. En en sortant, elle s’agenouilla 
de nouveau devant l'image, et, tandis qu'elle rendait grace, elle entendit une voix 
qui lui disait : « Franchis le Jourdain, et tu trouveras la paix ». C’est ce dernier épi- 
sode qu’a représenté l’artiste; pendant que Marie prie devant la Vierge, un 
ange semble lui parler du haut du ciel (fig. 164). Tout a cété, Marie apparait de 
nouveau, et l’on voit un inconnu lui mettre trois deniers dans la main (fig. 165). 
Avec ces trois deniers elle acheta trois pains, que l’artiste a sculptés dans l’angle 
du chapiteau. Ces trois pains, que la sainte emporta dans le désert, deviendront 
plus tard son attribut ordinaire. : 
Apres avoir marché tout le jour, Marie arriva vers le soir au bord du Jourdain 
Elle était 4 l’endroit méme ou le Sauveur 
avait été baptisé, et une basilique, dédiée 
a saint Jean-Baptiste, s’élevait sur la 
rive. Elle y entra pour prier, puis, s’étant 
approchée du Jourdain, elle dénoua sa 
belle chevelure et la plongea dans le 
fleuve pour la purifier (fig. 165). Telle est 
la scéne qu’a représentée l'artiste : le 
Jourdain semble descendre du ciel, mais. 


ces nuages d’ow il parait sortir sont les 


t 1 il prend - et tt : Fig. 166. — Zozime rencontre sainte Marie 
eee ee a SOULE’, Cb. Celie l’Egyptienne, Funérailles de sainte Mariel’ Egyptienne'!, 
source est double, car le sculpteur avait Musée de Toulouse. 


entendu dire que le Jourdain était formé 

de la réunion de deux riviéres, dont l'une s’appelait Jor et l'autre, Dan. C’était la 
Ja science du temps. La pécheresse se montre a nous pour la derniére fois avec le 
costume des grandes dames du xir° siécle; ses cheveux, comme ceux des belles 
reines du portail de Chartres, sont réunis en deux longues tresses qu'elle lance au 
fil de l’eau. 

Le lendemain, la sainte franchit le fleuve et s’enfonca dans les solitudes de la 
Perée ot avait vécu saint Jean-Baptiste; elle y resta quarante-sept ans. Un jour, un 
abbé nommé Zozime, qui chaque année quittait son couvent pour aller chercher 
dans le désert une perfection plus haute, crut apercevoir non loin de lui une forme 
humaine, un étre étrange, enti¢rement nu et brilé par le soleil. Il vouluts’en appro- 
cher, mais il entendit une voix qui lui disait : « Je suis une femme, et je suis nue, jette- 
moi ton manteau pour que je puisse cacher ma nudité ». I] obéit aussitét, jeta son 


1. Revue archéologique, 1892, Pl. X VI (Paris, Leroux). 
Mare. — T. I. 31 
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manteau, et la sainte, s’en étant revétue, s’approcha de lui et consentit a lui 
raconter son histoire. Elle ne parla que de seg fautes et des terribles tentations qui 
avaient failli l’entrainer loin du désert. Zozime admirait en silence, et, quand la 
sainte se fut éloignée, il baisa la trace de ses pas. L’artiste a fait sentir par un geste 
de Ja main l’étonnement respectueux de Zozime; quant a la sainte, qui n’est voilée 
qu’a demi, il l’a imaginée velue comme une béte des bois (fig. 166). | 

L’année suivante, au temps de 
Paques, Zozime apporta l’eucharistie 
a la sainte, ct il lui promit de la lu 
apporter chaque année. Mais, quand 
Zozime entra dans le désert pour la 
troisiéme fois, la sainte venait de 
mourir, et il la trouva étendue sur le 
sable. Zozime ne savait comment 
l’ensevelir, mais un lion vint, creusa 
la fosse « et s’en retourna aussi paisible 
qu'un agneau ». Le sculpteur a repré- 
senté ces miraculeuses funérailles : 
Zozime tient d'une main J’antique 
baton abbatial en forme de tau, de 
l'autre main il souléve sans effort le 
corps léger, immatériel, de sainte Marie 
l'Egyptienne. Le lion creuse la fosse : 
le formidable fossoyeur des saints du 


Se 


désert, a défaut de noblesse, a du 


Phot. Neurdein. moins l’étrangeté d’un monstre de 
Fig. 167. — Sainte Eugénie reconnue par son pére. race (fig. 166) j 

Chapiteau de Vézelay. Size ; 
Ainsi le chapiteau de: Toulouse 


raconte presque toute l’histoire de sainte Marie l’Egyptienne, Une pareille ceuvre 
pouvait étre contemplée longuement; elle était aussi efficace qu'un éloquent sermon. 
A peine ressuscitée, la jeune sculpture devenait la plus puissante alliée de la foi. 

I] y avait une autre sainte d'ligypte, dont la romanesque histoire était presque 
aussi célébre que celle de sainte Marie |’Kgyptienne : c’était sainte Eugénie'. Un 
chapiteau de Vézelay nous la raconte. Eugénie était la fille de Philippe, patrice 
d’Alexandrie et gouverneur de l’Kgypte. Eugénie était chrétienne, mais son pére 
était resté paien. Désespérant d’atteindre dans la maison paternelle a la perfection 
qu'elle révait, elle prit des habits d’homme et s’enfuit au désert. 


1. On latrouve dans le Speculum Ecclesiz d'Honorius d’Autun. Patrol., t. CLXXII, col, 820; voir aussi Vitz 
Patrum, p. 340 et suiv, 
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Elle se présenta a la porte dun monastére, et labbé, la prenant pour un 
homme, l’admit au nombre de ses moines. Les années passérent, et personne ne 
soupconnait la yérité. Un jour, une femme accusa le moine, devenu abbé, de lui 
avoir fait violence et de l’avoir rendue mere. La cause fut portée devant Philippe, 
le propre péere d’Eugénie, qui ne reconnut pas sa fille. Elle essaya de prouver son 
innocence, mais en vain; a bout d’arguments, elle ouvrit son froc et montra sa pol- 
trine : l’accusatrice resta muette; quant a Philippe, il fut si touché en entendant sa 
fille lui raconter son histoire, qu il se convertit. L’artiste de Vézelay a représenté la 
scéne avec tant de clarté, que, sans la moindre inscription, elle se reconnait au pre- 
mier coup d’ceil: sainte Eugénie, tonsurée comme un moine, ouvre sa robe et laisse 
voir sa poitrine ; Philippe fait un geste d’étonnement, et l’accusatrice confondue se 
prend les cheveux (fig. 167). 

Ces chapiteaux historiés, dont nous avons étudié les principaux, emplissaient les 
églises monastiques et les cloitres d’une haute spiritualité; car dans ces légendes 
lame régne en maitresse, elle commande a la nature, elle apparait comme la seule 
réalité de ce monde. 

Tels sont les saints que l’on rencontre aujourd’hui dans nos églises romanes. Si 
l’on excepte saint Benoit, les peres du désert et quelques saints universels, comme 
saint Etienne', ce sont des saints tout francais. Pour raconter leur vie nos artistes 
n’avaient pas de modeles : ils durent créer. C’est ainsi que la représentation des 
saints a contribué pour sa part a affranchir notre art des influences orientales. 


1. Tympan de Cahors, chapiteau d’Autun, vitrail du Mans (xu° siécle). 


"moon 


CHAPITRE VII 


ENRICHISSEMENT DE L’ICONOGRAPHIE 
LES PELERINAGES. LES ROUTES D’ITALIE 


I. Rome. — La srarug pE Marc-AURELE PRISE POUR CELLE DE CONSTANTIN. — ELLE EST IMITEE A 
LA FACADE DES EGLISES DE L’OuEsT pE LA France. — II. Rome. — Lks imaGEs DE sainr Pierre, — 
III. Luceues. — LE crucifix MIRACULEUX DE LuCQUES ET SON INFLUENCE. — SAINTE WILGEFORTE, — 
IV. Le Monr GaArGANO ET LE CULTE DE SAINT MicHEL, — DIFFUSION DU TYPE ITALIEN DE SAINT 
Micuet. — Le Mont-Saint-Micuet normannp. — V. L’kPOPEE FRANCAISE SUR LES ROUTES ITALIENNES. 
— La Chanson de Roland &T LA MOSAIQUE DE Brinpist. — ROLAND ET OLIVIER A LA CATHEDRALE DE 
ViRONE. — LES CHEVALIERS DE LA TABLE RONDE A LA CATHEDRALE DE MoprEngE,. — LE Romande Troie 
A PEsaro. — Le Roman p’ALEXANDRE A OrranTE, A Borco San Donnino. — VI. L’art francais 
PENETRE EN ITALIE PAR LA ROUTE DES PELERINS. — LES TYMPANS HISTORIES. — LES VOUSSURES SCULPTEES, 
— LEs sTATUES DES PorTAILS. — ANTELAMI IMITE L’ART FRANCAIS A ParME ET A Borco San Donnino. 


En méme temps que le culte des saints, les pélerinages, qui ne sont qu'une des 
formes de ce culte, contribuérent a enrichir l’iconographie et l’art*. Il y avait, en 
effet, dans les sanctuaires visités par les pelerins des images fameuses que les 
artistes imitaient et multipliaient. D’autre part, les routes de pelerinage furent, au 
moyen age, les grands chemins des peuples : c’est par ces routes que se répandaient 
dans le monde les créations nouvelles de la littérature et de l'art. Nous verrons 
qwon les suit a la trace et qu'on les retrouve aux étapes. 

Le pélerin du moyen age était parfois un pécheur qui allait demander le pardon 
de ses fautes, parfois un condamné qui expiait ; mais, la plupart du temps, c’était un 
simple fidéle qui voulait contempler des lieux vénérés, toucher de son front la grille 
des saints tombeaux. Ces longs voyages, pleins de fatigues et de dangers, étaient 
autant de titres 4 la miséricorde divine : Dieu n’oublierait pas le pauvre pélerin au 
grand jour. Dans le Jugement dernier d’Autun, parmi les morts qui sortent du tom- 
beau, nus comme Adam, on apercoit deux pélerins. Ils ont gardé, eux, leur pane- 
tiére suspendue a l’épaule : l'une est marquée de la croix de Jérusalem, l'autre, de 


1. Ce chapitre et Je suivant ont paru dans la Revue de Paris en 191g et 1920. 
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la coquille de Saint-Jacques de Compostelle, C’est avec ces emblemes protecteurs 
qu ils se présentent sans crainte au jugement de Dieu. 

Les hommes du xu’ siécle ont aimé passionnément ces grands voyages. Il leur 
semblait que la vie du pélerin était la vie méme du chrétien, Car, qu’est-ce que le 
chrétien ? sinon un voyageur qui ne se sent nulle part chez lui, un passant en 
marche vers une Jérusalem éternelle, 


Depuis des siécles, Rome et le tombeau des apétres mettaient en mouvement les 
foules. En été, quand revenaient les longs jours, quand le passage était facile au gué 
des riviéres, les péelerins descendaient des Alpes. Ils entraient en Italie, soit par le 
col du Grand-Saint-Bernard et la route d’Aoste, soit par le Mont-Cenis et la route 
de Suse. Les deux routes se réunissaient a Verceil, Bient6t commeneait la Via Aimi- 
lia, antique voie des légions romaines, qui, par Plaisance, Parme, Modéne et 
Bologne, allait en droite ligne jusqu’a Forli. Pres de Reggio, le passant pouvait 
deviner dans le lointain les hauteurs ou s’élevait le chateau de Canossa. A Forli, la 
route tournait brusquement au Sud et montait dans l’Apennin. On en franchissait la 
cime — un de ces sommets d’ot l'on voit a la fois la mer Adriatique et la mer Tyr- 
rhénienne — non loin du fameux couvent des Camaldules de Saint-Romuald. Par le 
Casentin et ses foréts profondes comme celles des pays du Nord, on descendait vers 
Arezzo. De la, en longeant le lac Trasiméne, puis le lac de Bolséne, on arrivait a 
Viterbe et enfin 4 Rome. | 

Parfois les pélerins suivaient un autre chemin. Hntre Borgo San Donnino et 
Parme, une route se détachait de la Via Aimilia et franchissait !Apennin au col de 
la Cisa. Nos vieilles épopées lappellent la route du Mont-Bardon. Le voyageur se 
dirigeait vers la mer de Toscane, qu'il atteignait 4 Luna, au pied des montagnes de 
marbre de Carrare. De la, par Lucques et Sienne, aprés avoir visité quelques sanc- 
tuaires vénérés, il allait rejoindre la premiére route, non loin de Viterbe. 

Yétait un moment solennel que celui ot le pélerin, en marche depuis tant de 
jours, apercevait enfin, du haut du Monte Mario, cette Rome si longtemps désirée. 
Ce Monte Mario, ce promontoire au-dessus de la Terre Promise, s’appelait Mons 
Gaudii, le Mont de la Joie, le Montjoie de notre vieux cri de guerre. De la on décou- 
vrait toute la ville, la ville éternelle, « la Rome dor ». On ’embrassait du regard 
dans son immensité, avec les clochers carrés de ses églises, ses grandes ruines, sa 
couleur fauve. Alors les pélerins transportés entonnaient les strophes du fameux can- 
tique : « Salut, 6 Rome, maitresse du monde, rouge du sang des martyrs, blanche 
du lis des vierges, sois bénie, 6 Rome, pendant toute la durée des siécles », 
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La ville était magnifiquement triste. De grands monuments, des temples encore 
parés de leurs revétements de marbre s’élevaient dans des déserts. Les légendes 
sy attachaient, comme le lierre aux vieux murs. Au x1’ siécle, presque tout sentiment 
de lhistoire était perdu; les pélerins erraient dans une ville de songe. On leur 
montrait le Chateau Miroir, un palais ot Virgile avait placé jadis un miroir 
magique ; dans ce miroir on pouvait suivre les mouvements des plus lointains enne- 
mis de l’Empire. On leur racontait qu’au Capitole on voyait, au temps d’Auguste, 
autant de statues qu'il y avait de provinces romaines. Chacune d’elles portait une 
clochette suspendue au cou; quand une province se révoltait, on entendait tinter 
sa clochette. Dans le Forum, pres du temple de Vesta, on passait, non sans ter- 
reur, pres de l’endroit ot dormait sous terre le dragon exorcisé par le pape saint 
Sylvestre. Les statues qui s’élevaient encore ¢a et la semblaient pleines de mystére. 
L’une d’elles montrait du doigt le lieu secret ot le pape Gerbert, en creusant, avait 
trouvé un souterrain rempli de trésors. Une statue de Faune avait parlé a l’empereur 
Julien et lui avait conseillé son apostasie’. 

La premiére visite du pélerin était, 4 coup str, pour Saint-Pierre de Rome. Il y 
vénérait le tombeau de l’apotre et une insigne rclique : la face du Sauveur imprimée 
sur le voile de la Véronique*. Mais les grands souvenirs de. Saint-Jean-de-Latran 
touchaient peut-étre aussi profondément son imagination. C’était la plus vieille 
église du monde, la mére de toutes les églises, omniwm ecclesiarum mater et caput. 
La, dans un palais qui ressemblait a une ville, vivait le vicaire du Christ, celui qui 
pouvait pardonner tous les péchés. C’était Constantin qui avait donné au pape ce 
palais et cette église. Nulle part le souvenir de Constantin, le premier empereur 
chrétien, n’était plus vivant. On entrait dans le baptistére, et on voyait la piscine 
ou Constantin, disait-on, avait été baptisé. L’empereur était atteint de la lépre, mais 
au sortir de l'eau sainte il se trouva miraculeusement guéri : quelques écailles 
blanches s’apercevaient encore, attachées au marbre du bassin*. Devant le Latran, 
dans cette grandiose solitude ot la campagne romaine ajoutait sa majesté a celle de 
Rome, on retrouvait encore Constantin. Il y avait la une statue équestre de bronze, 
qui, pendant des siécles, fut regardée comme la sienne *. Les pélerins la contem- 


1. Plusieurs de ces légendes se trouvent dans les Mirabilia urbis Rome, publiés par Porthey, Berlin, 1869, 
in-12, et dans labrégé intitulé Graphia auree urbis Rome, publié par Ozanam, Docum., sur Uhist. liltér. de 
Uitalie, p. 168 et suiv. C’étaient des espéces de guides 4 l’usage des pélerins, Toutes les légendes qui se racon- 
taient dans la Rome du moyen age ont été étudiées par A. Graf, Roma nella memoria del medio evo, 2 vol. in- -8°, 
1882, et par Comparetti, Virgilio nel medio evo, a vol., 1872. 

2. Sur cette relique, ‘voir Pio Rajna, Giornale storico della letteratura italiana, t. VI et t. VII, 1885. 

3. Graf, ouv. cit., II, p. 87. 

4. Nous avons, pour le xri* siécle, le témoignage de Benjamin de Tudéle, Ulrich, Codex urbis Rome topogra- 
phicus, p. 179, et Charton, Voyageurs anciens et modernes, I, p, 164. Nous avons aussi celui de Wace dans le 
Roman de Rou (v. 3050-3060) : 

Constantin vit ki est 4 Rome, 
De quiure fait en guise de home, 
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plaient avec respect. Cette statue existe encore aujourd’hui, mais elle n’est plus a 
sa place : en 1538, Paul III, sur le conseil de Michel-Ange, la fit transporter au Capi- 
tole. Elle représente, comme on le sait, non pas Constantin, mais Marc-Auréle. 
Ainsi, par une erreur singuliére, en croyant honorer le premier empereur chrétien, 
le moyen age a rendu hommage au persécuteur du christianisme, 

Il faut croire que cette magnifique statue laissait aux pélerins un profond souve- 
nir, car nous allons la retrouver dans nos églises de France. Ces curieuses et naives 
copies méritent de retenir notre attention; ce sera le premier exemple de ces ceuvres 
d’art que les pélerinages ont fait naitre. 

En parcourant nos provinces de l'Ouest, on rencontre plusieurs fois a la facade 
des charmantes églises de ces régions, sous une grande arcade, l'image d'un caya- 
lier’ (fig. 168). Ce sont les plus anciennes statues équestres de |’ Europe moderne. Que 
n’a-t-on écrit sur ce mystérieux cavalier? Les uns y ont vu Pépin le Bref ou Henri II 
d’Angleterre, d'autres, saint Georges ou saint Martin’. Pourtant, un texte publié depuis 
longtemps déja ne peut laisser aucun doute sur le vrai nom du cavalier. Vers le 
milieu du xm’ siécle, un baron nommé Guillaume David, bienfaiteur de l Abbaye aux 
Dames de Saintes, demanda, par un acte qui s’est conservé, a étre enseveli devant 
la porte droite de l’église « sous le Constantin de Rome », sub Constantino de 
Roma, qui locus est ad dexteram partem ecclesix*. 11 y avait done a la facade de 
léglise de Abbaye aux Dames de Saintes une statue de Constantin; or, c’était une 
statue équestre, dont on voyait encore quelques traces, il y a cinquante ans. 

A cette preuve décisive d'autres vinrent peu a peu s’ajouter. A l’intérieur du 
baptistére Saint-Jean de Poitiers, une peinture du xm‘ siécle, représentant un caya- 
lier, est accompagnée de linscription : Constantinus. Au xvi‘ siécle, le cavalier qui 
se voyait ala porte méridionale de Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, et que les 
protestants détruisirent, était communément appelé Constantin’. Au commence- 
ment du xix° siécle, les cavaliers qui décorent la fagade de l’église Saint-Hilaire 
de Melle et celle de Parthenay-le-Vieux étaient encore désignés par quelques 
vieilles gens sous le nom de Constantin’. A Limoges, un groupe équestre, aujour- 
dhui détruit, avait fait donner a une antique fontaine le nom de fontaine de Cons- 
tantin °. 

1. On voit ce cavalier sculpté a Chateauneuf-sur-Charente, a Surgéres, 4 Parthenay-le-Vieux, 4 Saint-Hilaire 


de Melle (restauré), 4 Civray (restauré). On le voyait autrefois & Notre-Dame-la-Grande a Poitiers, A Sainte- 
Croix de Bordeaux, a Abbaye aux Dames et a Saint-Eutrope de Saintes, 4 Aulnay, a Airvault, 4 Déols. 


2. Voir sur ce sujet: Audiat, Les cayvaliers au portail des églises, Angers, 1872, in-8°, Plus réeemment, 
M. Alfred Leroux a avancé que plusieurs de ces cavaliers pouvaient représenter Henri II d’Angleterre, Annales 
du Midi, 1916, p. 438. _ 


3. Cartulaires inédits de la Saintonge, t. Il, p. 13 

4. Congrés archéologiques de France, Poitiers, 1903, p. 28. 

5. Bulletin de la Société des antiq. de France, 1886, p. 92. 

6. Abbé Arbelot, Mémoire sur les statues équestres,,,,etc,, Limoges, 1885, in-8°, 
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Il est donc devenu impossible de douter que |’énigmatique personnage ne soit 
Tempereur Constantin. 

Mais ce Constantin des églises de France est-il bien réellement une imitation de 
celui du Latran? Le document de Saintes semble nous le laisser entendre. Constan- 
tin y est appelé « le Constantin de Rome »; ce qui ne veut pas dire sans doute le 
Constantin qui a régné a Rome, mais le Constantin que ]’on voyait 4 Rome, que le 
pieux chevalier y avait peut-étre vu lui-méme. Cette interprétation est fortifiée par 


Sery, phot. des beaux-Arts, 


‘Fig. 168. — Statue équestre de Constantin. 
Lglise de Chateauneuf (Charente). 


un autre document. Le pavé en poregue de l'église de Riez (Basses-Alpes) était 
décoré jadis d'une figure de cavalier qu'une inscription appelait : Constantinus lepro- 
sus’, C’était bien la le Constantin de la légende romaine, le Constantin guéri de la 
lépre dans le baptistére du Latran. II est difficile ici de ne pas penser a un souvenir 
de pélerinage. 

Pourtant une objection se See a lesprit. Les cavaliers les mieux conservés 
de nos églises foulent sous les pieds de leur monture un petit personnage renversé *. 


r. L’inscription a été copiée par Peiresc. Voir E, Miintz, Etudes iconogr. et archéol., 1887, in-12, p. 53. 


a. Ce détail se remarque a Parthenay-le-Vieux, 4 Chateauneuf-sur-Charente, & Saint-Etienne-le-Vieux a Caen 
et sur un chapiteau de la cathédrale d’Autun. On le voyait jadis 4 Sainte-Croix de Bordeaux, comme le prouve 
un ancien dessin, et 4 la mosaique de Riez. 


Maze. — T. I. 3a 
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Avant les mutilations qui ont rendu plusieurs de ces groupes méconnaissables, ce 
détail ne faisait probablement défaut dans aucun. Rien de pareil ne se voit a Rome: 
il n’y a pas d’ennemi vaincu sous les pieds du cheval de Marc-Auréle. 

Il n’y ena pas aujourd’hui, il est vrai, mais il n’en était pas de méme autrefois. 
Il résulte de plusieurs témoignages du xn?® et du xm° si¢cle, qui concordent parfai- 
tement, que l’on voyait, sous les pieds du « cheval de Constantin », un personnage 
enchainé, une sorte de nain*. C’était, 4 n’en pas douter, une personnification des 
peuples barbares vaincus par Marc-Auréle. Ce personnage, plus petit que nature, a dis- 
paru, et il faut le regretter, car la signification de la statue s’en trouve altérée. On sent 
moins vivement aujourd’hui la haute noblesse morale de l’empereur philosophe qui 
triomphe de ses ennemis avec le calme du stoicien. 

On ne saurait douter maintenant, il me semble, que les cavaliers de nos églises 
de l'Ouest ne reproduisent, ou n’essaient de reproduire, la statue de Rome. L’imita- 
tion, en effet, est fort libre, car il est probable qu’aucun de nos sculpteurs n’avait vu 
l’original : ils travaillaient d’aprés les descriptions un peu vagues des pélerins. Aussi 
ont-ils imaginé Constantin sous l’aspect d’un souverain du xu’ siécle. Parfois ils lui 
mettent un faucon sur le poing, et ils n’oublient pas de le revétir du manteau, sans 
lequel un grand personnage de ce temps-la n’etit osé paraitre en public. Et précisé- 
ment Wace nous fait 4 ce sujet un curieux récit*. Lorsque le duc de Normandie, 
Robert, vint a Rome, il alla voir, comme tout le monde, la fameuse statue de Cons- 
tantin. Mais, quand il remarqua que l’empereur n’avait pas de manteau, il en fut 
si choqué qu il en fit prendre un dans sa garde-robe pour qu’on le lui jetat sur les 
épaules. 

En France, au xu siécle, les clercs n’avaient pas oublié que Constantin avait été 
le premier empereur chrétien. I] est done probable que le petit personnage couché 
sous ses pieds fut considéré comme un symbole du paganisme vaincu. C'est ce qui 
peut expliquer pourquoi l'on voit aujourd’huia Chateauneuf, et pourquoi l’on voyait 
autrefois a Sainte-Croix de Bordeaux, une femme debout devant le cheval de l’empe- 
reur®. Cette femme n’est autre que I’Kglise chrétienne accueillant son champion, 
comme la noble dame de I’épopée accueille le chevalier qui a désarmé son ennemi 
et vengé son honneur. 

La présence du cavalier a la facade de tant d’églises de l'Ouest ne signifie pas 
que les fidéles de ces régions aient fait plus fréquemment que d’autres le pélerinage 
de Rome. Le Constantin vainqueur du paganisme, inspiré par un pélerin qui avait 


1. Voir dans Graf, ouy. cit., p. 114-115, le passage des Mirabilia. Gaston Paris, dans le Journal des Savants, 
oct. 1884, a reproduit le témoignage du chroniqueur Enenkel (xi? siécle), 


2. Wace, loc. cit. 


3. Le groupe de Sainte-Croix de Bordeaux, déja fort mutilé au xvim® siécle, a été dessing en 1754 par Venuti. 
Son dessin a été reproduit par A. Leroux dans l’article cité plus haut, 
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vu la statue du Latran, est devenu bientot un motif d’école. Nous ne savons ot ce 
motif a pris naissance, mais nous voyons fort bien qu'il a été adopté par les ateliers 
de sculpture de la Saintonge et du Poitou, et que c’est par eux qu'il s’est répandu 
dans ces provinces. 

Il ne faudrait pas croire d’ailleurs que le cavalier ne se rencontre que dans cette 
région de la France. Nous venons de. le signaler a Riez, dans les Basses-Alpes. On 
le retrouve sur un chapiteau de la cathédrale d’'Autun. On le voit encore encastré 
dans le mur extérieur de l’église de Saint-Etienne-le-Vieux, 4 Caen. Dans ces trois 
exemples le vaincu figure, ou figurait sous les pieds du cheyal. I] n’est pas prouvé 
que ces trois représentations aient été inspirées par les cavaliers de l'Ouest. L’idée 
a da venir a plus d’un pélerin de faire représenter la fameuse statue du Latran: des 
artistes qui ne se connaissaient probablement pas, mais qui sentaient de méme, ont 
traité leur sujet presque de la méme maniére. 


II 


Le pélerin qui restait quelques semaines a Rome allait prier dans beaucoup 
d’églises. Il y rencontrait souvent l’image de saint Pierre, le vrai héros de la Rome 
chrétienne. On le voyait sans cesse représenté dans les mosaiques qui ornaient les 
absides et les arcs de triomphe des basiliques. Certains détails de ces images 
devaient frapper vivement les voyageurs attentifs. 

Dans les plus anciennes mosaiques, saint Pierre apparaissait avec |’épaisse che- 
velure que la tradition lui attribuait’; mais, 4 Sainte-Agathe-des-Goths, aux Saints- 
Céme et Damien, 4 l’oratoire de Saint-Venance?, ses cheveux, coupés sur le haut 
de la téte, prenaient la forme d'une couronne. Dans une mosaique un peu plus 
récente, dans celle du triclinium du Latran, contemporaine de Charlemagne, saint 
Pierre avait sur la téte, au milieu de son épaisse chevelure, un cercle tracé au 
rasoir. Ainsi, dans les mosaiques romaines, saint Pierre portait la tonsure des clercs. 
Les artistes de Rome l’avaient marqué du signe symbolique. II n’apparaissait plus 
seulement comme le premier d’entre les apétres, mais comme le premier d’entre 
les prétres. 

D’autres traits retenaient l’attention du pélerin. Tandis que les autres apétres ne 
portaient que des rouleaux ou des livres, saint Pierre avait presque toujours deux 
clefs 4 la main. On le voyait avec ses clefs 4 l’arec de triomphe de Saint-Paul-hors- 

1. A Sainte-Pudentienne, par exemple. 
a, La mosaique de l’église Sainte-Agathe-des-Goths a disparu, et l’église a été refaite. L'église avait été élevée 
en 472 par le Goth Ricimer; sa mosaique nous est connue grace 4 Ciampini, Velera monimenta, I, p. 2723 voir 


aussi E. Miintz, ouy. cit. La mosaique de l’église des Saints-COme et Damien est du vi? siécle, celle de Saint- 
Venance, du vi’. 
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les-murs', 4 Sainte-Agathe-des-Goths, a Saint-Venance, a4 Saint-Théodore, a Saint- 
Marc. Ces deux clefs étaient deux symboles : c’était le pouvoir de lier et de délier 
que le Christ avait donné a l’apétre. Saint Pierre portant les clefs, c’était le pape 
ou plutot la papauté elle-méme. Les successeurs de saint Pierre rappelaient 4 tous 
que ce droit surhumain de condamner et d’absoudre, ils le tenaient de Dieu. 

Plus on avangait dans le temps et plus |’image de saint Pierre se rapprochait de 
celle des papes. Au triclinium de Saint-Jean-de-Latran, saint Pierre, tonsuré comme 
un clerc, portait sur sa tunique l’insigne méme du souverain Pontife : le pallium ; 
les clefs reposaient sur ses genoux. Ce saint Pierre, deen une sorte d’allégorie de 
la papauté, présentait |’étendard 4 Constantin. 

Le pélerin pouvait rencontrer des images plus audacieuses encore, car sur les 
monnaies papales saint Pierre, transformé en pape, porte parfois la tiare en forme 
de cone, qui est la tiare primitive’. 

Ainsi, dans les monuments romains, saint Pierre apparaissait toujours sous le 
méme aspect : on reconnaissait en lui le chef de la hiérarchie ecclésiastique, le pape. 
Une pareille image n’avait pu naitre qu’a Rome. 

Les pélerins ]’emportaient avec eux, et nous Ja retrouvons en France dés les pre- 
miéres années du xu’ siécle. Les piliers du cloitre de Moissac ont été décorés avant 
1100 de grandes figures d’apétres, qui marquent les débuts de la sculpture monu- 
mentale. Or, saint Pierre apparait la tel qu’on le voyait 4 Rome: il tient les deux clefs 
a la main et porte sur le haut de la téte la tonsure. Devant cette image, le pélerin 
des routes d’Italie pensait a la ville éternelle et a ses saintes églises. 

A partir de ce moment, saint Pierre porte presque toujours chez nous cette 
marque que l'art de Rome lui avait imprimée. Quand on étudie l'art du xn’ siécle, 
on remarque avec surprise que, méme dans les scénes de I’Evangile, saint Pierre se 
distingue souvent des autres apétres par la tonsure. Dans le grand vitrail du 
xu® siécle de la cathédrale de Chartres, saint Pierre, assis a la table de la céne, se 
reconnait aussitét 4 sa tonsure. A Chartres, comme dans certaines mosaiques de 
Rome, les cheveux ne sont pas rasés, mais coupés aux ciseaux de facon a dessiner 


des couronnes superposées (fig. 99). A Vézelay, quand les sculpteurs des chapi- 


teaux nous racontent l’histoire ou la légende de saint Pierre, ils nous le montrent 
avec la tonsure : saint Pierre délivré de sa prison par lange ressemble, avec sa 
couronne de cheveux, 4 un moine bénédictin; et, pour que la ressemblance fat 
plus complete encore, lanai la représenté imberbe *: 

I] n’est pas jusqu’au saint Pierre transformé en pape qu’on ne puisse devours 


1. C’est l’exemple le plus ancien. Il remonte au temps de Galla Placidia, c’est-a-dire au v® siécle. 
2. Elle apparait pour la premiére fois sur les monnaies du pape Sergius III (go4-g1r). 


3. C’est certainement l’idée d’assimiler saint Pierre 4 un-clere qui l’a fait représenter quelquefois imberbe, 
au xu® siécle ; par exemple, au portail méridional de Saint-Sernin de Toulouse (fig. 40). 


‘ 
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Un chapiteau du cloitre de Montmajour le représente, comme les monnaies papales, 
avec la tiare. 

Ainsi le saint Pierre du x11’ siécle, avec ses attributs, est, 4 lorigine, une création 
de la papauté. Les abbés, les évéques, qui dirigeaient alors la main des artistes, nous 
le rapporterent de Rome. 


Ill 


Le voyageur qui se rendait 4 Rome par la route du Mont-Bardon ne manquait 

pas de s’arréter 4 Lucques. I] n’y arrivait pas sans peine. Au printemps, les torrents 
des Apennins emportaient les ponts et inondaient de vastes étendues de l'antique 
chaussée romaine. La route était si dangereuse qu'il s‘était créé, a Altopascio, un 
ordre de religieux hospitaliers sous le patronage de saint Jacques. Ils réparaient la 
chaussée, rebatissaient les ponts, établissaient des bacs. Parfois, au passage des 
gués, ils portaient les voyageurs sur leurs épaules, comme le saint Christophe de la 
légende. A la nuit tombante, ils sonnaient la cloche des églises de la montagne, 
pour guider les pélerins égarés. C’était donc avec joie que l’on voyait s’éloigner et 
bleuir les montagnes, tandis qu’on s’avangait au milieu des oliviers et des cyprés 
de la belle plaine de Lucques’. 
Quand on visite Lucques aujourd'hui, on s’étonne du nombre et de la beauté des 
églises. Presque toutes ont recu, a la facade, leur charmante parure de colonnettes 
de marbre a la fin du xn’* siecle et au commencement du xu‘, au temps des grands 
pélerinages. Lucques était, en effet, une des principales étapes de la route de Rome: 
on sy reposait de ses fatigues. Chaque église de la ville et des faubourgs avait son 
hépital ot les pélerins étaient accueillis. 

Pourquoi les pieux voyageurs s’arrétaient-ils de préférence 4 Lucques? Ce n’était 
pas pour honorer les vieux saints de la ville, saint Frediano ou saint Régulus, mais 
pour aller prier devant une image du Christ en croix, une image célébre entre 
toutes, qui s’appelait le « santo Volto », le « saint Vou », et qui avait une roma- 
nesque histoire. 

On racontait qu’en 782 un bateau, sans passagers ni pilote, avait abordé 4a la céte 
de Toscane, prés de Luna; on y trouva un grand christ de bois sculpté qui fut aussi- 
tot apporté a Lucques. Ce christ miraculeux était l’euvre de Nicodéme, disciple du 


1. Sur les religieux d’Altopascio voir Anzeiger fiir schweizerische Alterthumskunde, 1900, p. 125 et suiy. Les 
religieux d’Altopascio eurent une maison 4 Paris et une église, l’église Saint-Jacques-du-Hault-Pas, Haut-Pas est la 
traduction d’Altopascio. Ce nom a perpétué jusqu’a nos jours le souvenir de l’antique pélerinage de Rome par la 
route du Mont-Bardon. Voir Lebeuf, Hist. de la ville et de tout le diocése de Paris, t. 1, p. 155 de l’édit, de 1883, 
et Helyot, Hist. des ordres religieux, t. II, ch. xu. 
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Sauveur, qui était sculpteur, comme saint Luc était peintre'. Nicodéme avait vu son 


maitre mort sur la croix, et il avait essayé d’éterniser par son art cette douloureuse 


image ; mais l’entreprise était au-dessus des forces humaines, et il désespéra bientét 
d’y réussir. Un jour qu’il s’était endormi de fatigue auprés du christ inacheyé, un 
ange descendit du ciel et termina 
Peuvre. Belle légende, qui 


é donne a l'art, quand il est 
e 3 grand, une origine céleste. 

Le Christ de Lucques, qu’on 
appelle depuis le moyen Age le 
«saint Vou », le « saint Visage », 


se conserve encore aujourd hui 
dans la cathédrale de~ Saint- 
Martin. Il est enfermé dans un 
petit temple de la Renaissance, 
ceuvre gracieuse de Matteo Civi- 
dale, et ne se montre qu’aux 
grandes fétes. Le fideéle qui le 
contemple est sans doute un 
peu décu, car le Christ mira- 
culeux disparait sous de riches 
ornements; il a une collerette, 
des bijoux. II n’en était pas ainsi 
au moyen age: le pélerin voyait 
le Christ tel que Nicodéme | avait 
sculpté (fig. 169)*; on s’était 
contenté de placer sur sa téte 


ae is i : , une couronne,. Pourtant, 4 cer- 

tains jours, pour défendr 

Fig. 169. — Le saint Vou de Lucques?. f J Jol : anes 
pieds contre les baisers des 

pélerins, on les chaussait de souliers d'argent. Ce qui faisait l’originalité du Christ 

de Lucques, c’est qu'il n’était pas nu; l’artiste l’avait représenté sur la croix avec 

une longue robe serrée 4a la taille. Une pareille ceuvre est, suivant toutes les vrai- 

semblances, d'origine orientale ; nous reconnaissons le Christ mourant tout vétu sur 

la croix de l Hvangéliaire syriaque de Florence et de quelques anciens monuments 

de lOrient. 

1. Cahier, Caractérist. des Saints, t. 1, p. 290. 


2. Garucci a fait dessiner le Christ de Lucques sans ses yétements modernes, t. VI, Pl. 43 (4) 
3. Garucci, Storia dell’arte cristiana, Pl. 43a (Prato, Guasti), 
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Au xu’ siécle, ce Christ crucifié avec une robe avait déja quelque chose d’étrange. 
Il frappait d’autant plus les imaginations. On lui attribuait des miracles. Il en est 
un que les poétes avaient célébré. On racontait qu'un jongleur, aprés avoir chanté 
toute la journée sur les places 
de Lucques, sans recueillir un 
denier, entra le soirdans l’église 
Saint-Martin; il s’agenouilla 
devant le saint Vou, et, en guise 
de priére, joua son plus bel air de 
viole. Le Christ avait alors ses 
souliers d'argent: ilenjeta un au 
jongleur. Tout joyeux, le pauvre 
musicien s’empressa_ d’aller 
montrer a l’évéque ce merveil- 
leux présent, mais l’évéque, 
incrédule, l’obligea a le rendre. 
Aussitét le miracle serenouvela, 
et l’église de Lucques dut rache- 
ter fort cher au jongleur le sou- 
lier duChrist. Ainsi les chanteurs 
des routes d’Italie se consolaient 
avec leur Légende dorée. 

Grace aux pélerins, la renom- 
mée du Christ de Lucques se 
répandit au dela des Alpes. Des 
le x1° siécle, Guillaume le Roux, 
duc de Normandie et roi d’An- 
gleterre, jurait par le saint Vou. 
Au x11’ siécle, les poétes épiques 
racontaient que Charlemagne, 


e Be Se . ats aor 


Fig. 170. — Crucifix de Belpuig! (Pyrénées-Orientales), 


poursuivant Ogier le Danois 

sur la route du Mont-Bardon, s’arréta 4 Lucques pour vénérer la sainte image’, 
Les pélerins qui rentraient en France portaient parfois, attachée a leur tunique, 

une figurine de plomb représentant le Christ de Lucques. On a retrouvé, en 1908, 

un de ces souvenirs de pélerinage au fond du port de Wisant®, le vieux port que 


1. Bullet. archéol. du Comité des Travaux historiques, 1891, p. 283 (Paris, Leroux). 

a. J. Bédier, Les légendes épiques, t. Il, p. 210. 

3. Pas-de-Calais. Soyez, La croix et le crucifix, Amiens, 1910, in-8°, L’enseigne de pélerinage de Wisant est 
postéricure au x11° siécle, ‘ 
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nomme la Chanson de Roland. C'est la que s’embarquaient les Anglais qui reve- 
naient de Rome. Ils n’oubliaient pas le saint crucifix : un bas-relief du x° siécle 
placé a l’extérieur de |’église de Langford (dans la région d’Oxford) n’est pas autre 
chose qu’une copie du Christ de Lucques. 

Ces copies ne durent pas étre rares dans nos églises de France, mais il ne s’en est 
conservé qu'un petit nombre. On peut en voir une aujourd’hui dans une des chapelles 
de la cathédrale d’Amiens. C’est un beau christ en bois, vétu d'une longue robe, 
couronné, et tout a fait semblable au saint Vou. II est des derniéres années du 
x° siécle : la finesse encore archaique des plis, le noble caractére de la téte lui assi- 
gnent cette date. Cet ex-voto du pélerinage d’Italie ne serait probablement pas 
arrivé jusqu’a nous, s'il n’edt été Vobjet d'une légende fort connue du peuple 
d’Amiens. Un jour, disait-on, ce christ s’était incliné au passage des reliques de 
saint Honoré. On peut voir ce miraculeux épisode représenté au portail méridional 
de la cathédrale d’Amiens'. 

Ces images du Christ, si peu conformes a la tradition, durent vivement choquer 
le clergé si raisonnable du xvi’ siécle. Il est probable que beaucoup de ces vieux 
souvenirs disparurent alors. C’est seulement dans des provinces reculées, dans des 
régions un peu sauvages, longtemps fidéles aux vieilles mceurs et aux vieilles 
images, que se sont conservées ces copies du saint Vou. Dans les montagnes du 
Roussillon, des églises peu connues, celles de Belpuig (fig. 170), d’Agoustrine, de 
Llagonne, surla route de Mont-Louis, gardent fidélement ces vieux christs de bois du 
xu’ siécle. Ils reproduisent tous les trois l’original de Lucques, mais c’est le christ 
de Belpuig qui imite le plus fidelement son modeéle, car l’artiste a copié jusqu’a la 
ceinture qui serre la robe et qui pend par devant en deux longues laniéres ’*. 

Dans le reste de la France, ces images ne tarderent pas a paraitre étranges aux 
fidéles qui n’avaient pas vu le saint Vou. Elles faisaient travailler leur imagination. 
Chose extraordinaire, on les prit bientét pour des figures de femmes, et on crut voir 
une sainte attachée toute vétue a la croix. C’est ainsi que naquit et se répandit la 
légende de sainte Wilgeforte. 

On racontait qu'une jeune princesse portugaise, fille d’un roi paien, mais chré- 
tienne en secret, allait épouser, sur ordre de son pére, un prince infidéle. En vain 
suppliait-elle le roi de renoncer a son projet : il demeurait inflexible. Désespérée, 
elle demanda a Dieu, dans une fervente priére, de la rendre si laide qu’elle devint 
pour son fiancé un objet d’horreur. Sa priére fut exaucée, et il lui poussa soudain une 
longue barbe qui la métamorphosa en homme. Le roi, plein de colére, Ja fit mettre 
en croix. On voit clairement ici comment une ceuvre d’art mal comprise a pu 


1. Surle christ d’Amiens, voir Soyez, ouy. cit. 


2. Bullet. archéol. du Comité, 1891, p. 283. Un christ analogue se trouve au Musée de Vich, en Catalogne, 
Reyue del’ Art chrétien, 1903, p. 25. 
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faire naitre une légende et créer une sainte nouvelle’. On peut d’autant moins douter 
de cette filiation qu’on voit, attribué a sainte Wilgeforte, le fameux miracle du saint 
Vou de Lucques. On racontait, en effet, que la sainte avait jeté son soulier d’ar- 
gent a un joueur de viole, et des ceuvres d'art (d’une époque déja tardive, il est 
vrai) s’efforcérent d’accréditer ce récit’. 

Les représentations de la sainte crucifiée, que l’on rencontre encore ca et la, ne 
sont pas fort anciennes: elles sont d’un temps oti le christ de Lucques, délaissé par 
les pélerins, était oublié. Il est possible que certaines images du saint Vou, a moitié 
détruites par le temps, aient été remplacées dans plus d'une église par celles de 
sainte Wilgeforte. 


IV 


Les pélerins de la Terre Sainte ne passaient pas tous par Rome, Au lieu d’aban- 
donner la Via Aimilia a Forli pour gravir l’Apennin, beaucoup continuaient leur route 
tout droit, vers Rimini, Pesaro, Ancone; puis, de la, jusqu’a Brindes, ils suivaient l’an- 
tique yoie romaine qui longeait la mer. Mais ils manquaient rarement de se détourner 
un peu de leur chemin pour visiter le fameux sanctuaire de saint Michel sur le mont 
Gargano. A Sipontum, que rempla¢a plus tard Manfredonia, ils prenaient un rude 
sentier et s’élevaient jusqu’au sommet de la montagne, a travers la grande forét 
mugissante chantée par Horace. La, s’ouvrait devant eux la mystérieuse grotte de 
larchange, et sur le seuil ils pouvaient lire cette inscription : Terribilis est iste 
locus. Un escalier, descendant dans les ténebres, les conduisait jusqu’au fond de 
la grotte sacrée, jusqu’au saint des saints, ou, sur la pierre, apparaissait, a la lueur 
des cierges, la trace des pieds de l’archange. 

On disait, en effet, qu’en 492° saint Michel s’était manifesté sur ce haut sommet. 
Ilavait @abord épouvanté par un prodige des bergers qui cherchaient un taureau 
égaré ; puis, il avait révélé a lévéque de Sipontum qu il voulait étre honoré en ce 
lieu. On trouva, en effet, dans la grotte un autel consacré par l’archange lui-méme. 

On ne pouvait rien imaginer de plus poétique que cette sombre grotte sur ce 
sommet sauyage, au milieu des foréts qui descendaient vers la mer. Aux pélerins, 
comme aux moines du moyen Age, il fallait des paysages grandioses : lesprit de 
Dieu leur semblait planer sur les cimes, emplir les vastes horizons. 


1. Le nom de sainte Wilgeforte vient probablement de Virgo fortis. On lappelait aussi sainte Liberata, la 
sainte délivrée par Dieu. Voir Cahier, Caractérist. des Saints, t. Il, p. 569, et t. I, p. 121. 

2. Ce sont surtout des gravures; Cahier, ouy. cit., en a reproduit une, 

3. C’est la date donnée par la Légende dorée. Les plus anciens récits du miracle ne semblent pas remonter 
plus haut que le commencement du vi° siécle. Act. Sanct., sept., t. VIII, p. 57. 


Mare. — T.I. i fa 
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Dés le vn’ siécle, la grotte du mont Gargano devint un des lieux de pélerinage 


les plus célébres de I’Italie. Les rois lombards, qui possédaient le fameux sanc- 


tuaire dans leur duché de Bénévent, eurent un culte particulier pour saint Michel : 
ils mirent son image sur leurs monnaies’, sur leurs étendards’, et ils lui élevérent 


SCS MChKEL 


Fig. 171. — Trone de marbre avec 


Vimage de saint Michel®. 
Eglise du Mont-Gargano. 


des églises a Pavie et a Lucques. Ils honoraient en 
saint Michel l’ange des combats, le soldat de Dieu. 

Les empereurs du Saint Empire héritérent de 
ce culte. Quand ils descendaient en Italie, il leur 
arrivait d’aller jusqu’au mont Gargano. Othon Il y 
vint pour expier la mort de Crescentius *. Henri II 
y eut une vision. Il lui sembla que les parois de la 
grotte s’évanouissaient et qu'il voyait apparaitre 
saint Michel a la téte de l'armée des anges’; un 
des anges s’approcha de lui et lui toucha la 
hanche, comme il avait fait jadis 4 Jacob. Tout 
disparut alors, mais Vempereur vit bien qu'il 
n’ayait pas révé, car toute sa vie il porta la marque 
du doigt de lange. * 

La France, elle aussi, envoya au mont Gargano 
des voyageurs fameux : saint Odon, abbé de 
Cluny, saint Gérard, abbé de la Grande-Sauye, et 
Villustre Suger. 

Y avait-il dans la sainte caverne une de ces 
images qui se gravent dans le souvenir du yoya- 
geur ? On ne saurait en douter, car le temoignage 
du moine Bernard, pélerin francais du 1x° siécle, 
est formel: « A l’intérieur, dit-il, on voit, du cé6té 
de Vorient, Vimage de l'ange’®. » C’était, sans 
doute, une grande icone peinte. La vieille image 
de saint Michel a disparu, mais la grotte en con- 
serve d’autres. Sur un trone de marbre, l’archange 
est sculpté : il est représenté de face; ses deux 


ailes tombent parallélement, et des deux mains il enfonce sa lance dans la gueule du 


. Paul/Diracre, VY, 41. 


. Engel et Serrure, Vumismat. du moyen dge, t. 1, p. 33. 


. Monum. Germaniz, script., t. IV, p. 617 et 848. 

. Monum. Germaniz, script., t. IV, p. 818. 

. Patrol., t. CXXI, col. 569. Le pélerinage du moine Bernard se place en 870. 

. Schulz, Denkmdler der Kunst des Miltelalters in Unteritalien, Dresde, 1860, Pl. XLI, 
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dragon qui se tord sous ses pieds * (fig. 171). L’ceuvre parait étre du commencement 
du xi° siécle. C’est 4 la fin du méme siécle que semble appartenir une statuette de 
saint Michel conservée également dans le sanctuaire* : elle représente l’archange 
dans la méme attitude, avec le méme monstre sous les pieds. Tel était, suivant 
toutes les vraisemblances, le saint Michel qui s’offrait depuis des siécles a la véné- 
ration des pélerins sur la paroi orientale de Ja grotte, Les deux images de saint 
Michel qui subsistent dans le sanctuaire reproduisent, sans aucun doute, un type 
consacré, Le saint Michel debout sur le dragon, que l'art byzantin ne connait pas, 
est le saint Michel du mont Gargano. C'est la qu'il a di naitre dés les temps caro- 
lingiens, et c’est de la qu'il s’est répandu en 
Europe. Ce groupe hiératique n’est pas sans 
beauté; il reste pour nous plein de sens; 
lange debout sur la béte semble ¢tre une 
image de l’ame victorieuse de l ‘instinct. 
Comme il est naturel, le saint Michel du 
Gargano se rencontre assez souvent en Italie. 
Dans les régions de I'Italie méridionale, que 
domine la Sainte Montagne, on le voit sculpté 
4 la facade de la cathédrale de Ruvo et sur un 
chapiteau de la cathédrale de Molfetta. Plus 
au nord, dans les Abruzzes, on le reconnait 


au-dessus d’un des portails de labbaye de 
Saint-Clément in Casauria, En remontant vers , Figs rial L-Saint Michel aurde dragon. 
les Alpes par la voie milienne, le pélerin le Sceau de Robert de Torigni. 
rencontrait 4 Borgo San Donnino, au baptis- 

tere de Parme, & la facade de Saint-Michel de Pavie, tel qwil Pavait vu au mont 
Gargano, la lance 4 la main, le dragon sous les pieds. Il se montre toujours pareil a 
Pistoie, 4 Groppoli, a Todi. 

On ne saurait s’étonner qu’on ait si souvent imité le saint Michel du mont Gar- 
gano, quand on se souvient qu’en Italie on imita jusqu’a la grotte de l’archange. A 
Rome, dés le vn" siécle, le pape Boniface’ éleva au sommet du mole d’Hadrien, a 
Yendroit ou jadis saint Grégoire avait vu l’archange remettre l’épée au fourreau, une 
église dédiée a saint Michel. Or cette église aérienne, que le peuple nommait 
« Saint-Michel-entre-les-nuages », était batie en forme de crypte, cryptatim ; elle 


1. Bertaux, /’art dans I'Italie méridion., p. 449. 

2. Schulz, ouv. cit., t. I, p. 240. 

3. Ado, dans son Martyrologe (29 sept.), ne le désigne pas autrement, Patrol,, t. CXXII1, col. 369. Ce doit étre 
le pape Boniface III (607), ou le pape Boniface IV (608. Ado dit que léglise fut clevée au sommet du cirque, 
mais, comme l’a montré Baronius, il a confondu le cirque avec le tombeau circulaire d’'Adrien. 
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était donc destinée a rappeler aux pélerins la caverne sainte qu’ils avaient vue au 
sommet de la montagne apulienne. 

En Campanie, sur le mont Gaurus, qui domine Sorrente, de bonne heure, une 
église fut construite en Vhonneur de saint Michel. Le mont Gaurus s'éléve au-dessus 
de la mer Tyrrhénienne, comme le mont Gargano séléve au-dessus de la mer 
Adriatique; les deux montagnes se répondent, et les deux sanctuaires se ressem- 
blaient. L’église du Gaurus, au iémoignage du, moine Bernard, qui la visita au 
1x° siécle, offrait cette curieuse particularité d’étre concue comme une crypte. 

Mais c'est de l'autre cété des Alpes, c’est en France, que 
l'on rencontre la plus étonnante imitation du sanctuaire du 
mont Gargano : cette copie, qui devint aussi fameuse que 
original, c’est notre Mont-Saint-Michel normand. Ici tout est 
pareil. Saint Michel annonce en songe a saint Aubert, évéque 
d’Avranches, comme il l’avait fait jadis a l’évéque de Sipon- 
tum, qu’il yeut avoir un sanctuaire sur la montagne; un 
taureau, dans les deux récits, fait connaitre lendroit ot 
larchange veut étre honoré; enfin, les deux sanctuaires ont la 
méme forme. Comme il n’y avait pas de grotte naturelle au 
sommet du Mont-Saint-Michel, saint Aubert creusa une erypte 
« qui reproduisait, dit le texte, la forme de celle du mont 


Gargano » '. La filiation est évidente. La dédicace de la erypte 


Fig. 173. — Saint Michel) . du Mont-Saint-Michel eut lieu, suivant la tradition, le 7 oe- 


sur le dragon. F a 
Manuscrit de la Bibliothéque tobre Pe ; 
d’Avranches. I] serait fort intéressant de savoir si, dans les églises qui 


se succédérent au sommet du rocher normand, il y eut, de 
bonne heure, une image de saint Michel. Les textes sont muets; mais comment 
eiit-il pu en étre autrement? A défaut de reliques, il fallait aux pélerins une image : 
ils voulaient voir l’archange quils venaient prier de si loin. Il y a de bonnes raisons 
de croire qu’il y eut au Mont-Saint-Michel normand une icone pareille a celle du 
mont Gargano. Au xm® siécle, un sceau de labbé Robert de Torigni nous montre 
saint Michel debout sur le dragon (fig. 172). La cire est aujourd’hui a moitié brisée, 
mais on devine que l’archange levaitle bras pour enfoncer sa lance dans la gueule du 
monstre placé sous ses pieds”. Cette figure était comme le blason de l’abbaye, et jus- 
qu’au xiv siécle nous larencontrons sur le sceau des abbés*. Elle reproduisait sans 
doute une image célébre, connue de tous les pelerins. 
1. Ms. 211 de la Bibliotheque d’Avranches. On trouvera dans P. Gout, Le Mont-Saint-Michel, t. I, p. go et 
suiy., la traduction du manuscrit d’Avranches, qui raconte les origines du sanctuaire normand. 
2, Robert de Torigni a été abbé de 1154 41186. Le sceau a été reproduit par P, Gout, Le Mont-Saint-Michel 


tale ep aniey o.. 
3. On la voit encore en 1328; P. Gout, ouy, cit., p. 179. 


’ 
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Ainsi, nous retrouvons en Normandie non seulement la fameuse grotte apu- 
lienne, mais encore le saint Michel italien. 

Le Mont-Saint-Michel-au-péril-de-la-mer eut bientét une immense célébrité. Ce 
roc battu des vagues, cette église ébranlée par les tempétes, cette mer, ce ciel 
menacants s’emparaient encore plus fortement des imaginations que la lumineuse 
montagne italienne. 

Notre Mont-Saint-Michel fut imité a son tour, car c’est bien sans doute le Mont- 
Saint-Michel que voulait copier le doyen de la cathédrale du Puy, quand il éleva, en 
962, au sommet d’un roc de basalte, aussi abrupt que la montagne normande, une 
chapelle en Phonneur de l’archange. 
Les fresques qui décoraient cette petite 
église aérienne, une des poétiques fan- 
taisies de l'art, sont aujourd’hui effa- 
cées. On n’y voit plus le maitre du lieu, 
saint Michel, mais on le retrouve a la 
cathédrale du Puy. Une grande fresque 
nous le montre solennel, immobile, la 
Jance enfoncée dans le corps du dragon 


vaincu, qu'il foule aux pieds sans dai- 


wesw 


ener lui jeter un regard‘. Les antiques Plot, I. Lefevre Pontalis 
icones vénérées par les pélerins au mont Fig. 174. — Saint Michel sur le dragon, 
Tympan de 1’église Saint-Michel-d’Entraigues?. 


Gargano et au Mont-Saint-Michel de- (Charente) 
yaient ressembler a la fresque du Puy. 

Il y eut sans doute en France beaucoup de peintures du méme genre. On en 
retrouyera peut-étre quelques-unes sous le hadigeon dans les tribunes, ou méme 
dans les clochers de nos églises romanes, car, des les temps carolingiens, ce fut 
une tradition dhonorer l’archange dans les parties hautes de l’église. Les monastéres 
clunisiens y restérent particuliérement fidéles : 4 Cluny, a Payerne, a Romain- 
motier, 4 Tournus, saint Michel avait une chapelle au sommet des tours*, On vou- 
lait commémorer de la sorte, nous dit un liturgiste du moyen age, l’apparition de 
larchange sur le mont Gargano *. 

A défaut de peintures, il subsiste, ca et la, en France, quelques bas-reliefs qui 
reproduisent, avec plus ou moins d’exactitude, le saint Michel hiératique des péle- 
rins. A Selles-sur-Cher (Loir-et-Cher), on voit, parmi les sculptures incrustées a l’ex- 


1. L. Giron, Les peintures murales de la Haute-Loire, Paris, 1911, Pl. I. 

2. Congrés archéologique d’ Angovléme, 1912, t. I, p. 206 (Paris, Picard). 

3. Sur le culte aérien de saint Michel, voir Bullet. monum., t. XXVIII, p. 693 et suiv., et Bullet. archéol. du 
Comité, 1897, p. 133. 

4. Jean Beleth, Rationale divin. officior., Patrol., t. CCII, col. 154 : Hie quoniam in monte Gargano visus est, 
ac ipse locum sibi in alto elegerit, ideo ei edito looo basilica constituitur. 
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térieur de labside, un saint Michel debout sur le dragon : immobile, il enfonce sa 
lance de la main gauche, dans la gueule du monstre, au lieu de l’enfoncer de la 
main droite. A la facade de Vermenton (Yonne), un saint Michel a moitié détruit 
parait avoir été conforme de tout point au type recu. A Saint-Gilles, un beau bas- 
relief montre le groupe de l’archange et du monstre sous l’aspect consacré, mais 
déja la vie s’insinue dans la vieille image de dévotion, et l’ange triomphe en combat- 
tant. 

Il est curieux de voir nos artistes secouer peu a peu le joug de la tradition. De 
bonne heure, ils avaient attaché un bouclier au bras gauche de l’archange. Cette 
particularité, étrangere a lart italien, se remarque assez fréquemment chez nous au 
xu’ siécle. Un manuscrit, enluminé au Mont-Saint-Michel 4 la fin du xn’ siécle, nous 
montre un saint Michel tout a fait conforme au type consacré, mais portant au bras 
le bouclier (fig. 173)'. Ainsi, les nouveautés s’introduisaient jusque dans le sanctuaire 
de Varchange. Nos sculpteurs surtout, bouillonnant de séve, impatients de créer, ne 
pouvaient se résoudre 4 reproduire indéfiniment l’antique image. A Vimmobilité 
erandiose d’autrefois ils préférérent le mouvement, et, sous leur ciseau, saint Michel 
devint un chevalier qui livre bataille. Le saint Michel le plus vivant que le xn° siécle 
ait eréé est au portail de Saint-Michel-d’Entraigues dans la Charente (fig. 174). Jamais 
artiste ne remplit un tympan d’une plus fiére arabesque. Le vent du ciel souffle dans 
les grandes ailes de Varchange et souléve les plis de sa tunique; le long corps du 
dragon se crispe et se noue. Comme jadis, saint Michel est debout sur le monstre 
et lui enfonce sa lance dans la gueule, mais une vie nouvelle anime le groupe 
antique de l’ange et de la béte. Il y aurait bien des variantes a citer®. Voila ce que, 
dés le xn° siécle, nos artistes francais surent tirer de la vieille icone, devant laquelle 
priaient les pélerins. 


Vv 


L’Italie, on le voit, a donné a la France le type de saint Pierre, le type de saint 
Michel, Vimage du saint Vou, enfin le cavalier de nos églises de !Ouest; mais l’Italie 
a recu bien davantage, car c'est par la route des pélerins, la « Via Francigena », 
comme on l’appelait au moyen Age, que, dés le xn° siccle, la poésie frangaise et Vart 
francais ont pénétré de autre coté des Alpes. Sur ces grandes routes passaient des 
millers de pélerins venus de France, des riches, des puissants et ceux quin’avaient 
que leur dme a sauver; mais, dans ces grands cortéges, quels quils fussent, il y 


1. Bibliothéque d’Ayvranches, ms, n° 76, Traité de saint Augustin sur les Psaumes, P. Gout, ouy. cit., t. I, 
Pp 147. 


a, On ne saurait oublier le beau bas-relief du x1° siécle du Musée du Louvre, 
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avait toujours des jongleurs. Ils s’arrétaient aux étapes du voyage, et, sur la place, 
pres de l’église, entourés des Francais ct aussi des Italiens, ils récitaient nos chan- 
sons de gestes. Au x1u° siécle, le jurisconsulte Odofredo parle des jongleurs qui 
chantaient Roland et Olivier sur les places publiques de Bologne. Bologne est sur 
la voie Emilienne, c’est-a-dire sur le grand chemin des pélerins. Grace aux jongleurs 
francais, |'Italie connut, bien peu d’années aprés la France, Charlemagne et ses 
barons, Artus et les chevaliers de la Table Ronde. Dés 1131, une inscription de 
Nepi, petite ville située a deux pas de la route des pélerins, menace du sort de 
Ganelon celui qui trahirait son serment ‘. 

Mais les jongleurs ne se contentaient pas d’apporter de France des chansons, 
ils en inventaient de nouvelles. Ces épopées, faites pour les pélerins qui se rendaient 
au tombeau des Apotres, se passaient sur les grandes routes de Rome’, de sorte que 
les yoyageurs avaient la joie de rencontrer sans cesse sur leur chemin le souvenir 
des héros. En passant a Mortara, ils se souvenaient qu’ Amis et Amile, ces deux saints de 
Vamitié chantés par les poétes, y étaient ensevelis l'un pres de l’autre. Ils traver- 
saient avec respect la forét d’Imola, car les jongleurs venaient de leur apprendre que 
Berthe et Milon, chassés par Charlemagne, y avaient vécu, et que Roland y était né. 
A Sutri, ils retrouvaient Roland : au dire des poétes, il y avait passé ses premiéres 
années, et cest la que Charlemagne avait vu pour la premiére fois le fier enfant, 
« semblable a un lion ». 

La route du Mont-Bardon était la route d’Ogier le Danois. Les pelerins se rappe- 
laient que le rebelle, fuyant devant Charlemagne, s’était arrété 4 Lunaetau chateau 
de Montchevrel, qu’il avait franchi, comme eux, le pont du Serchio, traversé |’Arno 
blane et | Arno noir. 

Ainsi, les grands hommes de l’antiquité, qui avaient foulé les dalles des chaus- 
sées romaines, étaient maintenant oubliés. Mais ces routes vénérables ne restaient 
pas vides de souvenirs ; les poétes frangais leur rendaient leur majesté, les embel- 
lissaient d'une nouvelle histoire. Ils les animaient d’un monde de héros, jeunes 
comme les héros d’Homeére. 

Tous ces récits pénétrérent profondément dans l’imagination italienne. Des le 
xu° siecle, la connaissance du francais était fort répandue en Italie; elle le fut 
encore dayantage au x11" siécle. Saint Francois d’Assise, sil faut en croire Thomas 
de Celano, chantait les louanges du Seigneur en langue francaise. Plusieurs de nos 
grandes épopées, copi¢es par des mains italiennes, se conservent encore aujourd hui 
ois les bibliotheques de I'Italie’. 

1. Pio Rajna, Un’ inscrisione nepesina dans | Archivio storico italiano, 1887. 

2. Il faut lire, & ce sujet, le tome II des Légendes épiques de J. Bédier. Il y met en pleine lumiére le réle 
de la route sur Ja formation des légendes. 


3. Voir P. Meyer, De expansion de la langue francaise en Italie pendant le moyen dge, daus les Atti del 
Congresso internazionale di scienze storiche, Rome, avril 1903, t. IV, p. 6r. 
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Mais l’Italie ne se contenta pas d’écouter, de lire et bientdt dimiter les récits 
de nos chanteurs : elle voulut encore les éterniser par l’art, et, chose remarquable, les 
ceuvres qu’elle leur consacra se trouvent toutes sur les routes des pélerins et des 
jongleurs. 

Jusqu’au milieu du x1x° siécle, la cathédrale de Brindisi fut décorée d'un paye- 
ment en mosaique ot se voyaient des scénes de l’Ancien Testament. Mais, détail 


plus intéressant, dans un des compartiments de la mosaique, Roland, Olivier et 


Varchevéque Turpin étaient représentés. Leur nom était écrit auprés d’eux en fran- 
cais (fig. 175). Cette ceuvre si curieuse a été anéantie par le tremblement de terre 
de 1858, et, seuls, quelques mauvais 
dessins en conservent aujourd’hui le 
souvenir’. 

Si médiocres que soient ces repro- 
ductions, elles nous permettent de 
reconnaitre sans peine plusieurs épi- 
sodes de notre Chanson de Roland. 

Voici d’abord l'archevéque Turpin, 
a cheval : le bras levé, il semble 


> “— sadresser a Roland qui sonne du cor. 
~~ thot Catalafreres. C'est a n’en pas douter Villustration de 
roti, arehertaue Turpin et Rolind. og passage de la Chanson : « L’arche- 
de Brindisi. (Dessin de Millin.) véque pique son cheval de ses éperons 

d'or pur... « Sire Roland, dit-il, voyez, 

nos Francais sont condamnés 4 mort. Votre cor ne nous sauverait pas : Charles est 
bien loin et tarderait trop a venir. Mais, néanmoins, il vaudrait mieux en sonner... 
Le roi viendra et saura nous venger. Les Francais de Charlemagne descendront de 
leurs chevaux. Ils nous trouveront morts et coupés en piéces : ils recueilleront nos 


chefs et nos corps; ils emporteront nos biéres a dos de cheval ; ils nous enterreront 


dans les cloitres des moutiers. Les loups, les pores et les chiens ne nous mangeront. 


pas. — Vous dites bien », répond Roland. Roland a mis Volifant a ses lévres ; il 
l’embouche bien et sonne d’une puissante haleine. Les puys sont hauts, et leson ya 
loin; on en entend l’écho a trente lieues’. » 

La mosaique montrait alors la derniére mélée, mais le dessin ne nous en donne 
plus qu’un fragment. Les Sarrasins portent le bouclier rond; ils ont desarmes qui ne 
sont pas celles des cheyaliers : l’are et lahache. C’est dans ce supréme combat qu’Oli- 
vier fut blessé a mort. 


1. Schulz, ouy. cit., Atlas, Pl. XLV, fig. 2, et Bertaux, ouy. cit., p. 493. Des dessins de la mosaique de Brin- 
disi et de la mosaique d’Otrante, releyés par Millin, sont au Cabinet des Estampes, Gb, 63. 


2, Chanson de Roland, édit. Léon Gautier, y. 1738 et suiy, 


ae? 
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Les Sarrasins se sont enfuis, et Roland parcourt seul le champ de bataille. Il 
découvre les corps de ses compagnons, « Ivon et Ivoir, Gerier et Gerin, le Gascon 
Engelier, Berenger, Othon, Samson, Anséis et le vieux Gérard de Roussillon. L’un 
apres l'autre il emporte les dix barons*. » Et la naive mosaique nous montre, en 
effet, des guerriers morts, soigneusement alignés les uns auprés des autres, et Roland 
portant un cadavre sur ses épaules. On ne voit pas, il est vrai, l’archevéque Turpin 
les bénir, mais on voit un ange sortir du ciel, les mains tendues, prét a recueillir 
les Ames des barons. L’artiste a traduit de la sorte les paroles mémes de l’arche- 
vyéque : « Que Dieu le glorieux ait toutes vos ames, qu’en Paradis il les mette en 
ses saintes fleurs®. » 

Et voici enfin le dernier épisode*® : Roland appuyé sur son épée, presque défail- 
lant, contemple le cadavre d’Olivier. La téte du héros repose sur son bouclier ; son 
Ame vient de s’échapper de sa bouche sous la figure d’un petit enfant, et un ange 
lui tend les bras. Nous reconnaissons encore un passage de la Chanson trés exacte- 
ment traduit : « Roland s’en retourne fouiller la plaine; prés d’un églantier, sous 
un pin, il trouve le corps de son compagnon Olivier. Sur un écu, prés des autres 
pairs, il couche son ami... Quand le comte Roland voit morts tous ses pairs et Oli- 
vier, celui qu'il aimait tant, il en a l’dme attendrie, il se prend a pleurer ; tout son 
visage est décoloré, sa douleur est si forte qu'il ne peut se sontenir *. » 

Ainsi, notre Chanson de Roland se chantait 4 Brindes, non loin de la borne mil- 
liaire qui marquait l’extrémité de la voie Appienne, prés du port ot les pélerins 
francais s embarquaient pour la Terre Sainte. Mais cette chanson était-elle exacte- 
ment celle que nous avons aujourd’hui ? Un épisode, dont nous n’avons pas encore 
parlé, nous surprend. Aprés la mélée, on voit, ou plutét on devine deux cavaliers 
a moitié effacés qui se retirent de la bataille. Le second, comme son nom I 'indique, 
est Olivier ; le premier ne peut étre que Roland. Roland conduit par la bride le 
cheval dOlivier mourant. La Chanson de Roland, telle quelle nous est paryenue, 
ne contient rien de pareil. Mais cet épisode se rencontre dans plusieurs adaptations 
étrangéres de notre Chanson, dans le Rolandslied de \’Allemand Conrad, et dans 
deux imitations italiennes *. Pourtant, la mosaique de Brindisi ne s’inspirait pas 
d'un poéme étranger, puisque les noms des héros sont écrits en francais. Il en faut 
conclure que les jongleurs des routes d’Italie chantaient une Chanson de Roland 
légérement différente de la nétre. Quelques additions avaient pu s’y glisser avec le 


¥ 


temps, car la partie de la mosaique de Brindisi qui était consacrée 4 Roland ne pou- 


1. V. 2184 et suiv. 
2. V. 2196 et suiv, 


3. Dans le dessin les épisodes se suivent assez mal. II faut déchiffrer les scénes de droite 4 gauche pour avoir 
4 peu prés l’ordre des événements. 


4. VY. 2200 et suiv. 
5. Pio Rajna, Romania, t. XX VI, p. 56 et suiv. 


Mare. — T. I, 34 
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vait étre antérieure au Premier quart du xii° siécle. La date de 1178 qu’on lisait 
jadis, nous dit-on, sur le pavement, était sans doute vraie pour une partie de la 
mosaique, mais elle ne l’était pas pour toute la mosaique. Les longues housses des 
chevaux, les écus étroits décorés d’armoiries que portent Turpin et Roland indi- 
quent une date voisine de 1215 ou 1220. Il devient donc inutile de rappeler que 
l'évéque Guillaume, qui est censé avoir fait faire toute la mosaique en 1178, était 
d'origine francaise : l’épisode de la Chanson de Roland n’est pas de son temps. Le 
choix d'un pareil sujet prouve que les jongleurs francais accompagnaient jusqu’au 
bout de I'Italie les pélerins de la Terre Sainte. 

Transportons-nous maintenant a l'autre bout du chemin des pélerins, a Verceil. 
Verceil, ot la route du Saint-Bernard rencontrait celle du Mont-Cenis, devait étre le 
rendez-vous des jongleurs, car ils étaient sirs d’y voir affluer les voyageurs venus de 
France. Le souvenir de leurs chansons semble encore inscrit, aujourd’hui, au pavé 
a moitié détruit de l’église Sainte-Marie-Majeure. On y voit un guerrier qui sonne 
du cor, pendant que des barons semblent délibérer sous un arbre. Plus loin, un 
chevalier, abrité derriére le grand écu du xn® siécle, attaque un négre aux dents 
blanches, qui heurte son bouclier rond contre I’écu triangulaire. Sur la lame des deux 
épées un nom illisible est écrit; ce sont sans doute des épées fameuses. Que cette 
mosaique mutilée illustre une chanson de gestes, onn’en saurait douter. Mais est-ce 
encore la Chanson de Roland ? Derriére chacun des deux combattants un nom incom- 
plet est écrit: on lit prés du chevalier FOLA*, prés du négre FEL. Suivant 
M. Kingsley Porter, le plus récent commentateur de la mosaique, la lettre F de 
FOLA est due 4 une mauvaise restauration. Il est probable qu’a Vorigine la lettre F 
était un R et que le mot incompréhensible aujourd'hui était ROLA(ND) *. L’hypo- 
thése paraitra peut-étre un peu hardie. Mais on peut d’autant moins douter que la 
mosaique de Verceil n’ait été inspirée par une de nos chansons, qu’on voyait autre- 
fois sur le méme pavement un autre de nos héros : Renart porté en terre par les 
poules. 

S’il n’est pas prouvé que Roland ait été dessiné sur le pavé de Verceil, il est cer- 
tain, en revanche, qu'il a été sculpté au portail de la cathédrale de Vérone. Sur 
l’épée du héros, en effet, on lit Durindarda, c’est-a-dire Durandal. Adossé a l'un des 
montants, Roland est recouyert de son grand écu et tient son épée nue a la main. En 
pendant, un autre guerrier a été sculpté : lui aussi, il disparait presque sous son 
bouclier, mais, au lieu d’une épée, il tient une masse d’armes. Ce compagnon de 
Roland ne peut étre qu’Olivier. Les deux statues, encore trés archaiques, doivent 
étre du milieu du xn’ siécle. On a avancé que linscription de l’épée de Roland avait 
pu étre ajoutée aprés coup, mais une étude récente des caractéres, que j’ai faite sur 


1. Lalettre A est entrelacée avec la lettre L. 
2, Arthur Kingsley Porter, Lombard architecture, 1917, t. Ill, p. 464. 
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place, me permet d’affirmer quils ne different en rien de ceux qui décorent les 
banderoles des autres personnages du portail. Vérone, il est vrai, n'est pas sur la 
route de Rome; mais Vérone est sur la route de Venise. Or, souvent, les pélerins 
de Jérusalem, au lieu de s’embarquer a Brindisi, préféraient venir s’embarquer a 
Venise. Venise, d’ailleurs, qui possédait le corps de l’évangéliste saint Marc, était, 
apres Rome et le Gargano, le lieu de pélerinage le plus célébre de I'Italie. Il n’est 
donc pas surprenant de rencontrer nos héros épiques sur le chemin de Venise. 


Fig. 176. — Artus et les chevaliers du cycle breton. 
Portail de la cathédrale de Modéne?. 


insi, I’Eglise accueillit notre épopée et laissa représenter les compagnons de 
Ainsi, Kel llit notre épopée et | ter | pag d 

harlemagne au portail des cathédrales. Elle n’aimait pourtant pas les jongleurs, et 
Charlemag portail d thédrales. Ell jong E 
elle eut souvent pour eux des paroles séveres. Toutefois, elle ne les condamnait pas 
tous sans distinction ; elle gardait son estime a ceux d’entre eux qui chantaient les 
héros’. C’est une des grandeurs de l’Kglise du moyen age d’avoir senti tout ce quil 
y avait de beauté morale dans notre épopée. Foi, courage, loyauté, dévouement, 
voila les vertus dont elle voyait resplendir les preux : c’étaient les mémes que celles 
des saints. Elle comprit que les poétes travaillaient a la méme ceuvre quelle, et 
enseignaient, comme elle, le sacrifice. 

Mais, si Roland et Olivier pouvaient entrer dans la société des confesseurs et des 


1. C. Martin, L’art roman en Italie, t. 1, Pl. 47 (Paris, Editions Albert Morancé). 


a. Faral, Les jongleurs en France au moyen age, Paris, 1g10. 
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martyrs, il semblera plus étonnant d’y voir le roi Artus et les romanesques che- 
valiers de la Table Ronde; pourtant, on les rencontre, eux aussi, dans les églises 
italiennes. 

Le pavé de la cathédrale d’Otrante, exécuté, nous dit une inscription, entre 1163 
et 1166, nous montre, a cdté des scénes de la Genése et du Jugement dernier, le roi 
Artus monté sur un animal fabuleux. On lit son nom prés de lui: Rea Arturus*, On 
se souvient qu’Otrante était, avec Brindisi, le port ott les pélerins s’embarquaient 
pour la Terre Sainte. 

Mais c’est a Modéne, une des étapes de la Via Francigena, qu’Artus et ses compa- 
gnons ont été le plus magnifiquement célébrés. Chose inouie, un portail de la cathé- 
drale leur a été consaeré (fig. 176). On les voit chevaucher autour de l’archivolte, et il 
y ala, désignés par leurs noms, Artus de Bretagne, Idier, Gauvain, Keu, le fameux 
sénéchal, d’autres encore. Pour que les artistes aient osé sculpter ces héros pro- 
fanes a la porte de l’église, il a fallu que les chansons des jongleurs fussent entrées 
bien avant dans la mémoire des Italiens, et que leur charme ett été bien puissant. Les 
clercs eux-mémes ne surent pas y résister. Nous le comprenons sans peine encore 


aujourd’ hui. Tout était nouveau dans ces poemes : on entrait dans un monde enchanté 


ot le poéte régnait en maitre, avec la baguette du magicien. Il changeait tout d'un 
coup les plus beaux chevaliers en nains hideux, puis leurrendait leur premiere forme ; 


il faisait parler le vieux cerf de la forét; il batissait un palais pour les fées sous les 


. 


eaux du lac. Ses fictions ressemblaient a ces paysages de lumiére que font les 
nuages d’été dans le ciel. L’imagination affranchie voguait dans l’éther. Mais, dans 
ce monde de meryeilles, le plus bel enchantement était la beauté de la femme. Pour 
la premiere fois, une tendresse voluptueuse s’insinuait dans les vers. Toujours, une 
douce image semblait marcher aux cétés du chevalier dans la forét. L’amour appa- 
raissait comme la fin supréme de la vie. Merlin, le plus savant des hommes, renon- 
cait a sa science et s’enfermait avec Viviane dans le cercle magique. 

Il faut que I Hglise du moyen age ait été singuliérement hospitaliere a toutes les 
formes élevées de la pensée, pour avoir accueilli 4 la porte du sanctuaire les Romans 
de la Table Ronde. Elle sentit, sans doute, tout ce quil y avait de délicatesse 
morale, de fines nuances dans ce type nouveau du chevalier. Elle comprit tout ce 
qu'une société, hier encore si rude, devait déja de courtoisie, de politesse, de dou- 
ceur a ces réves gracieux ; car nous devons peut-étre autant a ces romanesques récits 
qu’a nos graves épopées: de siecle en siécle, ils ont facgonné le génic de lOccident. 
Ce pauvre fou de Don Quichotte, qui garde tant de noblesse dans sa folie, nous 
prouve que les romans de chevalerie ne cessérent jamais d’étre l’école des beaux 
sentiments. 


1, Bertaux, ouy. cit., p. 491. + 
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Le portail de Modeéne est donc un monument du plus haut intérét. Que repré- 
sente-t-il? Au milieu d’une enceinte fortifiée s’éléve un donjon carré ; un grand bou- 
clier est suspendu a ses créneaux. Au-dessus des murs, deux personnages apparais- 
sent, deux femmes, 4 ce qu'il semble. Des deux cétés s’avancent sur leurs chevaux 
Artus et ses compagnons; ils ont l’armure de bataille et portent la lance a gon- 
fanon, mais Artus n’a pas la fameuse épée Marmiadoise, qui lui venait d'Hercule. 
Dune des portes du chateau sort un nain armé d'une hache, qui marche a la ren- 
contre des preux; de l'autre porte sort, la lance en arrét, un cavalier qu’une ins- 
cription appelle Caradoc. 

Il semble qu’on ait sous les yeux la supréme défense du félon Caradoc, telle que 
le Roman de Lancelot la raconte. Les chevaliers d’Artus sont arrivés devant la Tour 
Douloureuse, le chateau de Caradoc; il y a dans ce chateau, une vieille femme, la 
meére de Caradoc, plus méchante encore que son fils, et une jeune fille prisonniére 
qui déteste son ravisseur. A l’approche des chevaliers, un nain sort de l’enceinte 
pour les défier, puis Caradoc, a cheval, engage avec Lancelot, sur le pont du chateau, 
un combat singulier. Mais Lancelot, vainqueur, le poursuit dans l’enceinte et lui 
tranche la téte. 

La coincidence entre le roman et le bas-relief semble parfaite. Elle le serait, en 
effet, si, a Modéne, au nombre des chevaliers de la Table Ronde figurait Lancelot; 
mais, au lieu du nom de Lancelot, nous lisons celui de Gauvain (Galvagin). Or, dans 
le roman, Gauvyain est encore, 4 ce moment, prisonnier de Caradoc. II faut done 
admettre ou que lartiste n’a pas reproduit fidelement |’épisode, un peu flottant 
dans son souvenir, ou, ce quiest plus vraisemblable, qu’ila connu un récit de la mort 
de Caradoc différent du nétre’*. 

Ainsi, 4 Modene, les sculpteurs ont inscrit dans la pierre le souvenir des chan- 
sons que les jongleurs francais chantaient aux pélerins devant le portail de la cathé- 
drale. Ils y ont méme ajouté un épisode de lhistoire de Renart. Au linteau, en effet, 
on yoit Renart porté en terre par deux coqs; on le croit bien mort, mais soudain il 
ressuscite et emporte un des coqs dans sa gueule. Le portail de Modéne est, a en 


1. Le Roman de Lancelot est du commencement du xin? siécle, tandis que le bas-relief de Modéne est des enyi- 
rons de 1160. Le sculpteur et le romancier s’inspiraient l’un et l’autre de récits aujourd’hui perdus. Voici les 
noms que le sculpteur de Modéne a grayés auprés des héros de son épopée. Les deux personnages qui apparais- 
sent au-dessus des murs du chateau s’appellent, l'un, Winlogée, l'autre, Mardoc. Dans le roman, la jeune fille 
qui se montre si compatissante pour Gauyain prisonnier, et la mére de Caradoc ne sont pas désignées par leur 
nom. Winlogée, c’est Guineloie. Or, dans le Chevalier aux deux épées (v. 88 et suiy.), il est dit précisément que 
Guineloie était l’amie de Gauyain : 

Mademoiselle Guineloie 
Ki loiaus, drue et fine amie 
A mon seignor Gauvain estoit. 


Le nain qui sort du chateau est appelé Burmaitus, suivantla lecture de Forster, Durmaltus, suivant la lecture 
de Colfi. La photographie de M. Camille Martin (Z’art romanen Italie) montre que le nom gravé dans la pierre est 
Burmaltus. Les autres noms sont Artus de Bretania, Isdernus (Idier), Carrado, Galyagin (Gauyain), Galvarium (che- 
valier inconnu) et Che (le sénéchal Keu), . 
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juger par la délicatesse déja raffinée de la sculpture, d'une époque déja avancée du 
xu’ siécle. I] est, comme on le voit, entiérement profane. C'est le monument le plus 
extraordinaire qui subsiste aujourd’hui sur la Via Francigena ; il évoque pour nous 
les pélerins de France que la poésie accueillait 4 chaque étape du voyage. 

L’exemple de Modéne n’est pas unique. Dans I’Italie du Sud, sur la route des 
pélerins de Jérusalem, a Bari, le portail de l’église Saint-Nicolas nous montre, lui 
aussi, des chevaliers cheyauchant vers un chateau fort. L’ceuvre n’a pas la finesse de 
celle de Modéne, mais elle est concue de la méme maniére. Avons-nous 1a encore 
le roi Artus et ses preux ? On peut le supposer avec vraisemblance, mais on ne peut 
laffirmer, car aucun nom n’est gravé dans la pierre. 

Nos deux grands cycles épiques, celui de Charlemagne et celui d’Artus, ont 
donc laissé leur trace en Italie sur le chemin des pélerins. On y retrouve aussi le 
cycle des héros antiques. 

Pesaro était une des stations de la route de Brindisi, c’est-a-dire de la route du 
mont Gargano et de Jérusalem. Or, sur le pavé en mosaique de la cathédrale, on 
voit représenté l’enlevement d’Héléne qu’un navire emporte vers Troie. L’érudition 
italienne a vu la le souvenir d'une de nos épopées francaises, le Roman de Troie, 
composé par Benoit de Sainte-More vers 1160‘. L’hypothése semble d’abord un peu 
hardie, car l'Italie du xn®° siécle connaissait les poétes latins, et elle n’avait pas 
besoin d’entendre réciter par nos jongleurs le poéme de Benoit de Sainte-More pour 
savoir que Paris avait enlevé Héléne. Mais qu’on lise l’inscription qui accompagne la 
scéne, on verra que Paris y est appelé « Rex Trojz » : nous voila a cent lieues de 
l'antiquité véritable. Ce Paris, « roi de Troie », n’est plus le berger du mont Ida, 
beau comme un dieu, mais le roi-chevalier de nos poétes. Ce n’est donc pas sans 
doute par un humanisme précoce qu'il faut expliquer le choix d’un pareil sujet, mais 
par le souvenir des récitations des jongleurs’*. 

Parmi les héros de l’antiquité, Alexandre est celui qui a le plus séduit l’imagina- 
tion de nos poétes du moyen age. Mais l’Alexandre quils connaissaient n’était pas 
celui d’Arrien ou de Plutarque : c’était celui du pseudo-Callisthéne. 

Au mt siécle aprés J.-C., un Gree d’Egypte, se donnant pour Callisthéne, réunit 
tous les réves que le grand nom d’Alexandre avait fait éclore en Orient. Un conqué- 
rant ne pouvait s’avancer impunément jusque dans I’Inde : il en revenait avec une 
légende, qui pouvait faire douter de son existence. L’imagination orientale, qui 
déforme tout, métamorphosa le jeune héros grec, |’éléve d’Aristote, en une sorte 


1. Venturi, Storia dell’ arte italiana, t. III, p. 428 et 436. Il y a, dans la mosaique de Pesaro, des parties 
fort anciennes et qui peuvent remonter jusqu’a l’antiquité ; mais il y en a d’autres qui ne sont que du xr® siecle, 
Prés de l’enlévement d’Héléne, on voit le Bestiaire du moyen age. 

2. La popularité du roman de Benoit de Sainte-More a été trés grande en Italie. 11 en existe, dans les biblio- 
theques, six copies faites par des mains italiennes, P. Meyer, De l’expansion de la langue francaise en Italie, 
p. 72. 
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de magicien arabe. Le récit du pseudo-Callisthéne ressemble un peu a un conte des 
Mille et une Nuits. 

Les poétes du moyen age connurent le livre du pseudo-Callisthéne par la traduc- 
tion latine de Julius Valerius, écrivain du ry° siécle. Ils complétérent ce roman par 
d’autres romans, par |’Historia de preliis, par la fabuleuse Lettre d’Alexandre a 
Arislote *. 

C’est ainsi qu’au xu° siécle, les jongleurs, interprétes d’Albéric de Besancon ou 
d’Alexandre de Bernai, racontaient sur les places publiques comment Alexandre 
avait découvert la Fontaine de Jouvence, comment il avait exploré le fond de la mer 
et tenté de s‘élever jusqu’au plus haut du ciel, comment il était entré dans la forét 
enchantée ot, sous chaque arbre, reposait une jeune fille d'une merveilleuse beauté, 
comment enfin il avait entendu les arbres lui parler et lui annoncer sa mort pro- 
chaine. 

On retrouve dans !’art italien le souvenir de nos poémes francais. Sur le pave- 
ment de la cathédrale d’Otrante, on voit Alexandre s’élevant au ciel. Le roi, racon- 
taient les poétes, s était emparé de deux monstrueux griffons qu'il avait fait jetner 
pendant trois jours. Le troisiéme jour, il les réunit par un joug, auquel un siége était 
suspendu; le roi s’assit sur le siege et leva une longue hampe qui portait 4 son 
sommet le foie d’un animal. Les griffons affamés prirent leur vol pour s’emparer de 
cette pature, et ils emporteérent le roi vers le ciel ; ils n’atteignaient jamais leur proie, 
mais ils espéraient toujours l’atteindre. C’est ainsi qu’Alexandre monta pendant 
sept jours, et il se fat élevé plus haut encore, s’il n’ett rencontré un génie qui lui 
donna l’ordre de redescendre parmi les hommes. « Pourquoi vouloir connaitre les 
choses du ciel, lui dit-il, alors que tu ignores les choses de la terre! » 

Tel est létrange récit qu illustre la mosaique d’Otrante, On reconnait Alexandre 
assis sur son siége entre les deux griffons et levant un double appat a l’extrémité de 
deux lances. Prés de la téte du roi on lit : Alexander rex. La composition a la par- 
faite symétrie des ceuvres orientales, Un bel émail musulman, aujourd’hui au Musée 
d’Inspruck, nous montre la méme scéne sous un aspect identique’, car les Orien- 
taux ont représenté de bonne heure l’ascension d’Alexandre. Le mosaiste d’Otrante 
avait donc un modeéle; mais pourquoi l’a-t-il copié ? Pourquoi a-t-il fait revivre cette 
légende? Sans doute parce que les poémes francais venaient de la faire connaitre a 
l'Italie. La preuve en est inscrite sur le pavé méme d’Otrante, car, non loin 
d’Alexandre montant au ciel, on voit le roi Artus : c’est le cycle antique prés du 
cycle breton; c’est la matiére méme des récits de nos jongleurs’. 

1. Sur les sources antiques des poémes francais consacrés 4 Alexandre, voir P. Meyer, Alexandre le Grand 
dans la littérat. francaise du moyen age, 1886, 2 vol. in-8°. 

a. Migeon, Manuel d'art musulman, t. Il, p. 156. L’émail est de 1148. 


3. Les bibliothéques d’Italie possédent trois copies du roman francais d’Alexandre écrites par des mains ita- 
liennes. P Meyer, De l'expansion de la langue francaise en Italie, p. 72. 
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Nous retrouvons l’ascension d’Alexandre a la facade de la cathédrale de Borgo 
San Donnino (fig. 177). Il est singulier qu’on ait pu se méprendre sur la signification 
de ce bas-relief. Le dernier historien de la cathédrale, acceptant une tradition, sans 
doute assez récente, y voit la reine Berte filant*. II suffit pourtant de comparer le bas- 
relief de Borgo San Donnino avec la mosaique d’Otrante pour reconnaitre lidentité 
des deux ceuyres : ce sont les mémes griffons symétriques, les mémes hampes por- 
tées de chaque main par Alexandre. 

L’Eglise adopta cette légende’®, sans doute parce qu'elle y vit un symbole. 
Alexandre, c’est lorgueil humain, c’est la 
science qui veut arracher a Dieu ses secrets. 
L’homme monte, il entre avec audace dans 
la région des mystéres, mais c’est une 
région sans limite, et il faut qu’enfin il 
s’arréte devant de nouveaux mystéres. 

Borgo San Donnino, situé sur la Via 
Francigena, entre Plaisance et Parme, était 
une des haltes de la route de Rome. Les 
jongleurs francais, qui chantaient devant la 
cathédrale, avaient appris 4 connaitre saint 
Domin, le patron de la ville. Nos épopées le 
nomment plusieurs fois, et, dans Aliseans, 
enfant Vivien blessé invoque, en méme 


Phot. Kingsley-Porter, Yale University. temps que saint Michel, saint Domin*. 
Fig. {oh Meenas Ronen ame: - Mais, a leur tour, les sculpteurs italiens 
Cathédrale de Borgo San Donnino. apprirent de nos jongleurs les chansons 


francaises. L’image d’Alexandre, sculptée a 
la cathédrale, commémore sans doute les longs récits qu’écoutaient les pélerins, 
leurs dévotions une fois faites. Ces pélerins, eux aussi, on les voit représentés, non 
loin d’Alexandre, a la facade de la cathédrale de Borgo San Donnino : le pére, la 
mére et l'enfant s’avancent, le baton 4 Ja main, un paquet sur la téte ou a Vépaule. 
Il y a mille dangers sur la route, mais ils peuvent marcher sans crainte, car un ange, 
invisible 4 leurs yeux, les précéde. On les revoit plus loin, s’avancant en sens con- 
traire ; ils reviennent sans doute de Rome, lavés de leurs péchés et toujours accom- 
pagnés par l’ange. 

Est-ce encore un cortege de pélerins que l’on voit sculpté sur un des cétés de la 
tour méridionale de Borgo San Donnino? On pourrait le croire, car plusicurs d’entre 


1. A. Kingsley Porter, Lombard Architecture, t. II, p. 1gr. 
2, On retrouve Alexandre montant au ciel &4 Saint-Mare de Venise. 
3. J. Bédier, Les légendes épiques, t. If, p. 196. 
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eux ont le baton a la main, le capuchon relevé sur la téte; d'autres sont a cheval; 
un des cavaliers est descendu de sa monture et a mis son chien a sa place. Tel était 
aspect des longues files de voyageurs qui passaient sans cesse devant la cathédrale. 

Sur l'autre face de la tour, on croit entrevoir quelque fragment d’épopée. Un 
chevalier serre dans ses bras une jeune femme qui tient une fleur; deux champions 
en vyiennent aux mains; un homme portant une hache sur son épaule s’avance suivi 
d'un enfant. On se demande sil’on ne voit pas Roland enfant marchant dans la forét 
aux cotés de Milon, son pere, devenu bicheron. Serait-ce l’histoire de Milon et de 
Berthe, sceur de Charlemagne? On serait tenté de le croire. Mais quel est ce cheva- 
lier qui tend son arc contre un lion? La vérité que l’on croyait avoir saisie se 
dérobe, et l’on cesse bientot de vouloir expliquer linexplicable. 

Il y a eu sans doute, et il y a peut-étre encore plus d’un souvenir de |’épopée 
francaise inscrit dans les églises italiennes : d’heureux hasards peuvent en faire 
découvrir quelques autres. Mais ceux que nous avons signalés peuvent suffire ; ils 
prouyent combien a été profonde I’influence du jongleur francais qui chantait dans 
les carrefours, entouré de la foule des pélerins. L’Kglise elle aussi préta loreille a 
ces récits, et elle ne dédaigna pas d’en accueillir quelques-uns, 


VI 


Ainsi, la poésie francaise entrait en Italie par les grandes routes des pélerins ; 
c’est par ces routes aussi qu’y entra l’art francais. 

Dans le courant du xu siécle, nous voyons les églises lombardes s’enrichir d or- 
nements nouveaux venus de France. 

La pure église italienne n’admet pas dans ses portails de tympan sculpté. A Saint- 
Ambroise de Milan, la porte principale (une des plus anciennes qui subsistent) est 
rectangulaire comme une porte antique, mais un are s’éléve au-dessus du linteau 
pour le protéger contre le poids du mur. Cet are n’a point de tympan : c’est une 
fenétre en demi-cercle qui s’ouvre sur l’église. Tel est le type de portail que l’on 
retrouve dans un assez grand nombre d’églises lombardes. II arrive souvent aussi 
que le demi-cercle du portail soit rempli par un tympan, mais ce tympan n'est pas 
sculpté : tels sont les portails des églises de la Toscane et de beaucoup déglises 
de la Lombardie. 

Entre les églises italiennes et les églises francaises, la différence est donc pro- — 
fonde. Chez nous, dans la plupart de nos provinces, de simples églises de village 
ont un tympan sculpté, poéme de pierre qui arréte le passant et le force 4 méditer 
sur les choses du ciel. Le tympan sculpté, qu’on voit apparaitre dans toute sa gran- 

Mace. — T. I. 35 
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deur a Moissac, est la création propre de la France, et c’est de la France que | Italie 
la recu. 

Les tympans historiés n’ont jamais été trés nombreux en Italie, mais il est curieux 
de remarquer qu’on les voit presque tous sur les routes de pélerinage, ou dans leur 
voisinage immédiat. Dés quon avait franchi les Alpes au Mont-Cenis, on en rencon- 
trait un au portail de l’église de la Novalese, antique abbaye toute pleine du souve- 
nir de Charlemagne’ : le Christ, entre saint Pierre et saint Paul, accueillait le voya- 
geur. A Verceil, l’église consacrée 4 saint André montre encore dans son tympan 
le supplice de l’apétre attaché par les bourreaux 4 la croix. A Pavie, les tympans de 
l’église Saint-Michel représentent trois fois l’archange. Plus loin, a la cathédrale de 
Borgo San Donnino, ou l'art francais a laissé des traces si profondes, le portail cen- 
tral, avec son demi-cercle ouvert, est tout lombard; mais les portails voisins ont 
des tympans sculptés : un montre Ja Vierge entourée de fideéles, l'autre, saint 
Michel terrassant le dragon. A Parme, les deux portails du baptistére ont chacun 
leurtympan sculpté, etil n’y arien de plus étroitement apparenté a l'art francais que 
ces tympans: l'artiste était si pénétré des enseignements de la France qu ‘il a sculpté 
d'autres tympans a l’intérieur de l’édifice. Il n’y a pas de tympan sculpté a la cathé- 
drale de Modéne, mais on en voit un aux portes de la ville, a l’abbaye de Nonan- 
tola : le Christ en majesté s’y est inspiré d’un original francais. A Forli, le tympan 
de l’église Saint-Mercurial est décoré d’une Adoration des Mages. Enfin, plus au Sud, 
sur la route de Rome, l’église de la Pieve d’Arezzo montre a son tympan un Baptéme 
du Christ, dans une région ot le tympan historié est inconnu. La Toscane, en effet, 
avec ses traditions de sobriété antique, était rebelle 4 ce romantique décor du por- 
tail. Qu'on se rappelle San Miniato de Florence, Empoli, les églises de Pise et de 
Pistoie, avec leur arc au-dessus du linteau. Les églises de Lucques ont le méme 
portail uniquement géométrique ; mais Lucques était la grande étape des pélerins 
sur la route du Mont-Bardon; aussi, y voit-on apparaitre, au xi° siécle, le tympan 
historié. A la cathédrale, un tympan est consacré au supplice de saint Régulus, un 
autre, 4 une pathétique Descente de croix, ceuvre probable de Nicola Pisano. 

‘Dans I'Italie méridionale, c’est auprés des deux sanctuaires du mont Gargano et 
de Saint-Nicolas de Bari, si fréquentés tous les deux par les Francais, que repa- 
raissent les églises 4 tympan. Au sommet de la montagne sainte, prés de la grotte 
de l’archange, |’église de Monte Sant’ Angelo a un tympan. On en voit un autre, au 
pied de la montagne, au portail de l’église de Siponto, dédiée a un saint franeais, 
saint Léonard, Ce tympan est décoré d’un Christ, assis dans une auréole portée par 
deux anges, tout a fait semblable a nos Christ en majesté. C’est sur la route des 
pélerins du Sud, ou tout prés de cette route, que se rencontrent les églises de Bar- 


t, Ce tympan est aujourd hui au Musée de Turin. 
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letta, de Bitonto, de Terlizzi, qui toutes ont des tympans historiés. Ces tympans, il 
est vrai, ont été sculptés par des artistes italiens, mais l’idée venait de France. Rien 
ne parait moins surprenant, quand on sait que dans les églises de ces régions I'ar- 
chitecture francaise se marie souvent a l’architecture italienne. 

Si nous remontons dans [Italie du Nord, si nous suivons la route qui conduit a 
Venise, nous retrouvons les tympans sculptés : on en voit un a Saint-Zenon de 
Vérone, et on en voit un autre a Sainte-Justine de Padoue’. 

Il est une grande route de pélerinage dont nous n’avons pas encore parlé : c’est 
la route qui longe la mer, de Vintimille 4 Génes, et qui, |’ Apennin franchi, descend 
vers Tortone et va rejoindre la voie Emilienne. Les pélerins de la France du Sud 
suivaient cette route, Or, il se trouve que le portail de la cathédrale de Génes est 
presque tout francais : le tympan représente, au-dessous d’un Christ en majesté, 
pareil aux nétres, le supplice de saint Laurent, 

Nous venons de passer en revue la plupart des tympans italiens. Hors de ces 
grandes routes, on n’en rencontre qu’un petit nombre, et encore plusieurs d’entre 
eux se trouvent-ils dans des. églises ot les influences francaises sont visibles. 
L’abbaye de Saint-Clément in Casauria, dans les Abruzzes, montre un tympan sculpté 
4 son portail; mais ce portail s’ouvre au fond d'un porche copié sur ceux de la Bour- 
gogne. L’église abbatiale de Sainte-Foy de Cavagnolo, dans la région de Turin, a, 
elle aussi, un tympan sculpté; mais Sainte-Foy de Cavagnolo relevait de notre 
abbaye de Conques en Rouergue. Autre tympan sculpté a l’abbaye de Vezzolano, 
dans le Montferrat ; mais, 4 Vezzolano, le décor de l’église est tout francais, et l’on 
voit, au jubé, une imitation de nos Couronnements de la Vierge. ; 

Les tympans italiens que nous avons énumérés sont d’une époque déja avancée 
du xu° siécle, ou méme du xm’; ils sont donc postérieurs aux ndétres. Ainsi I’Ita- 
lie a connu le tympan historié par les sculpteurs nomades qui suivaient les routes 
des pélerins, et qui s’arrétaient dans les villes ou se batissaient des églises. Ces scul p- 
teurs n’étaient pas des Francais, mais des Lombards qui revenaient de France, car 
les macons et les tailleurs de pierre de]'Italie du Nord furent toujours de grands voya- 
geurs. Beaucoup d’entre eux avaient fait leur éducation dans les chantiers de nos. 
églises, et ce sont eux, presque toujours, qui firent connaitre a leur pays les créations 
de la France : leur cuvre a un accent italien qui ne trompe pas. 

On retrouve encore aujourd’hui sur la route des pélerins non seulement le tym- 
pan historié, mais quelques autres nouveautés apportées de France. Dés avant ig ee 
les sculpteurs francais du Sud-Ouest avaient imaginé d’animer les voussures des por- 
tails de figurines superposées : les sculpteurs de Suger suivirent leur exemple. A 
Saint-Denis, les demi-cercles de la grande porte étaient peuplés d’anges et de 


1. Ce tympan est aujourd hui dans la sacristie de l'église. 
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démons, sorte d’esquisse du Paradis et de l’Enfer concentriques réyés par Dante. 
Quelques années aprés, au portail vieux de Chartres, les figures des Arts libéraux 
et les Travaux des mois apparaissaient aux voussures. Ainsi, dans nos portails, toute 
pierre devient vivante. 

Le portail italien, avec son ampleur médiocre, son peu de profondeur, se prétait 
mal a ces nouveautés : il n’offrait pas, comme le notre, tout un ciel a remplir. 
Pourtant, l'innovation parut si belle aux maitres lombards quils tentérent de limi- 
ter. I] leur arrive parfois de suspendre une rangée de figurines a V'archivolte de leur 
portail, A la cathédrale de Parme, comme a Chartres, les Travaux des mois décorent 
la porte principale : guirlande pittoresque, mais qui, dans son isolement, semble 
un peupauvre. A Borgo San Donnino, un cordon de figurines s’attache également a 
Parchivolte du porche. 

La mode de France pénétra jusque dans I’'Italie du Sud. A la cathédrale de Ruvo, 
pres de Bari, a Cerrate, prés de Lecce, sur la route d’Otrante, on retrouve l’archi- 
volte ornée de statuettes. 

Mais, la plupart du temps, les artistes italiens se contentérent de rappeler les 
figurines de nos voussures, d’en suggérer l’idée. IIs sculptérent a plat, sur la large 
archivolte du portail, des prophétes et des apotres disposés en demi-cercle, comme 
au baptistére de Parme, ou une file de chevaliers, comme a Modéne ou a Bari. C’est 
aux grandes arcades de la facade de Saint-Marc, 4 Venise, que se voit la plus belle 
imitation des portails francais. Une suite de charmants bas-reliefs représente les 
Travaux des mois; les figures, un peu plus saillantes, ressemblent davantage 4 celles 
de nos voussures. 

Dans la premiére partie du xu* siecle, les portails francais s’embellirent encore. 
Vers 1132, a Saint-Denis, de grandes statues, adossées aux colonnettes, se rangérent 
des deux cétés de la porte’. les furent imitées, quelques années aprés, a Chartres. 
Jamais l’art n’imagina rien de plus poétique que cette assemblée de patriarches et 
de prophétes formant une solennelle avenue : chacun d’eux est une époque de l’his- 
toire; ils se suivent comme les siécles, et d’age en Age ils répétent la méme parole 
despérance. Il est probable que le génie de Suger ne fut pas étranger a cette belle 
création, ot il entre tant de pensée. : 

L’Italie essaya d’imiter le portail de Saint-Denis. A la cathédrale de Vérone, des 
statues engagées dans les pilastres se rangent des deux cétés du portail : ce sont 
des prophetes qui déroulent de longues banderoles de pierre, Le sculpteur de 
Vérone se souvient ici de la France; mais combien son imitation semble mesquine! 
Ses statues trop petites n'ont pas de majesté : le portail n’a pas été fait pour elles, et 
on ne sent plus qu’elles sont les colonnes du temple. La cathédrale de Vérone fut 


1. Elles ont été détruites au xvui® siécle, 
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commencée en 1139; le sculpteur avail donc pu, quelques années auparavant, voir tra- 
yaillerles maitres de Saint-Denis. Il revint sans doute en Italie avec ces longues cara- 
vanes de pélerins, ot: se mélaient les jongleurs, C’est lui qui sculpta, a Vérone, Olivier 
et Roland auprés des prophetes. I] fut appelé a Ferrare, ot il imita de nouveau, au 
portail de Ja cathédrale, les statues de Saint-Denis. Sur les banderoles des prophétes 
de Ferrare on lit les versets d'un drame liturgique qui se jouait dans les églises de 
France : le Drame des prophétes. Une autre inscription nous donne le nom de 
lartiste : il s’appelait maitre Nicola‘. 

Ainsi les églises italiennes doivent a la France quelque chose de leur parure : 
tympans sculptés, archivoltes historiées, statues rangées au portail. Ces nouveautés, 
on l’a vu, jalonnent les routes des pélerins. 

Mais il faut aller plus loin. Le style méme de nos écoles de sculpture se recon- 
nait parfois dans le décor des églises italiennes. 

Nous ne saurions étudier ici les origines de la sculpture lombarde et les singu- 
liéres ressemblances qu offrent les plus anciens bas-reliefs de l'Italie du Nord avec 
ceux de la France du Sud-Ouest*. Nous nous contenterons de donner quelques 
exemples qui mettront ces influences hors de doute, 

Dans la seconde partie du xi siécle, il arriva 4 la cathédrale de Modéne une 
colonie d’artistes formés en Provence. Ils décorérent de bas-reliefs une sorte de 
jubé jeté en avant de la crypte, le « pontile », comme disent les Italiens. Le style 
de ces ceuvres est provencal; mais on peut préciser davantage : un des bas-reliels 
de Modeéne, celui de la Céne, est identique a un bas-relief de l’église de Beaucaire. 
Bien mieux, un chapiteau du Musée de Modeéne, représentant les Saintes Femmes 
achetant des parfums, reproduit, avec une parfaite exactitude, les bas-reliefs de 
Beaucaire et de Saint-Gilles consacrés au méme sujet. Certains chapiteaux de la 
cathédrale de Modéne, formés de tétes décoratives dont la moustache se transforme 
en vrilles de feuillages, sont pareils aux chapiteaux de l’église Saint-Martin d’Ainay 
4 Lyon et de l’ancien clocher de Valence. Ainsi on retrouve 4 Modéne tout l'art de 
la vallée du Rhone. 

L’art provencal reparait 4 Parme et a Borgo San Donnino vers la fin du x11’ siecle. 
Les sculptures du baptistére de Parme sont signées : elles sont l’ceuvre d'un sculp- 
teur italien, nommé Benedetto Antelami, qui commenea a y travailler en 1196. Son 
éducation se fit en Provence. C’est a la Provence qu'il doit ces figures denses, 
presque métalliques, si différentes des fluides créations du Languedoc. L’art de la 
Provence semble parfois coulé en bronze, celui du Languedoc ondoie comme une 
flamme sous le vent. Antelami recut de ses premiers maitres une empreinte indélé- 


1. C'est peut-étre & lui qu il faut attribuer la roue de Fortune de Saint-Zenon de Vérone qui ressemble lant 
a celle de Saint-Etienne de Beauvais. 


2. Nous avons indiqué ces ressemblances daus la Gazelle des Beaux-Arts, 1y18, p. 35 el suiv, 
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bile, et l'art de I’'lle-de-France, qu'il connut plus tard, ne put modifier sa maniére. 
Aux artistes provencaux, il emprunta non seulement leur style, mais encore leurs 
sujets ; c'est ainsi qu’il copia, dans un des tympans du baptistére de Parme, l’Adora- 
tion des Mages du tympan de Saint-Gilles. L’imitation est littérale : méme dispo- 
sition des personnages, mémes gestes. Dans un bas-relief de l’intérieur, il imita, 
avec une exactitude presque égale, le Christ assis entre les quatre animaux, du 
portail Saint-Trophime, a Arles: son Christ,.comme celui d’Arles, a la couronne sur 
la téte. Les ornements du baptistére de Parme reproduisent ceux des églises pro- 
vencales. On y retrouve un beau chapiteau qu’on voit dans toute la Provence, a Arles, 
a Aix, 4 Avignon, et jusqu’au Puy : il est fait d’une branche recourbée qui forme 
une gracieuse volute. La cuve baptismale de Parme, avec son magnifique rinceau, 
reproduit la cuve, plus belle encore, du Musée de Carcassonne. 

A Borgo San Donnino, limitation des modéles provencaux est tout aussi mani- 
feste. Les sculptures de la facade sont encore, suivant toutes les vraisemblances, 
lceuvre de Benedetto Antelami. Une frise de bas-reliefs décore le mur entre les 
colonnes, et, en dessous, des statues s’élévent dans des niches. La pensée se reporte 
aussitot a la facade de Saint-Gilles; on en reconnait l’ordonnance, on retrouve les 
belles colonnes jetées en avant comme un décor, la longue frise au-dessus des 
statues : idée toute provencale, puisqu’elle reparait 4 Saint-Trophime d’Arles. La 
facade de Saint-Gilles est d’ailleurs incomparablement plus belle que celle de Borgo 
San Donnino. Elle ace délicat parfum d’antiquité classique qu’on respire dans toute 
la Provence. Dans cette belle Provence, grecque et romaine, les temples aux pierres 
dorées, les arcs de triomphe inspiraient encore les artistes et donnaient a leurs 
églises un air de féte. La cathédrale de Borgo San Donnino garde un reflet de cette 
beauté. Parfois ses bas-reliefs apparaissent encadrés, comme ceux de Saint-Gilles, 


d’une grecque ou d’une bordure d’oves. Ce décor antique, Antelami ne I’a pas - 


emprunté aux monuments romains de I'Italie septentrionale, mais a l’église proven- 
cale. 
Formé en Provence, Antelami vit plus tard la France du Nord; il admira le portail 


vieux de Chartres, et il en imita un détail qu'il choisit avec un gott parfait. Il est 


peu de choses plus belles, 4 Chartres, que les figures de vieillards de Apocalypse, 
rangées dans les voussures autour du Christ de majesté. Une de ces figurines, 
agrandie en statue de David, se voit dans une niche a la facade de Borgo San 
Donnino. On reconnait dans la copie les Jongues méches de barbe de Voriginal et 
jusqu’aux petites boucles de cheveux qui passent sous la couronne. La téte seule a 
été imitée ; le corps est drapé autrement, mais ila le fini de bronze des ceuvres de 
Yécole provencale. 

Dans sa vieillesse, Benedetto Antelami dut faire un nouveau voyage en France. 
Au baptistére de Parme, en effet, nous reconnaissons imitation non du portail 
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occidental de Chartres, mais des portails du nord et du midi, terminés vers 1220. On 
ne saurait douter que le Jugement dernier du baptistére de Parme ne s'inspire du Juge- 
ment dernier de Chartres. On y retrouve le Christ montrant ses plaies, les anges 
soutenant la croix dans le ciel, l’apétre saint Jean assis prés du juge. Mais les 
figures de Chartres, d’une si poétique jeunesse, semblent, 4 Parme, frappées d'une 
sénilité précoce. Un peu plus loin, la reine de Saba, debout prés de Salomon, 
reproduit trés exactement, mais sans charme, l’élégante reine de Saba du portail 
nord de Chartres: elle ne sait pas, comme son modéle, jouer de la: main avec sa 
cordeliere, ramener avec une grace aristocratique le pan de son manteau. II] n'est 
pas jusqu’aux figures d’anges, placées dans des niches, qui ne rappellent, par les 
plis serrés de leurs tuniques, la maniére des sculpteurs de Chartres. Un arbre de 
Jessé sculpté al’un des portails témoigne tout aussi clairement de l’influence exercée 
sur art italien par la pensée francaise. 

Ainsi Benedetto Antelami (s’il est vrai qu’il fut seul A Voeuvre) a travaillé au 
moins pendant vingt-cing ans au baptistére de Parme : il maria dans son ceuvre l'art 
du Midi et l’art du Nord de la France. 

Les cathédrales de Borgo San Donnino, Parme, Modene, toutes ces églises ot 
linfluence de l'art et de la poésie frangaise sont si visibles, s’élévent le long de lla 
route des pélerins de France. 

Quelle merveilleuse histoire que celle de ces grands chemins de l’humanité! 
Rome les avait fait servir a la conquéte du monde, la France s’en sert a son tour 
pour répandre son génie, et, parses pélerins, ses chevaliers, ses poétes, ses artistes, 
elle commence, dés le xu° siécle, son éternel apostolat. 


CHAPITRE VIII 


ENRICHISSEMENT DE L’ICONOGRAPHIE 
LES PELERINAGES 


LES ROUTES DE FRANCE ET D’ESPAGNE 


I, LEs SANCTUAIRES DE LA VIERGE. — CuHarrres. LA VIERGE DU TYMPAN DE CHARTRES IMITEE A Paris, 
A Bources. — Crermont. La VIERGE DE CLERMONT ET SON INFLUENCE EN AUverGNE. — Lg Puy. — 
Il. Les roures pg SAIntT-JACQUES DE COMPOSTELLE. — LES SANCTUAIRES VISITES PAR LES PELERINS. 
— ORIGINES DE LA LEGENDE DE SAINT JACQUES. — ORGANISATION DU PELERINAGE PAR Cuuny. — III. 
L’aAnT ET LES ROUTES DE Saint-JACcQUES. — ICONOGRAPHIE NOUVELLE DE L’APOTRE SAINT JACQUES CREEE 
PAR LE PELERINAGE. — 1V. LES GRANDES EGLISES DE LA ROUTE DE SAINT-JACQUES. — ELLES DERIVEN'T 
DE Sarnt-MarTIN DE Tours. — LA SCULPTURE ROMANE SUR LA ROUTE DE SAINT-JACQUES. — La scuULP- 
TURE GOTHIQUE PENETRE DANS LE MID! ET EN I’ SPAGNE PAR LA ROUTE DE SAINT-JACQUES. — V. LES PELE- 
RINAGES ET L’EPOPKE. — LA LEGENDE DE PEPIN LE BREF AU PORTAIL DE FERRIERES EN GATINAIS, — LE 
PELERINAGE DE CHARLEMAGNE A JERUSALEM ET LE VITRAIL DE SAINT-DENIS. — LE TOMBEAU D’OGIER A 
Saint-Faron DE MEAux. — ROLAND DANS LE CLOirRE DE RoNCEVAUX ET PEUT-ETRE A Notre-DAmeE- 
DE-LA-REGLE A LimoGEes. — CONJECTURES SUR LES CHAPITEAUX DE CoNQUES, DE Brioupk, p’ AGEN. — 
Le Roman de Lienart a Ampoise. — Lures JONGLEURS REPRESENTES DANS LES EGLISES, 


En France, peu de sanctuaires ont été plus fréquentés par les pélerins que ceux 
de la Vierge. Au xu° siecle, ils étaient déja nombreux. Des légendes, ot se mélent 
les parfums d’une nature sauvage, enveloppent leur origine : des bticherons décou- 
vrent dans la forét une image de la Vierge cachée sous |’écorce d’un chéne; des 
bergers trouyent sa statue prés d’une fontaine, prés d’un dolmen, au milieu des 
épines du buisson. Des noms gracieux, donnés aux églises de la Vierge, rappellent 
parfois ces vieux récits. Dans ces légendes tout n’est peut-étre pas fabuleux : sou- 
vent le paysan dut prendre pour une statue de la Vierge quelque figurine gallo- 
romaine. Rien ne ressemble plus, en effet, au groupe de la Vierge et de l’Enfant que 


Maur. — T. I. 36 
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certaines statuettes de nos collections. On voit, au Musée d'Orléans, une de ces 
déesses-méres qu’on a quelque peine 4 ne pas confondre avec une Notre-Dame. 

Le plus antique et le plus illustre de nos sanctuaires de la Vierge fut celui de 
Chartres. Au x1° siécle, la Vierge de Chartres était déja, pour les Francais du Nord, 
la Vierge par excellence. Elle semblait distincte des autres Vierges. La mére de 
Guibert de Nogent la vit en songe, rayonnante de beauté’. 

Deux merveilles attiraient les pélerins a Chartres : une grotte mystérieuse cachée 
sous l’église, et une chasse contenant un trésor sans prix, la sainte tunique que por- 
tait la Vierge le jour de l’Annonciation, au moment méme ou le Verbe fut concu. 
Peut-étre le moyen age n eut-il pas de relique plus poétique que celle-la. Les Jaco- 
bins qui ouvrirent la chasse en 1793, et qui la croyaient vide, furent surpris d’y 
trouver une piéce d’étoffe d’aspect trés antique. Le savant abbé Barthélemy, con- 
sulté, répondit que l’étoffe était orientale et pouvait remonter aux premiers siécles 
de notre ére, La Sainte Tunique avait son histoire : conservée d’abord a4 Constanti- 
nople, elle avait été envoyée a Charlemagne par l’empereur Constantin V; en 861, 
Charles le Chauve en fit présent a la cathédrale de Chartres. Dés lors les fideles 
y affluérent, et la chasse s’enrichit, au cours des siécles, de pierreries, de camées 
antiques, d’appliques d'or qu’ils y attachaient. 

La grotte s’ouvrait sous la cathédrale. Les pélerins y apercevaient, ala lueur des 
cierges, une statue en bois qui représentait la Vierge assise portant |’Enfant sur ses 
genoux. Cette statue de la Vierge était entourée d’une profonde vénération. Pour- 
tant les anciens documents sont muets sur elle; c’est en 1389 qu'il en est parlé 
pour la premiére fois dans la Vieille Chronique de Chartres : des vieillards, nous 
dit Pauteur, lui ont raconté qu’elle avait été faite, avant lanaissance de Jésus-Christ, 
sur lordre d’un prince paien, en lhonneur d'une Vierge qui devait enfanter. Au 
xvi’ siécle, le continuateur de la Chronique, un humaniste qui avait lu César, rap- 
porte que la statue était lceuvre des Druides qui s’assemblaient en ce lieu. 

On voit que la fameuse légende de la statue druidique de Chartres n’est pas fort 
ancienne*. Cette statue célebre fut brilée en 1793; elle ne nous est plus connue 
aujourd’hui que par une copie conservée en Hollande, a Bergen-op-Zoom, et par une 
ancienne gravure. Réplique et gravure mettent sous nos yeux une ceuvre hybride, qui 
sembleavoir été refaite au xvir° siécle. L’original, que nous entrevoyons 4 travers la 
copie, ne pouvait remonter plus haut que le xm* siécle : la pose de la Vierge majes- 
tueusement assise, l’attitude hiératique del’ Enfant sont de cette époque. Il n’était pas 
possible d’ailleurs qu'une ceuvre pareille appardt dans la France du Nord avant le 

1. Guibert.de Nogent, Vita, 1, XVI, Patrol., t. CLVI, col. 871. 


a. René Merlet, Revue archéol., 1902, t. Il, p. 432. Les anciens écriyains de Chartres ne parlent jamais de 
cette statue; ils n’attribuent pas non plus a l’église de Chartres une antiquité exceptionnelle. C’est dans un 
document de 1322 qu il est dit, pour la premiére fois, que l’église de Chartres a été élevée a la Vierge de son 
vivant. Voir M. Jusselin, Les traditions de l’église de Chartres, Chartres, 1914. 


ates 
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xui® siécle. La statue de la Vierge de Chartres n’existait certainement pas au x1’ siécle, 
et voici pourquoi. Vers 1013, un ancien éleve de l’école de Chartres, un disciple de 
Fulbert, l’écolatre d’Angers, Bernard, fit avec un compagnon un voyage dans le 
Midi de la France. Grand fut son étonnement, quand il vit 4 Conques la statue assise 
de sainte Foy, a Aurillac la statue de saint Géraud; il lui sembla que les fidéles 
agenouillés devant ces statues adoraient des idoles. « Jupiter ou Mars, dit-il ironi- 
quement a son compagnon, nese seraient-ils pas accommodés d'une pareille statue ? » 


Phot. Giraudon. 


Fig. 178. — Vierge en majesté. 
Chartres. Facade occidentale. 


Rien ne lui parait plus choquant que ces honneurs rendus a des simulacres de bois ou 
de bronze; seule l'image du Christ en croix doit étre, suivant lui, présentée a la véné- 
ration des chrétiens *. Pour qu'un ancien étudiant de Chartres ait pu écrire ces lignes, 
il fallait qu’au x1’ siécle il n’y ett pas encore de statue de la Vierge dans la grotte de 
léglise; car il eit pu voir tous les jours a Chartres ce qui lui causait tant de 
surprise a Conques. 

La Vierge de Chartres n’était donc pas, je crois, antérieure au xu® siécle. On a 
émis lidée que cette statue de bois, adoptée par la déyotion des pélerins, avait aus- 


1. Miracula Sanctx Fidis, Lib. I, cap. XIII, éd. A. Bouillet. 
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sitot inspiré les artistes ; le sculpteur qui fit, vers 1150, la belle Vierge en majesté du 
portail occidental de Chartres l’aurait copiée. L’hypothése peut séduire, mais elle reste 
invérifiable. Rien ne prouve que la statue de bois existat déja dans la crypte vers 1150; 
et, si elle existait, rien ne prouve qu’une ceuvre, alors récente, ffit déja entourée d’une 
si profonde vénération. Le bas-relief de pierre ressemble, il est vrai, a la statue de 
bois; la Vierge, assise sur son tréne, soutient l’Enfant assis exactement au milieu 
de sa poitrine. Mais ces ressemblances s’expliquent sans peine par ’imitation d’un 
modéle commun. Nous reconnaissons la Vierge en majesté de |’Orient, cette Vierge, 
grandiose comme une idée théologique, que l'art créa aprés le concile d’Ephése. 

Il est donc douteux que la Vierge de la crypte de Chartres ait été imitée, mais 
il est certain que la Vierge sculptée au tympan l’a été. Elle fut la premiére Vierge 
qui apparut a la facade d’une église (fig. 178). Le pélerin, avant d’entrer dans la 
cathédrale, la contemplait avec respect; il lui semblait voir la reine du lieu, Notre- 
Dame de Chartres elle-méme. I] fallut tout le prestige du sanctuaire de Chartres 
pour déterminer les artistes 4 représenter la Vierge dans un tympan, 4a la place 
réservéejusque-la a son Fils. Non seulement cette audace ne choqua point, mais 
elle fut bientét imitée. Quelques années aprés, la Vierge de Chartres reparut au 
tympan du portail Sainte-Anne a Notre-Dame de Paris (fig. 179). Si l’on compare 
attentivement les deux ceuvres, on reconnait qu’elles sont, sinon du méme artiste, 
au moins du méme atelier‘, car presque toutes les particularités de l’original se 
retrouvent dans la copie. 

Pourquoi |’évéque de Paris, Maurice de Sully, fit-il reproduire avec tant de fidé- 
lité la Vierge de Chartres? I] fut sans doute séduit par sa beauté, car il n’y a rien 
de plus magnifique que cette majestueuse Vierge, qui porte son Fils avec la gravité 
sacerdotale du prétre portant le calice. Mais Maurice de Sully ne pouvait oublier 
que cette belle Vierge était la Vierge de Chartres, la plus illustre du royaume, celle 
que tant de pélerins avaient saluée au seuil de son église; il voulut donner aux 
fidéles la joie de retrouver son image a Paris. 

Au méme moment, une Vierge pareille fut sculptée pour une autre église, proba- 
blement une église de I’Ile-de-France. Cette nouvelle Vierge de Chartres se voit 
aujourd’hui dans la collection Martin Le Roy : elle ressemble fidélement 4 ses deux 
sceurs, mais elle n’a pas la méme perfection. 

Au xm? siécle, une Vierge semblable reparut au portail septentrional de Bourges ; 
elle a, au-dessus de la téte, le ciborium, qui donne a la Vierge de Paris tant de 
majesté (fig. 54). C’est Paris que l’on imitait 4 Bourges ; mais l’on n’avait sans doute pas 
oublié que cette Vierge majestueuse était celle que les pélerins allaient vénérer a 
Chartres. Enfin, a Toulouse méme, dans ce Midi d’ot la France du Nord avait recu 


1. J’ai fait cette comparaison dans Art et Artistes du moyen dge, Paris, 1927, chap. vi, Le portail Sainte- 
Anne a Notre-Dame de Paris. 
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ses premiéres lecons, la Vierge de Chartres fut imitée dans le cloitre de la Daurade. 

Elle décorait jadis l’entrée de la salle capitulaire; elle est aujourd’hui au Musée. 
, . Sih rakes . Cur ~ 

L’ceeuvre, qui est de la fin du xu° siécle, est déja moins hiératique, le mouvement 

sy introduit, mais le modéle demeure reconnaissable ‘. 


. . . e i ’ Z a - i 5 . 
oe pélerinage de Chartres n’a pee été sans influence sur l’art; il a propagé, 
au xi° siécle, un magnifique type de Vierge. 


Fig. 179. — Vierge en majeste. 
Portail Sainte-Anne?. Notre-Dame de Paris. 


Bien loin de Chartres, dans ia France du Sud, a Clermont, on entrevoit, dans 
fe demi-jour, une antique tradition de dévotion a la Vierge. Au xu’ siécle, les deux 
principales églises de la ville, la cathédrale et Notre-Dame-du-Port, lui étaient con- 
sacrées. A Notre-Dame-du-Port, les chapiteaux sculptés qui entourent lautel 
semblent les strophes d'un poéme en l’honneur de la Vierge. La cathédrale de Cler- 
mont, dédiée depuis son origine aux deux martyrs Agricol et Vital, fut placée, au 
x* siécle, sous le patronage de sainte Marie’. Dés le x° siécle, une statue assise de 


1. La téte de l’Enfant est moderne. La Vierge est sous un ciborium fort analogue a celui de Notre-Dame de 
Paris. Ce ciborium existait jadis 4 Chartres ; la base d'une des colonnes se voit encore prés de la Vierge. 


2. Monuments Piot, VIII, Pl. 9 (Paris, Leroux). 
3. Les noms des saints Agricol et Vital furent conservés, mais placés aprés celui de la Vierge. 
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la Vierge portant Enfant, la plus ancienne dont Vhistoire de lart francais fasse 
mention, attirait les pélerins a la cathédrale. La Vierge de Clermont avait, elle aussi, 
sa légende : on racontait qu’elle avait apporté au vieil évéque saint Bonnet un pal- 
lium tissé de sa main’. 

L’antique statue de la Vierge de Clermonta disparu depuis longtemps, et elle ne 
nous est connue aujourd’hui que par quelques documents du x¢ siécle, Un inventaire 
du trésor, rédigé vers 970, l’appelle la « Majesté de sainte Marie », Majestatem 
*:; c’est le nom que lon donnait alors, dans le Midi, a ces statues 
assises, inconnues dans le Nord, qu’on offrait sur les 
autels a la vénération des pélerins. La Vierge de Clermont 


sancti Mariz 


tenait l’Enfant sur ses genoux, et elle était assise sous un 
ciborium orné d’un cabochon de cristal. Les deux figures, 
celle de la Mére et celle du Fils, avaient été transformées 
en reliquaires : elles contenaient quelques cheveux de la 
Vierge, des parcelles de ses vétements et du fameux 
pallium qu'elle avait tissé elle-méme. Ces premiéres statues 
étaient done des espéces de chasses, et la vénération allait 
d’abord aux trésors qu’elles contenaient. 

Si regrettable que puisse étre la perte de la Vierge de 
Clermont, elle n’est pas irréparable, car il en subsiste des 
copies. Les églises de l’Auvergne et des régions voisines 
en conservent aujourd’hui un assez grand nombre; lune 


delles se voit au Louvre. La Vierge auvergnate est une 


: Phot. Abbé Pa ral. . . . . 
< an Vierge en bois (fig. 180) ; elle n’a pas de couronne; un voilc 


Fig. 180. — Vierge 


de Notre-Dame-des-Tours* — enveloppe étroitement ses cheveux et lui donne cet air de 
WT eee gravité pudique qu’ont les Vierges de l’Orienv. Elle siége 
sur un trone ajouré d’arcades. Son costume, sa pose solennelle, la gravite de l’Enfant 
assis au milieu de sa poitrine, tout réveille le souvenir des modéles orientaux; mais 
la grandeur de la Vierge byzantine est devenue ici une sorte de bonhomie rustique. 
Faites pour des paysans, perdues dans les chapelles de la montagne et de la forét, 
ces Vierges ressemblent a de sérieuses paysannes : elles sont ornées de toutes les 
vertus ; il ne leur manque que la beauté. 
Toutes ces statues se ressemblent, et ces ressemblances sont telles qu’elles 
supposent limitation du méme original. Cet original devait étre tout particuliere- 
ment vénéré pour avoir été copié si fidélement; on ne saurait le trouver ailleurs qu’a 


1. Act. Sanct., edit. noviss., januar., t. III, p. 358. Sanctus Bonitus, 15 janvier. 


2. L. Brehier, Ztudes archéol., Clermont-Ferrand, 1910, p. 34. On y trouvera réunis tousles textes qui con- 
cernent la statue. Un texte, plus récemment découvert par M. Brehier, prouve que la statue était d’or. 


3. Congres archéologique du Puy, 1904, p. 566 (Paris, Picard), 
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la cathédrale de Clermont. L’antique « Majesté de sainte Marie » fixa le type de la 
Vierge en Auvergne. Les copies n’en sont d’ailleurs pas aussi anciennes qu’on 
pourrait le croire; aucune d’elles ne parait antérieure au xu° siécle ; car c’est le 
moment ou le génie de la sculpture s’éveille dans toute la France. L’art monumental, 
lui-méme, s’inspira du vieux modeéle : 4 Mozat, prés de Riom, la Vierge sculptée au 
portail le reproduit (fig. 151)’. 

Si vénérée que pit étre la Vierge de Clermont, sa renommée ne dépassait guére 
PAuvergne. Les fidéles les plus lointains qui lui rendissent unculte, les paysans du 
Bourbonnais, au Nord, ceux du Velay, au Sud, n’étaient guére qu’a deux ou trois 
jours de marche de son sanctuaire. C’est dans ces limites que se rencontrent aujour- 
d’hui ses statues. Les pélerins n’emportaient que jusque-la son image; plus loin, elle 
n’éyeillait plus de souvenirs’. 

ll est curieux que le pélerinage de Clermont ait donné un modele a l’art et que 
celui du Puy ne lui ait presque rien inspiré. Pourtant la Vierge de Clermont n’est 
qu'une gloire locale, tandis que la Vierge du Puy fut célébre dans la France entiére. 
Elle le fut presque autant que Notre-Dame de Chartres. Pendant la semaine de 
l’Assomption les pélerins affluaient 4 son sanctuaire; les rudes montagnes du Velay, 
les routes difficiles et peu sires ne les arrétaient pas. Dans la foule on distinguait 
les troubadours célébres et les chevaliers illustres du Midi. Les poétes chantaient 
la Vierge, les chevaliers donnaient des tournois, et le roi de la féte portait un fau- 
con sur le poing. « Porter le faucon au Puy » était dans le Midi un proverbe. 

La vieille cathédrale est toujours la, antique témoin de ces fétes oubliées. Domi- 
née par un farouche rocher, mais dominant elle-méme la ville du haut de son 
immense escalier, elle est un des plus beaux monuments du monde chrétien. Plus 
que tout autre, elle agit sur imagination par son mystére, par |’étrangeté de son 
décor a moitié arabe, par ses coupoles orientales*. Elle semble avoir été apportée d'un 
pays lointain dans ces montagnes. Ce charme d’étrangeté, les hommes d’autrefois 
le sentaient aussi bien que nous. Ils n’ont point osé limiter : a peine l’essaya-t-on 
une fois avec timidité, 4 Champagne, dans l’Ardéche. La cathédrale du Puy resta 
toujours unique et n’en fut que plus belle. 

Y avait-il sur l’autel, désle x siécle, une sainte image de la Vierge vénérée des 
pélerins ? Nous l’ignorons. La fameuse Vierge noire du Puy, que la Révolution a 
détruite, n'y fut apportée qu’au xm1° siécle ; saint Louis, qui l’avait recue du Sou- 


1. Aveccette différence, toutefois, que la Vierge de Monza a une couronne. 

a. Les principales Vierges auvergnates sont celles d’Orcival, de Saint-Nectaire, de Mailhat, de Marsat (Puy- 
de-Déme), de Brioude (aujourd’hui au Musée de Rouen), de Saugues, de Sainte-Marie-des-Chazes, de Notre- 
Dame-des-Tours (Haute-Loire), de Bredons, de Molompize (Cantal), de Chappes, de Meillers (Allier). Congrés 
archéol. de France, Clermont, 1895, p. 305; Congrés archéol. de France, Le Puy, 1904, p. 564. 

3. J'ai indiqué dans deux chapitres d’Art et arlistes du Moyen age, Paris, 1927, p. 33 et suiy. et p. 60, ce que 
la cathédrale du Puy doit a limitation de l’art arabe de lEspague. 
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dan, en avait fait présent a la cathédrale a son retour d’Egypte : ainsi le rapportait 
la tradition. ll est difficile de se faire une idée d’une statue que d’anciens dessins 
nous montrent revétue d’une robe; on ne voit que la téte noire de la mére et de 
enfant. L’étrangeté de l’ceuvre paraissait justifier la tradition : cette Vierge basanée 
avait l’air de venir d’Egypte. D’anciens historiens de la cathédrale, hommes d’ima- 
gination, la faisaient remonter jusqu’a Jérémie. 

Une pareille statue ne pouvait guére inspirer l'art si raffiné du siécle de saint 
Louis. Il ne serait pas impossible pourtant que quelques-unes de nos Vierges noires 
n’en fussent des imitations : telle doit étre Porigine de la Vierge noire de Moulins, 
de celle de Beaune et de beaucoup d’autres*. La Vierge du Puy était trop célébre 
pour n’avoir pas été reproduite, mais ces images de pure dévotion appartiennent a 
peine a lhistoire de l'art. 


II 


Il y avait en France beaucoup d'autres églises célébres, ot les fidéles venaient 
en foule vénérer les reliques d’un saint : Saint-Martin de Tours, Saint-Hilaire de 
Poitiers, Saint-Eutrope de Saintes, Saint-Léonard, Sainte-Foy de Conques, Saint- 
Pierre de Moissac, Saint-Gilles, Saint-Sernin de Toulouse. Chose curieuse, ces sanc- 
tuaires n’étaient pas isolés; de grandes routes les unissaient entre eux, et les péle- 
rins allaient de l'un a |’autre. Mais ils allaient bien plus loin. Ces grandes routes se 
rapprochaient, en Gascogne, pour traverser les Pyrénées. Une fois les Pyrénées fran- 
chies, a partir de Puente la Reina, elles n’en faisaient plus qu'une seule : la route 
de Saint-Jacques de Compostelle. Ainsi, en France, toutes les voies de pélerinage 
s’orientaient vers la Galice, toutes se dirigeaient, comme la voie lactée, vers Com- 
postelle. 

Ouvrons le Guide du pélerin de Saint-Jacques, écrit au xm° siécle*; nous y ver- 
rons que nos sanctuaires les plus fameux s’échelonnent sur quatre routes. 

La premiére route venait de la Provence. C’est a Arles que le pélerin s’arrétait 
d’abord. Il y vénérait, prés du Rhone, une haute colonne de marbre que le martyr 
saint Genés avait rougie de son sang. II visitait ensuite les sept églises des Alyscamps, 
qui s’élevaient au milieu des anciens tombeaux : quiconque faisait dire une messe 
dans une de ces églises devait avoir pour défenseurs, au jour du Jugement, tous les 
justes ensevelis dans le cimetiére. Aprés Arles, venait Saint-Gilles, o& reposait un 


1. La Vierge noire de la Daurade, a Toulouse, pouvait fort bien étre, elle aussi, une imitation de celle du Puy, 
car elle n’était probablement pas antérieure au xiv? siécle; Bulletin de la Soc. archéul. du Midi, 1903, p. 355 et 
suiy., Abbé Degert, Origines de la Vierge noire de la Daurade. 


2. Codex de Compostelie, 1V® Livre, publié par le P. Fita, Paris, 1882, in-12. 
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des plus illustres thaumaturges du monde chrétien. Les reliques de saint Gilles, ce 
solitaire venu jadis d’Athénes en Gaule, étaient contenues dans un magnifique sarco- 
phage d’or. « C’est la, dit le Guide, ques’était couchée cette belle étoile de la Gréce » ; 
et sur la chasse on voyait briller les douze signes du zodiaque. De Saint-Gilles, en 
passant par Montpellier, on-atteignait la fameuse abbaye de Saint-Guilhem-du- 
Désert, o4 Guillaume, le porte-étendard de Charlemagne, était venu finir ses jours 
dans la pénitence. On poursuivait son chemin par Toulouse, ot !’on ne manquait 
pas de visiter la belle basilique élevée sur le tombeau de l’apétre martyr, saint Ser- 
nin. De Toulouse, la route se dirigeait par Auch et Lescar vers les Pyrénées qu'elle 
franchissait au Somport; elle descendait en Espagne par Jaca et Puente la Reina‘. 

La seconde route était celle des pélerins de la Bourgogne et de l'Est de la France. 
C’était la route des Cévennes, route périlleuse, ot la cloche du monastére d’Aubrac 
guidait la nuit les voyageurs égarés. Elle passait par Notre-Dame du Puy et Sainte- 
Foy de Conques. La puissance de sainte Foy faisait de Conques le lieu des miracles ; 
le passant, avant de s’éloigner, buvait a la source qui jaillissait devant la porte de 
léglise. La route atteignait enfin la plaine 4 Saint-Pierre de Moissac. De Moissac 
elle se dirigeait vers Lectoure et Condom traversait les vieilles villes d’Eauze et 
d’Air, riches en souvenirs, et aboutissait 4 Ostabat, au pied des montagnes. 

La troisiéme route, qui était, elle aussi, celle des pélerins de l'Est, n’est indiquée 
qu’a grands traits. Elle partait.de la belle église de la Madeleine a Vézelay, ou la 
pécheresse obtenait le pardon des pécheurs. Bien loin vers l'Ouest, elle atteignait 
Saint-Léonard dans le Limousin, Saint-Léonard était le supréme espoir des prison- 
niers dans les ténébres de leur cachot. Il en avait délivré un si grand nombre que 
son églie était remplie de chaines, de menottes et d’entraves : elles y étaient sus- 
pendues, au dedans et au dehors, comme des guirlandes. L’église de Saint-Front de 
Périgueux était une des stations de cette route. Aucun saint de France n’avait un 
plus beau tombeau que saint Front : il était circulaire comme celui du Seigneur, 
La route franchissait la Garonne 4a la Réole; elle traversait Bazas, Mont-de-Marsan, 
Saint-Sever, Orthez, et rencontrait la route de Moissac a Ostabat 

La quatriéme route partait d’Orléans. C’est la que, dans la cathédrale Sainte- 
Croix, le pélerin pouvait voir le miraculeux calice de saint Euverte, ce calice que 
la main du Christ, apparaissant au-dessus de l’autel, avait un jour consacré. [En sui- 
vant la Loire, le voyageur arrivait au sanctuaire de Saint-Martin de Tours, le lieu 
de pélerinage le plus antique et le plus célébre de la France. I] y avait sur cette route, 
qui traversait le Poitou et la Saintonge, des églises vénérées : Saint-Hilaire de Poi- 


1. Nous complétons les indications du Guide des pélerins, qui deviennent insuffisantes A partir de la Gascogne, 
par les travaux des érudits modernes, notamment Lavergne, Les chemins de Saint-Jacques en Gascogne, Bor- 
deaux, 1887; Dufourcet, Les voies romaines et les chemins de Saint-Jacques, Congrés archéol. de Dax et 
Bayonne, 1888, p. 241 et suiv.; abbé Daux, Le pélerinage de Saint-Jacques de Compostelle, Paris, 1898, in-8°. 


Mare. — T. I, 37 
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tiers, avec le tombeau du grand docteur ; Saint-Jean-d’Angély, ot se conservait la 
téte de saint Jean-Baptiste, ot un chceur de cent moines chantait jour et nuit les 
louanges du Précurseur; Saint-Eutrope de Saintes, grande basilique qu’emplissaient 
les malades; Saint-Romain de Blaye, ot était enseveli le paladin Roland, « martyr 
du Christ » ; Saint-Seurin de Bordeaux, ot se voyait le cor d’ivoire du héros, fendu 
par la Meee de son souffle. 

Aprés Bordeaux, on entrait dans le grand.désert des Landes, contrée sauvage, 
ou le voyageur qui s’écartait un instant du sentier enfoncait dans le sable jusqu’aux 
genoux. On se reposait 4 Belin; la, un grand tombeau enfermait les corps des saints 
martyrs Olivier, Gondebaud, Ogier le Danois, Arastain de Bretagne, Garin le 
Lorrain et de beaucoup d’autres guerriers de Charlemagne, tués en Espagne pour 
la foi du Christ. On traversait ensuite Labouheyre, Dax, Sorde, et on atteignait enfin 
les Pyrénées a Ostabat, non loin du port de Cize. C’est la que se rencontraient les 
trois grandes routes de Saint-Jacques. Sur la montagne s’élevait une antique croix 
érigée, disait-on, par Charlemagne : le grandempereur y avait prié la face tournée 
vers Saint-Jacques de Compostelle. Les pélerins l’imitaient, et chacun d’eux, auprées 
de la croix de pierre, plantait une petite croix de bois. Le port de Cize conduisait a 
Roncevaux, ou passaient tous les pélerins qui ne franchissaient pas les Pyrénées au 
Somport. Dans l’église de Roncevaux ils admiraient la pierre que Roland avait 
fendue avec son épée. Aprés avoir traversé le fameux champ de bataille, ils descen- 
daient vers la Navarre : c’était la partiela plus dangereuse du voyage. La, ils rencon- 
traient des montagnards aux jambes nues, des hommes farouches qui portaient un 
court manteau noir orné de franges et des sandales de cuir velu; ils avaient deux 
javelots 4 la main et un cor suspendu a la ceinture. Parfois ils poussaient un cri 
qui imitait le hurlement du loup ou le gémissement de la chouette, et soudain des 
compagnons surgissaient a leur c6té. C’étaient les Basques, le plus inhospitalier des 
peuples et le plus redoutable aux voyageurs. Ils parlaient un langage incompréhen- 
sible : ils appelaient le vin ardum, le pain orgut, leau uric, et le Guide, ici, donne 
quelques mots de cette langue sauvage. 

Les deux routes des montagnes, celle du Somport et celle du port de Cize, se 
réunissaient 4 Puente la Reina, et, a partir de 1a, une route unique conduisait, par 
Estella, Burgos, Fromista, Carrion, Sahagun, Leon, Astorga, a Saint-Jacques de 
Compostelle. C’est 4 Monte San Marcos que, dans le lointain, on apercevait pour 
la premiére fois les clochers de la basilique de Saint-Jacques. Celui qui les voyait 
le premier était proclamé le roi des pélerins, et ce surnom passait du pére au fils 
comme un titre de noblesse. Enfin, aprés des mois de voyage, le pélerin venait 
s’'agenouiller au tombeau de l’apotre. 

Par quel miracle saint Jacques le Majeur, apotre de la Palestine, décapité a 
Jérusalem, au témoignage de tous les anciens écrivains ecclésiastiques, pouvyait-il 


= 
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étre enseveli a l’extrémité de la Galice? Cette singuliére tradition, comme l’a 
montré Mgr Duchesne, n’est pas trés ancienne*. Au vie siécle, un document apo- 
cryphe d’origine orientale affirme, pour la premiére fois, que saint Jacques le Majeur 
est venu évangéliser l’Espagne. De ce voyage les écrivains espagnols des premiers 
siécles, Paul Orose, Idace, Martin de Braga, si bien informés des antiquités reli- 
gieuses de leur pays, ne savent rien. 

Deux siécles passent, et la légende semblait devoir étre A jamais stérile, lorsque 
vers 830 le bruit se répandit que l’évéque d’Iria, Théodemir, venait de découvrir le 
tombeau de saint Jacques en Galice. Trente ans aprés, en 860, le martyrologe 
d’Adon, rédigé en France, admet, comme un fait certain, que l’apdtre Jacques repose 
a l’extrémité de l’Espagne, non loin de la mer. « Ses os sacrés, ajoute l’auteur, y 
ont été apportés de Jérusalem. » 

C’est done seulement vers le milieu du 1x° siécle que l'Europe chrétienne com- 
menca a entendre parler du fameux tombeau de Compostelle. Les siécles suivants 
embellirent ces premiers récits un peu trop nus. On expliqua pourquoi le corps de 
saint Jacques avait été apporté de Jérusalem en Galice. Sept de ses disciples, qui 
avaient évangélisé l’Espagne avec lui, voulurent que ses reliques pussent y reposer 
pour sanctifier 4 jamais la terre de son apostolat. 

Au x* siécle, le tombeau de saint Jacques commenga 4 attirer les étrangers. Le 
plus ancien pelerin frangais dont il soit fait mention, Gotescalc, évéque du Puy, fit 
le voyage en 951. Les pélerins de Saint-Jacques étaient déja no.nbreux au x1‘ siécle ; 
mais, au commencement du xn’, leurs longs cortéges retardaient les voyageurs sur 
les routes*. C’est alors que fut écrit a leur usage le Livre de Saint-Jacques*. Dans 
ce livre fameux, on leur raconte la translation des reliques de l’apétre de Jérusalem 
en Galice, la découverte de son tombeau et les nombreux miracles dont il a favorisé 
ses serviteurs. Mais ce n’est pas tout : la Chronique de Turpin est un des chapitres 
du livre; Charlemagne et ses preux, vainqueurs des infidéles, y sont présentés 
comme les premiers pélerins de Saint-Jacques. Enfin louvrage se termine par le 
Guide du voyageur que nous venons d’analyser* 

Le Livre de Saint Jacques a été composé en France. M. Bédier a montré qu'il 
était, suivant toutes les vraisemblances, |’ceuvre des moines de Cluny. Aux argu- 
ments qu'il donne on peut en ajouter un autre qui me parait avoir la force d'une 
preuve. Sur les quatre grandes routes de France qui conduisaient les pélerins de 
Saint-Jacques vers les Pyrénées, il y avait, aux principales étapes, des monastéres 


1. Annales du Midi, 1g00, t. XII, p. 145. 

2. Vix patebat liber callis; Historia Compostellana dans |’ Espana sagrada de Florez, t. XX. 

3. Le plus bel exemplaire du Livre de Saint-Jacques se conserve aujourd hui dans la Bibliothéque du chapitre 
de Compostelle. Il a été écrit aprés 1139. 


4. Pour l'étude approfondie du Livre de Saint-Jacques, on ne peut que renvoyer aux Légendes ear bby de 
M. J. Bédier, t. III, p. 75 et suiv. 
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de Vordre de Cluny : Saint-Gilles, Saint-Pierre de Moissac, la Madeleine de Vézelay, _ 
Saint-Jean-d’Angély, Saint-Eutrope de Saintes. Les voyageurs eussent fort bien pu 
suivre d’autres routes : c’est de propos délibéré que l’auteur du Guide les dirige 
vers ces grandes abbayes affiliées 4 Cluny. De méme, en Espagne, les prieurés de 
l’ordre de Cluny s’échelonnaient sur la route de Compostelle : Saint-Jean dela Pena, 
prés du col du Somport, Sainte-Colombe de Burgos, Saint-Zoile de Carrion, Saha- 
gun. Il n’y a point la de hasard. Nous commengons a entrevoir que ce sont les 
grands abbés de Cluny qui ont organisé, dés le x1° siécle, le pélerinage de Saint- 
Jacques. Ils y ont vu le moyen le plus efficace de secourir les chrétiens d’Espagne 
dans leur éternelle croisade contre les Maures; car le pélerin devenait sans peine un 
soldat. Le chevalier francais, qui avait franchi les. Pyrénées pour prier au tombeau 
de l’apdtre, restait en Espagne et combattait aux cotés du Cid. Ces barons frangais 
venaient de toutes les parties de la France; toutefois les chevaliers bourguignons 
étaient plus nombreux que ceux des autres provinces : c’est quils étaient enrdlés 
par Cluny’. 

La croisade fut toujours une des grandes pensées de Cluny. On le vit bien le jour 
-ou Urbain JI, ancien moine clunisien, appela la France entiére a la guerre sainte; ce 
jour-la, le réve séculaire de la grande abhaye fut réalisé. Mais les abbés de Cluny 
n’avaient pas attendu le concile de Clermont pour précher la croisade; de bonne 
heure ils s’émurent de la lutte grandiose que I’Espagne soutenait depuis tant de 
siécles contre les infidéles. Ils l’aidérent de tout leur pouvoir ; ils enrélérent 4 son 
service nos plus hardis barons; ils enrélérent jusqu’aux anciens héros; ils donnérent 
Charlemagne et ses preux en exemple aux chevaliers. Dans l’intérét de la guerre 
sainte, Cluny n’hésita pas a adopter les chansons de gestes que chantaient les jon- 
gleurs. Du pélerinage de Saint-Jacques et de la guerre d’Espagne est née la 
Chanson de Roland. 


Ill 


C’est un vif plaisir pour le voyageur moderne qui parcourt la France de suivre 
un instant ces poétiques routes des pélerins de Compostelle. Des noms antiques 
semblent luitracer son chemin : il rencontre la croix de Saint-Jacques, la chaussée 
de Saint-Jacques, la porte de Saint-Jacques, la chapelle de Saint-Jacques. Ici, s’éle- 
vait lhépital, dédié le plus souvent a saint Jacques, mais parfois aussi 4 saint 
Christophe ou a saint Julien, patrons des voyageurs. Mais hélas! presque tout 
le décor de la vieille route a disparu. On ne voit plus l’auberge ot se balangait 


1. E, Petit, Croisade bourguignonne contre les Sarrasins d’ Espagne au XI° siécle, Rev. histor., 1886, t. XXX. 
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« Vimage du grand saint Jacques », ni, au bord du chemin, le petit oratoire 
dédié a l’apdtre. On ne voit plus la croix ot le voyageur s’arrétait pour prier 
et pour contempler, un instant, avec inquiétude, les nuages qui montaient du 
eété du couchant. Ca et la, pourtant, apparait un beau reste du passé. Prés de 
Notre-Dame du Puy, on voit encore hopital des pélerins. Les deux chapiteaux 
romans du portail invitent toujours le voyageur a entrer sans crainte : sur l’un, il 
recoit le pain des mains de la charité, Karitas; sur autre, il est couché dans un 
lit et soigné avec sollicitude. A Pons, la route de Saint-Jacques passe sous une belle 
votite du xu° siecle, une sorte d’arc de triomphe 
qui introduisait dans l’hépital; des fers a cheval 
gravés sur la pierre sont les ex-voto du passant. 

Mais c’est !'Espagne qui a conservé, sur la 
route de Saint-Jacques, le plus bel asile de pélerins. 
L’ Hopital du Roi, fondé au xir’® siécle a l’entrée de 
Burgos, fut refait au xvi’, et il s’embellit alors, 
pour accueillir le voyageur, de toutes les graces de 
la Renaissance. 

D’innombrables monuments ont péri; il en 
reste assez, toulefois, pour que nous puissions 
affirmer que l’art du moyen age a cheminé, lui 
aussi, sur les routes de Compostelle. C’est par 
ces routes que quelques-unes des créations des 
artistes se sont répandues. 

On y rencontre d’abord un type nouveau de 


saint Jacques. Quand on arrive devant le portail ¢ © Hhot. J. Roig 
méridional de Saint-Sernin, a Toulouse, on Fig. 181, — Saint Jacques 

; | as ap lief entre deux troncs d’arbres. 
remarque, dans la partie haute, un grand bas-relie Beer ee Ota 
qui représente saint Jacques (fig. 4o). Il porte le Saint-Jacques de Compostelle, 


livre des Evangiles, debout entre deux troncs 

d’arbres ébranchés. Le nom de l’apdtre est inscrit autour de son nimbe. On se souvient 
aussitot que Saint-Sernin était une des étapes de la route de Compostelle, et l’idée se 
présente a l’esprit que ce saint Jacques de Toulouse annongait au pélerin le lointain 
saint Jacques de la Galice. L’hypothése se change en certitude, quand on étudie 
la Puerta de Platerias, le Portail des Orfévres, 4 Santiago de Compostelle. On y 
découvre dans les parties hautes, parmi beaucoup d'autres bas-reliefs appliqués au 
mur, une figure de saint Jacques pareille a celle de Toulouse: l’apdtre porte le 
livre, et il est debout entre deux troncs d’arbres ébranchés que le Guide du xi’ siécle 
appelle des cyprés (fig. 181). Les ressemblances s’étendent au détail : 4 Compostelle, 
comme a Toulouse, saint Jacques a son nom gravé sur son nimbe. Un premier regard 
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jeté sur le Portail des Orfévres éveille le souvenir des monuments du Midi de la 
France; un examen plus attentif démontre, comme on le voit, qu'il n’a pu étre 
décoré que par des sculpteurs venus de Toulouse. 

Nous avons 1a la premiére image de saint Jacques créée par le pélerinage, au 
commencement du xm’ siécle. Elle n’est pas trés caractéristique encore, cependant 
les deux mystérieux cyprés lui donnent une physionomie a part. 

Mais bientét les pélerins vont faconner leur saint. Quand ils avaient prié au tom- 
beau de l’apétre, s’ils sortaient de la basilique par la porte du nord, qu’on appelait 
la Porte de France, ils se trouvaient dans un vaste parvis. La, prés d’une magnifique 
fontaine qui passait pour la plus belle du monde chrétien, des marchands étalaient 
des courroies, des panetiéres, de petits barils de vin, des plantes médicinales*. Mais 
ce que les voyageurs achetaient de préférence, c’étaient les belles coquilles, régu- 
ligres comme des ceuvres d’art, qu’on recueillait sur les plages de la Galice. Elles 
furent, dés le xu siécle, la marque distinctive du pélerin de Saint-Jacques. Au 
retour, il les attachait figrement a sa panetiere, et cet embléme sacré le rendait 
inviolable. Qui eat osé porter la main sur le pélerin de Saint-Jacques? De terribles 
récits avalent appris a tous comment l’apétre savait punir les coupables. 

Dans les premiéres années du xi siécle, la panetiére timbrée de la coquille était 
devenue comme le blason du pélerin de Saint-Jacques. C’est alors que saint Jacques 
lui-méme en fut revétu, et, chose bien digne de remarque, c'est sur une des routes 
de Compostelle que nous le rencontrons pour la premiére fois avec cet attribut. 
Les voyageurs qui venaient de la France du Nord, arrivés a Blaye, s’embarquaient 
souvent pour Bordeaux; mais, souvent aussi, au lieu de remonter la Gironde, ils la 
descendaient jusqu’a Soulac. Ils y étaient attirés par le légendaire tombeau de sainte 
Véronique. De Soulac, la route se dirigeait droit vers le Sud, parallélement a Océan ; 
elle longeait les sauvages étangs des Landes, puis elle pénétrait dans des solitudes 
ov l’on n’entendait plus que le crides oiseaux de ‘mer. On rencontrait de distance en 
distance des villages, qui étaient des lieux d’asile au milieu des sables : Biscarosse, 
Mimizan, Bias, Saint-Julien; c’est ainsi que l’on arrivait a Bayonne. La vieille église 
de Notre-Dame de Mimizan a presque complétement disparu aujourd’hui; cependant 
on voit encore, réunis sous le clocher, les restes de ses deux portails : prés d’un 
Christ en majesté, s’alignent des figures d’apdtres. Si rude qu’elle soit, oeuvre a 
quelques-uns des caractéres de l’art du xmr siécle. Toutefois, certains traits archaiques 
surprennent : un des apdtres a les jambes croisées, comme les apdtres de la vieille 
école toulousaine. Il en faut conclure que les apdtres de Mimizan sont des pre- 
miéres années du xu1° siécle*. S’il en est ainsi, nous avons a Mimizan une des plus 


. Codex de Compostelle, éd. Fita, Liv. IV, ch. rx, 5, 6. 


a, Un autre trait archaique, c’est que, si l’on en excepte saint Pierre, saint Paul et saint Jacques le Majeur, 
les apdtres n'ont pas d’attributs. 
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anciennes statues de saint Jacques le Majeur représenté avec la panetiére ornée de 


la coquille. N’est-il pas intéressant de rencontrer sur la route des pélerins ce saint 


Jacques pareil aux pélerins eux-mémes? A partir de ce moment, la coquille ne dis- 


paraitra plus de la panetiére ou de la tunique de 
lapotre; elle deviendra son attribut ordinaire. 
Mais ce n'est pas tout. Le saint Jacques de Mimizan 
porte a la main un baton, et ce trait le rapproche 
encore du pélerin qui passe sur la route. C’est a 
Compostelle que l’apétre fut représenté pour la 
premiére fois le baton a la main. On le voit avec le 
baton au trumeau du Portail de la Gloire, cuvre 
magnifique, achevée en 1183 par maitre Mathieu 
(fig.182). Ce baton semble étre a la fois celui du 
missionnaire et celui de l’évéque. La cathédrale de 
Compostelle conserve encore aujourd'hui le baton de 
saint Jacques, enfermé dans un étui de métal : jadis 
les pelerins en touchaient |’extrémité. Des légendes 
le rendaient plus vénérable encore : un vitrail de 
Chartres, aujourdhui détruit, représentait Jésus- 
Christ en personne remettant le bourdon a saint 
Jacques. Il n'est donc pas surprenant de voir de bonne 
heure ce fameux baton aux mains de l'apdétre. Mais, 
chose curieuse, c’est encore sur les routes de péleri- 
nage que nous le rencontrons. Il ne !’a, en effet, ni 
au portail méridional de Chartres, ni au portail sep- 
tentrional de Reims, ni au grand portail d’Amiens, 
mais il l’a déja a Mimizan. [I l’a 4 Burgos, au Portail 
du Sarmental, belle cuvre de la premiére partie 
du xi° siécle : saint Jacques, enveloppé d'un grand 
manteau, appuyé des deux mains sur son haut baton, 
ressemble au pélerin qui se repose un instant avant 
de reprendre son voyage. A Bayonne, a l’extrémité de 
la route des Landes, nous retrouvons encore saint 
Jacques le baton a la main. Nous le retrouvons pareil 


Phot. J. Roig, 


Fig. 182. — Saint Jacques assis. 
Portail de la Gloire. 
Saint-Jacques de Compostelle. 


a Saint-Seurin de Bordeaux, étape fameuse des pélerins du Nord ‘. Nous le retrouvons 
enfin a la Grande-Sauve. Longtemps le monastére de Ja Grande-Sauve, en Guyenne, 
fut le point de départ des pélerins de ces régions; c’est la qu’ils recevaient l’abso- 


1. Onle voyait aussi avec son baton (aujourd’hui le baton est brisé) au portail de Dax, sur une des routes de 


Saint-Jacques. 
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lution de leurs péchés et qu’ils faisaient bénir leur baton de voyage avant de partir 
pone Compostelle. Par des chemins de traverse, ils rejoignaient la route de Bordeaux 

4 Mont-de-Marsan, ou, s’ils le préféraient, la route de Mimizan a Bayonne’. L’église 
principale de la Grande-Sauve est aujourd’hui a moitié détruite, mais la petite église 
Saint-Pierre subsiste. Son chevet est décoré de plusieurs statues du xi° siécle, 
parmi lesquelles on remarque un saint Jacques, quia le baton 4 la main et porte en 
sautoir la panetiére ornée de coquillages’. 

Ainsi le baton de Compostelle devint petit a petit un des attributs de saint 
Jacques. Certaines images que les pélerins voyaient dans la basilique eurent 
aussi, a la longue, leur influence .sur l’art. A Compostelle, les anciennes repré- 
sentations de saint Jacques sont étrangement solennelles: il est assis, comme 
un souverain, au trumeau du Portail de la Gloire. I] était assis encore au ciborium 
qui s’élevait, au xu° siécle, au-dessus de son tombeau*. Aujourd’hui la statue 
de l’apdtre qui s’offre sur le grand autel a la vénération des fidéles est une 
statue assise. Cette statue peinte et revétue d’une pélerine d'argent est fort 
difficile 4 dater; certains érudits espagnols veulent quelle soit du temps de 
saint Ferdinand, c’est-a-dire du xi° siécle'. Si elle est plus récente, elle repro- 
duit, 4 n’en pas douter, un ancien modéle, car cette attitude hiératique nous 
reporte au x1° siécle. 

Or, au commencement du xiv’ siécle, on voyait a Paris, sur l’autel de léglise 
Saint-Jacques-des-Pélerins, une statue assise de l’apétre. Elle était l’ceuvre de 
Guillaume de Heudicourt, qui, chose étrange, l’avait sculptée dans un bateau sur la 
Seine. Du bateau elle avait été portée en procession jusqu’a l’église*. Nous devi- 
nons la le désir de rappeler symboliquement I’arrivée du corps de saint Jacques en 
Espagne et le transfert de ses reliques du rivage de la mer 4 Compostelle. C’était done 
bien non pas l’un des douze apotres, mais le grand saint de |’Espagne que repré- 
sentait la statue de Guillaume de Heudicourt; et elle le représentait assis sur l’autel, 
tel que les pélerins le voyaient dans la basilique de Compostelle. Cette ceuvre si 
intéressante a malheureusement disparu; mais le Musée de Beauvais conserve un 
saint. Jacques de la méme époque qui peut nous en donner une idée. Assis, comme 
le saint Jacques de Paris, le saint Jacques de Beauvais était, sans aucun doute, placé 
sur un autel. Il s’inspirait évidemment de la statue de Compostelle, mais la solen- 
nité hiératique de l’original s’était ici métamorphosée en noblesse. 


1. On trouvera cet itinéraire dans Cirot de la Ville, Hist. de la Grande-Sauye, Paris, 1844, in- -8°, t. I, ® 504. 
. Voir Léon Drouyn, Album de la Grande-Sauve, Bordeaux, 1851, in-fol. 

. Beatus Jacobus residet in medio, Codex de Compostelle, éd. Fita, § 14. 

. Fita, Recuerdos de un viaje a Santiago de Galicia, Madrid, 1880, p. 78-79. La statue est reproduite, 

I.es documents ont été publiés par Bordier dans les Mémoires de la Société de U'hist. de Paris, t. Il, p- 349 
et sulv, 
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Jusqu’au xvi’ siécle, on retrouve des images de saint Jacques assis, qui perpé- 
tuent le souvenir d'une statue vénérée’. 

C’est 4 Compostelle encore que nous voyons apparaitre, dés le xm° siécle, un épi- 
sode de la légende de saint Jacques qui eut une longue fortune. Une des portes de 
la basilique nous montre, dans son tympan, l’apétre a cheval, tenant d’une main 
une épée, de |’autre une banniére. On racontait, en effet, qu’en 834, pendant la 
bataille de Clavijo, don Ramire reconnut dans la mélée saint Jacques monté sur un 
cheval blanc. II le vit, ’épée 4 la main, mettre en déroute les infidéles én brandis- 
sant son étendard. Ces apparitions se renouvelérent dans d’autres rencontres, si 
bien que l’apdétre, métamorphosé en chevalier, deyint le champion de I’Espagne, et 
s’appela désormais le « matamoro », le tueur de Maures. 

Il sembla naturel de représenter saint Jacques sous l’aspect d’un soldat, dans 
une église ot le pélerin devenait souvent un croisé. La légende, toutefois, resta 
longtemps enfermée en Espagne : il serait intéressant de l’y suivre. La France en 
préféra une autre : elle représenta saint Jacques apparaissant 4 Charlemagne et mon- 
trant au grand empereur le chemin de la Galice. Ce fut seulement a la fin du moyen 
Age que l’on vit dans nos verriéres saint Jacques chargeant les infidéles a la bataille 
de Clayijo’. Déja moins fréquenté, le vieux sanctuaire agissait encore sur l'art. 


IV 


Ainsi s’enrichit peu 4 peu l'iconographie de saint Jacques. Mais le pélerinage de 
Compostelle eut sur l’art une autre sorte d’influence qu'il faut briévement indiquer 
ici. Il propagea un admirable type déglise. 

On rencontre, en effet, sur les routes des pélerins, plusieurs grandes basiliques 
qui se ressemblent. Voici, sur la route du Languedoc, Saint-Sernin de Toulouse, 
une des plus magnifiques églises romanes de la France. Il y a un profond passé dans 
cette belle église de Saint-Sernin : le chceur est plus vieux que la premiere croisade, 
plus vieux que la Chanson de Roland, Quand s’élevérent les colonnes du sanctuaire, 
le Cid était encore vivant. 

Ou réside l’originalité de Saint-Sernin? Dans le cheeur d’abord, entouré d'un 
beau déambulatoire sur lequel s’ouvrent des chapelles rayonnantes; dans le tran- 
sept ensuite, si large qu'il a recu, comme une nef, des bas-cotés surmontés d’une tri- 
bune; dans la nef enfin, que de doubles bas-cétés accompagnent, que de vastes tri- 


1. Statue assise de saint Jacques 4 Notre-Dame de Verneuil. Au xvi® siécle, les méreaux de la confrérie de 
Saint-Jacques-la-Boucherie représentent encore saint Jacques assis. Forgeais, Plombs historiés, t. III, p. 104. 


a. Vitrail de Notre-Dame de Chalons-sur-Marne. 


Mare. — T. I. 38 
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bunes éclairent d’un jour diffus. Ce clair-obscur fait paraitre plus légére la votite en 
berceau, ot ne -s’ouvre aucune fenétre. A lextérieur, le crescendo des chapelles 
rayonnantes, du cheeur et enfin du haut clocher s’élevant au carré du transept donne 
au chevet un admirable élan. 

Suivons maintenant la route du Puy a Moissac : a Sainte-Foy de Conques nous 
retrouvons Saint-Sernin. Au lieu d’étre, comme la basilique de Toulouse, batie en 
briques roses dont la couleur enchante sous.ce ciel lumineux, l’église de Conques 
est batie en pierres. Fille d’une dpre contrée, elle semble plus rude. Mais il ne faut 
pas s'arréter aux apparences, car on retrouve, 4 Conques, tout ce qui fait Voriginalité 
de Saint-Sernin : le déambulatoire a chapelles rayonnantes, le vaste transept avec 
ses bas-cétés, la nef avec ses tribunes’. C’est le méme plan, la méme élévation, la 
méme silhouette extérieure. 

Au dela de Conques, la route conduisait le pélerin 4 Figeac, ot l’accueillait le 
monastére clunisien de Saint-Sauveur. Or, l’église Saint-Sauveur, avant les retouches 
qui en ont altéré le caractére, ressemblait a l’église de Conques’. 

Nous voici maintenant sur la route de Vézelay a Saint-Léonard et a Périgueux. 
Limoges ¢tait une des étapes de cette route, et l’on voit encore au Musée le tom- 
beau de deux époux qui allaient 4 Compostelle et qui moururent 4 Limoges. Les 
pélerins ne manquaient pas de s’y arréter pour prier au tombeau de saint Martial, 


lapotre de Aquitaine. L’église de Saint-Martial de Limoges, détruite pendant la 


Révolution, ne nous est connue que par d’anciens plans et d’anciens dessins*. C’en 
est assez pour que l’on puisse affirmer que Saint-Martial ressemblait trait pour trait 
a Sainte-Foy de Conques et a Saint-Sernin de Toulouse’. Rint 

Allons tout droit a l'extrémité du chemin. Qu’est-ce que la fameuse basilique de 
Saint-Jacques de Compostelle? Une église dont le plan est presque exactement 
celui de Saint-Sernin de Toulouse. L’élévation est pareille, les dimensions des deux 


édifices sont elles-mémes 4 peu prés identiques ; si Saint-Jacques avait, comme 


Saint-Sernin, des bas-cétés doubles, les deux plans pourraient se superposer. 
Toutes ces hasiliques ont été entreprises au x1° siécle, 4 peu d’années de 


distance. L’église de Sainte-Foy de Conques fut commencée sous l’abbé Odolric 


vers 1050; celle de Saint-Martial de Limoges, sous labbé Adémar vers 1063 ; 
celle de Saint-Jacques de Compostelle, entre 1075 et 1078; celle de Saint-Sernin 
de Toulouse, vers la méme époque, car en 1096 le pape Urbain II put en consacrer 
le choeur. 

Ow est né ce type d’église, le plus grandiose que l’A4ge roman ait concu? Ou est 


1. IL n’y a qu'une différence ; lanef de Conques a des bas-cétés simples au lieu d’avoir des bas-cétés doubles, 
2. Les anciennes tribunes sont parfaitement visibles dans le transept. 
3. Ch. de Lasteyrie, L’abbaye Saint-Martial de Limoges, Paris, 1gor1, in-8°, 


4. Comme & Conques, la nef avait des bas-cdtés simples, 
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léglise-meére ? Il y a, dans le Guide du pélerin du xu° siécle, une phrase qui est un 
trait de lumiére. On y lit ceci : « Sur le tombeau de saint Martin de Tours s’éléve 
une vaste basilique construite avec un art admirable: elle ressemble a celle de Saint- 
lacques. » Ainsi l’auteur du Guide avait remarqué que Saint-Martin de Tours res- 
semblait a Saint-Jacques de Compostelle. On peut se fier 4son coup d’ceil; car maints 
passages de son livre prouvent qu’il savait voir. Il semble insinuer que Saint-Jacques 
est le modéle, et Saint-Martin la copie; mais, en cela, il se trompe, car c’est le con- 
traire qui est vrai. 

Kn détruisant Saint-Martin de Tours, la Révolution francaise a fait disparaitre un 
de ces monuments-types qui expliquent toute une architecture. Dés le v’ siecle, la 
basilique de Saint-Martin fut le centre religieux de la Gaule : elle resta celui de la 
France pendant tout le haut moyen age. Le sanctuaire de Tours fut pour nos ancétres 
ce que le temple de Delphes fut pour les Grecs; on venait demander a saint Martin 
non seulement des guérisons, mais des oracles. Son église, réédifiée plusieurs fois, 
resta pendant des siécles la plus belle de toutes. 

Un plan levé au moment de la destruction de la basilique, une vue des nefs en 
ruines, dessinée en 1798, voila, avec deux tours encore debout, tout ce qui nous 
reste aujourd hui de Saint-Martin’. I] suffit d’étudier un instant ce plan, pour recon- 
naitre que le vieil auteur du Guide des pélerins avait raison. Voici, comme a Saint- 
Jacques de Compostelle, le chceeur avec son déambulatoire et ses cinq chapelles 
rayonnantes; voici, comme a Saint-Jacques, le transept pareil 4 une nef avec ses 
bas-cétés ; quant a la nef elle-méme, c’est celle de Saint-Sernin de Toulouse, car 
elle a des bas-cétés doubles. L’examen du médiocre dessin qui représente les ruines 
nous apporte de nouvelles certitudes. La nef, avec ses arcades en plein cintre, sa 
haute tribune romane, rappelle de tout point celle de Saint-Sernin ou celle de Saint- 
Jacques. Le transept a moitié démoli nous laisse voir, comme dans une coupe d’ar- 
chitecture, ses bas-cétés et les tribunes qui les surmontent. I! devient évident pour 
nous que Saint-Martin de Tours ressemblait aux autres grandes églises des routes 
de Saint-Jacques. 

Mais quelle était la date de l’église Saint-Martin? Quelques archéologues ont 
pensé qu'elle avait été reconstruite apres l’incendie de 1202, Notre dessin prouve le 
contraire : tout le corps de I’édifice fut conservé, on se contenta de refaire les votes, 
La nef romane recut alors une votte gothique, une vote a croisée d’ogives sou- 
tenue par des arcs-boutants. Ce fut alors que des fenétres furent ouvertes dans la 
nef. Ce fut alors aussi que fut agrandi le déambulatoire avec ses chapelles rayon- 
nantes. Les fouilles de 1886 ont fait retrouver l’ancien*; moins vaste, il avait la 


1. On trouvera, avec le plan de l’église, la vue de ses ruines, dans Ch. de Grandmaison, Yours archéolo- 
gique, Paris, 1879, in-8°, p. 51 et 57. 
2. Résultat des fouilles de Saint-Martin de Tours en 1886, Niort, 1893. 
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forme et les dimensions du déambulatoire de Saint-Sernin de Toulouse et de Saint- 
Jacques de Compostelle. 

L’église Saint-Martin dont nous avons le plan et le dessin est, j’en suis con- 
vaincu, celle gue le trésorier Hervé fit reconstruire de 997 4 1014. Elle a pu étre 
retouchée au cours du x1’ siécle, 4 la suite d’incendies partiels, mais ses grandes 
lignes ne changerent pas. Il est méme probable que la basilique d’ Hervé reprodui- 
sait la forme d'une basilique antérieure, car, sous le déambulatoire a chapelles 
rayonnantes d'Hervé, on en a retrouvé un autre beaucoup plus antique. De méme 
le transept a bas-cétés et a tribunes, qui date du temps d’Hervé*, reproduisait pro- 
bablement un transept pareil, mais beaucoup plus ancien, car cette belle disposi- 
tion du transept a collatéraux surmontés de tribunes remonte jusqu’aux premiers 
siécles du christianisme. La basilique de Saint-Menas, récemment découverte dans 
la Basse-Egypte, en a fourni un exemple qui est du temps de l’empereur Arca- 
dius’. 

On ne s’étonne nullement de voir apparaitre ces grandes conceptions a Saint- 
Martin de Tours, c’est-a-dire dans la plus antique et la plus belle de toutes les 
églises de pélerinage de France. Elles convenaient a une basilique qui recevait des 
milliers de pélerins. Les doubles bas-cétés de la nef, ceux du transept, divisaient la 
foule, y introduisaient l’ordre, tandis que le déambulatoire lui permettait de faire le 
tour du saint tombeau. C’est donc le sanctuaire de Saint-Martin quia été le modéle 
de toutes les églises de la route de Compostelle; on jugeait qu’on ne pouvait rien - 
inventer de plus parfait. 

Ces imitations de Saint-Martin étaient plus nombreuses que nous ne pensons. 
Des fouilles faites, il y a quelques années, ont fait retrouver le plan de la nef et du 
transept de la cathédrale romane d’Orléans’*, La nef a de doubles bas-cétés, et les tran- 
septs ont des collatéraux, comme la nef et les transepts du Saint-Martin d’Hervé. Les 
deux édifices étaient presque contemporains, Des fouilles nouvelles nous rendront 
peut-étre un jour le plan du cheeur de la cathédrale d’Orléans : on peut annoncer 
d’avance, je crois, qu'il apparaitra avec un déambulatoire et des chapelles rayon- 
nantes. Dés maintenant, nous devinons que la cathédrale d'Orléans, station de la 
route de Saint-Jacques, était de la famille des grandes églises de pélerinage. 

Ce n’est pas ici le lieu de rechercher tout ce que l’architecture romane doit a 
Saint-Martin de Tours. Qu’il me suffise de dire que les belles églises romanes de 
PAuvergne en dérivent suivant toutes les vraisemblances’, et que la magnifique 

1, Abbé Plat, Bulletin monumental, 1913, p. 531. 
2. K. M. Kaufmann, Die Menasstadt, Leipzig, 1910, in-fol., p. 67 (plan). 


3. Lefévre-Pontalis et E. Jarry, La cathédrale romane d’Orléans, Bulletin monumental, 1904. 


4. La cathédrale de Clermont, consaerée par l’évéque Etienne II, en 946, avait, comme le prouyent les fouilles 
faites dans la crypte, un déambulatoire a chapelles rayonnantes, Ce déambulatoire dérivait du premier déambu- 
latoire de Saint-Martin de Tours, qui était fort antéricur & celui d’Hervé. 
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église de Cluny en reproduisait maint détail. Mais nous ne voulons parler ici que 
des églises de pélerinage. Ces belles basiliques, dressant leurs silhouettes pareilles 
de Saint-Martin de Tours a Saint-Jacques de Galice, font merveilleusement com- 
prendre que les chemins de Compostelle ont été les grandes routes de l'art. 

On le sent bien vivement en Espagne, car on y retrouve aux principales étapes 
de la route de Saint-Jacques la sculpture romane de la France. 

Quand on descend par le vol du Somport, on rencontre des chapiteaux toulou- 
sains a Saint-Jean de la Pema et a Jaca; quand on descend par Roncevaux, on en 
rencontre 4 Pampelune. Les deux routes se réunissent 4 Puente la Reina ot l’on 
retrouve l’art de la France. On le retrouve presque a chaque étape : aux beaux bas- 
reliefs de l’église d’Estella, aux chapiteaux de Fromista, a la fagade de Carrion, au 
bas-relief de l’église clunisienne de Sahagun’, au portail de San-Isidro de Leon, ou 
lon reconnait l’art de Toulouse et de Saint-Bertrand de Comminges. On le retrouve 
enfin 4 lextrémité de la route, a Saint-Jacques de Compostelle. Les artistes qui cou- 
vrirent de bas-reliefs les portails latéraux de la basilique venaient tous de France, et 
la plupart d’entre eux avaient fait leur apprentissage dans les ateliers de Toulouse 
ou de Moissac. La route de Saint-Jacques fut pour |’Espagne la route de la civilisa- 
tion. C’est par la que lui arrivait ce que la France produisait de plus raffiné : la poé- 
sie, l art, Vorfevrerie, les émaux de Limoges. C’est par cette route aussi, d’ailleurs, 
que I'Espagne fit pénétrer chez nous les ceuvres de son génie : l’admirable 4 poca- 
lypse de Saint-Sever, dont nous avons longuement parlé, reproduit les Apocalypses 
de Espagne. L’abbaye de Saint-Sever, ou elle fut enluminée, est en France une des 
stations de la route de Saint-Jacques. 

Mais il est un fait, qui n’a jamais été remarqué, et qui est bien plus curieux 
encore. 

La grande sculpture du xur’ siécle, cet art magnifique dont on suit tous les pro- 
grés de Chartres 4 Paris, de Paris 4 Amiens, d’Amiens a Reims, demeura pendant 
quelques années inconnue du Midi de la France. Quand elle y pénétra, ce fut par 
la route de Saint-Jacques. 

Au Sud de la Loire, c’est 4 Poitiers qu’on rencontre d’abord la sculpture du 
xi® siécle. Les trois portails de la cathédrale n’ont pas la perfection des grands 
ensembles de 1’Ile-de-France ou de la Champagne, mais ils les imitent. Autour du 
Christ-juge, la Vierge, saint Jean et les anges sont disposés exactement comme a 
Notre-Dame de Paris. Mais, autympan voisin, l'histoire de saint Thomas a été racon- 
tée par un artiste qui connaissait Reims : ses personnages sveltes retiennent 
quelque chose de ]'élégance champenoise. 

A Bordeaux, on retrouve l’art du Nord. La cathédrale et l’église Saint-Seurin 


1. C’est une Vierge, aujourd'hui au Musée archéologique de Madrid. 


302 L’ART RELIGIEUX DU XIIe SIECLE 


nous montrent toutes les deux le Jugement dernier, Le tympan de la cathédrale est 
d'une admirable noblesse ; c’est l’ceuvre d’un artiste fidéle aux grandes traditions 
de Chartres, de Paris, d’Amiens; ses anges semblent des figures du v° siécle athé- 
nien. Le sculpteur de Saint-Seurin est au dela de ce point de perfection. Il-connais- 
sait Paris, dont il imita le Jugement dernier, mais il avait été séduit bien plus encore 
par la richesse de l’art champenois : il reproduisit, au-dessous du tympan,. les 
feuillages décoratifs de la cathédrale de Reims. 

Au dela de Bordeaux, la route de Saint-Jacques nous améne a Dax, ou nous 
retrouvons la sculpture du Nord. Le portail de l’ancienne cathédrale est encore con- 
sacré au Jugement dernier : cet hymne 4a la vie éternelle et a l’éternelle Justice 
éclate tout le long de la route des pelerins. Le portail de Dax a une ampleur qui 
étonne : il a six rangs de voussures, comme les grands portails de Notre-Dame de 
Paris, d’ Amiens, de. Bourges. Le sculpteur connaissait ces nobles modéles, mais il 
les a imités sans servilité. Tout en s’inspirant de la composition du maitre de Paris 
(la plus heureuse de toutes), il a disposé les personnages autour du Christ-juge avec 
une liberté jusque-la sans exemple’; mais, dans le détail de son ceuvre, il n’est rien 
qui ne se retrouve ailleurs. 

La route des dunes et des étangs doublait, nous l’avons vu, la route de Bordeaux 
a Dax; cette route, voisine de la mer, aboutissait 4 Bayonne. Or, la cathédrale de 
Bayonne nous montre encore deux beaux portails du x11° siécle, qui s’ouvrent aujour- 
d’hui dans une sacristie. On y voit la Vierge, eton y voit le Christ-juge; des figures 
d’apdétres sont debout dans les ébrasements. Ces élégantes statues, avec leurs tétes 
doucement inclinées, nous disent les origines de l’artiste : il avait vu Reims, il avait 
été initié a cet art charmant qui métamorphose l’antique gravité en liberté et en 
grace. Il n’avait pas la supréme élégance de ses maitres, mais il avait retenu quelque 
chose de leurs lecons. 

Deux autres routes traversaient la Gascogne et se réunissaient a Ostabat : celle 
de la Réole a Bazas et Mont-de-Marsan, et celle de Moissac 4 Lectoure, Eauze et 
Aire. Sur ces deux routes ont passé et se sont arrétés les sculpteurs du Nord, 

Trois portails du xm° siécle s’ouvrent dans la facade de la cathédrale de Bazas. 
Dans ce lointain Midi, on croit retrouver une église de la France septentrionale. Les 
principaux thémes sont ceux qu’avaient créés les artistes du domaine royal : Jugement 
dernier, Couronnement de la Vierge*. Dans la scéne du Jugement dernier, la Vierge, 
saint Jean et les anges sont rangés aux cétés du juge, dans l’ordre ot on les voit au 
tympan d’Amiens; mais, a Bazas, l’imitation ne va pas sans quelque gaucherie. — 

A Aire-sur-l’Adour, nous retrouvons le Jugement dernier. A quelque distance de 


1. La figure du Christ a disparu. 


2, Le troisiéme portail est conservé 4 Saint-Pierre. 


—— 
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lancienne cathédrale, sur la colline, s’éléve l’église du Mas-d’Aire. Les pélerins ne 
manquaient pas de s’y rendre pour prier devant l’antique sarcophage qui contenait 
les restes de la martyre sainte Quitterie; c’est pourquoi ce fut le portail de l’église 
du Mas qui fut décoré au xii° siécle, et non celui de la cathédrale. On y voit, comme 
a Bazas, comme a Bordeaux, la grande scéne du Jugement dernier traitée suivant 
les traditions de l’art du Nord. 

Nos sculpteurs ne se sont pas arrétés aux Pyrénées; ils les ont franchies avec 
les pélerins. Il y a, en Espagne, deux églises ot l’on retrouve la sculpture francaise 
du xin’ siécle dans toute sa pureté : ce sont les cathédrales de Burgos et de Leon. 
Elles sont toutes les deux sur la route de Saint-Jacques. 

A Burgos, le Portail du Sarmental est une ceuvre de la premiére partie du 
xui° siécle. Le Christ en majesté et les apdotres assis a ses pieds rappellent, par leur 
style sévére, l’art encore si grave de Notre-Dame de Paris. Mais le charmant portail 
intérieur, sculpté vers 1260, s’apparente a l'art de Reims. L’ange aux grandes ailes 
qui assiste au baptéme de Jésus-Christ et les sveltes figures qui l’accompagnent 
ont une grace toute nouyelle : c’est cette grace champenoise qui fit, vers 1250, la 
conquéte de l'art francais. 

Rien n’est plus complexe que l’art de la cathédrale de Leon ; on y retrouve des 
réminiscences de Chartres, de Paris, de Reims. Le tympan consacré a la Mort et au 
Couronnement de la Vierge est une imitation libre de l’admirable tympan de Notre- 
Dame de Paris : la copie, d’ailleurs, est fort au-dessous de l’original. Le groupe prin- 
cipal du Jugement dernier rappelle encore celui de Notre-Dame de Paris, mais le 
linteau consacré aux félicités des élus est une merveille de poésie. C’est l’ceuvre 
dun artiste créateur qui s’était formé a Reims : la sveltesse des figures, le léger 
sourire qui éclaire les visages disent clairement les origines de l’artiste. De beaux 
feuillages décoratifs couvrent la pierre, comme au portail intérieur de la cathédrale 
de Reims. L’art plus austére de Chartres se retrouve aussi 4 Leon : une statue de 
sainte, la main levée, reproduit la sainte Modeste du porche septentrional de 
Chartres. 

Aprés cette bréve analyse, que nous ne saurions pousser plus loin ici, il parat- 
tra évident qu’a partir de la Loire la sculpture du xim’siécle s’échelonne le long des 
routes de Saint-Jacques. De Poitiers 4 Burgos et a Leon, c’est toujours sur l’une de 
ces routes que se rencontrent les grands portails sculptés. 

Ainsi, depuis le xi® siécle, les artistes ont sans cesse accompagné les pélerins. 
Ils étaient peut-étre eux-mémes des pélerins, s’en allant, comme les autres, 4 Com- 
postelle demander le pardon de leurs péchés; — au retour, ils offraient leurs ser- 
vices dans les chantiers des cathédrales. 
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V 


Les jongleurs, eux aussi, accompagnaient les pélerins. On les rencontrait non 
seulement sur les routes de Saint-Jacques, mais auprés de tous les sanctuaires, de 
toutes les abbayes qui attiraient les foules. C’est devant la porte de l’église qu’ils 
chantaient les héros : Charlemagne, Roland, Olivier, Ogier le Danois, Renaud de 
Montauban. Se peut-il que ces légendes, si intimement liées aux pratiques de la 
dévotion populaire, n’aient laissé aucune trace dans l'art religieux? et la France 
n’a-t-elle pas, comme I'Italie, accueilli ’épopée dans le sanctuaire? 

Ce qu’on peut affirmer d’abord, c’est que certains récits légendaires, conservés 
dans les abbayes, ont inspiré a la fois les artistes et les poétes. Peu de lieux au 
monde ont contenu plus de poésie que les abbayes de la France d’autrefois. Tout, 
dans ces vieilles églises, parlait 4 l'imagination : d’antiques légendes, le souvenir 
des anciens rois et des anciens héros; ici, les bracelets de Waifer donnés par Pépin 
le Bref, la, le bouclier de Guillaume au Court-Nez suspendu prés de l’autel; des 
tombeaux s’élevant au-dessus des dalles, des vitraux pleins d’émouvantes histoires, 
des trésors plus riches que ceux des empereurs, enfin des reliques qui faisaient des 
miracles. L’abbaye elle-méme, avec sa régle, ses moines disciplinés comme des sol- 
dats, ses chants alternés, était une poésie vivante. On comprend que nos poétes y 
aient recu ce brusque choc de |’émotion qui fait naitre les grandes ceuvres. 

L’abbaye de Ferriéres, dans le Gatinais, était une des plus vieilles abbayes de 
France’. Une antique légende y avait fait naitre un pélerinage. On racontait que les 
trois apdotres de Sens, saint Savinien, saint Potentien et saint Altin, se trouvant dans 
ce lieu, alors désert, y avaient eu une vision : la Vierge leur était apparue portant 
Enfant nouveau-né et telle qu'elle était dans l’étable de Bethléem. Une chapelle 
élevée a cet endroit a Notre-Dame de Bethléem, et enfermée bientdt dans les murs 
du monastére, y attira les pélerins pendant des siécles. Les rois venaient 4 Fer- 
riéres. Deux récits, l’un du moine de Saint-Gall, ’autredu chroniqueur appelé l’Astro- 
nome Limousin, rapportaient que Pépin le Bref, se trouvant a Ferriéres, y avait mis 
aux prises un lion et un taureau’. La lutte se prolongeant : « Qui de vous, ayait-il 
dit a ses leudes, aura le courage de mettre fin au combat? » Comme nul ne répon- 
dait, il s’élanca dans l’aréne et trancha la téte du lion et du taureau’. Cette légende, 


1. Abbé Jarossais, Ferriéres en Gdtinais, Orléans, 1901, in-8°. 
2. Monum. Germaniz histor. script., t. Il, p. 758 et p. 616 (ligne 3o). 


3. Le moine de Saint-Gall raconte l’épisode, mais il ne dit pas ot il se passe. C’est]’Astronome Limousin qui 
place la scéne A Ferriéres. Voir sur ce sujet G, Paris, La légende de Pépin le Bref, dans les Mélanges Julien 
Hayet, 1895, p. 623 et suiv. 
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digne de l’épopée, et qu’on. y verra bientdét entrer, était connue sans aucun doute 
des pélerins de Ferriéres. Les artistes ne l’ont pas oubliée. 

Deux portes donnent accés dans l’église. L’une d’elles est murée; c’est la porte 
papalc, qui ne s’ouvrait que pour le souverain pontife. Il y a bien des années que la 
porte est fermée, car, depuis le temps de saint Louis, le pape n’est pas revenu a 
Ferriéres. Deux chapiteaux historiés décorent cette porte d’honneur : l'un repré- 
sente un roi, l’épée 4 la main, combattant contre un lion, l’autre, des spectateurs 
qui semblent contempler la lutte. Au portail d'une autre église une pareille scéne 
pourrait passer pour une simple fantaisie d’artiste ; ici, on n’en saurait douter, elle 
a un sens précis. Nous avons sous les yeux la légende de Pépin sculptée vers la fin 
du xn° siécle. L’art a devancé la poésie, car le récit du combat de Pépin et du lion 
ne se rencontre qu’au xui° siécle dans un épisode de Berte. Ainsi, les moines, gar- 
diens des vieux souvenirs, n’hésitaient pas a faire représenter au portail de leur 
église ce quils regardaient comme de /histoire. 

De toutes les abbayes de France, Saint-Denis était la plus riche en grands souve- 
nirs. Au commencement du xu’ siécle ses moines l’enrichirent encore de nouvelles 
meryeilles. Sous le titre de Descriptio ils racontérent histoire de quelques-unes 
de leurs reliques. Tls apprirent aux pélerins que le bois de la croix, le clou de la 
Passion et la couronne d’épines, qu’on présentait a leur vénération, avaient été rap- 
portés de Constantinople par Charlemagne lui-méme. L’empereur Constantin, disait 
la Descriptio, averti par un songe, avait envoyé a Charlemagne des messagers 
porteurs d'une lettre, ot il le suppliait de venir au secours des chrétiens chassés 
de Jérusalem par les infidéles. Charlemagne avait aussitot rassemblé une armée 
et délivré la Terre Sainte. A son retour de Jérusalem, il s’arréta a Constan- 
tinople, et c’est alors que l’empereur d Orient, pour lui témoigner sa reconnais- 
sance, lui offrit ce qu'il avait de plus précieux : les reliques de la Passion. Ces 
insignes reliques, rapportées par Charlemagne, furent conservées dans l’église 
d’Aix-la-Chapelle, jusqu’au jour ot Charles le Chauve en fit présent a l’abbaye 
de Saint-Denis. 

Il est a peine nécessaire de faire remarquer que ce récit est une pure fiction ; 
mais la légende est souvent plus féconde que Ihistoire. C’est ce petit roman qui a 
fait naitre, on le sait, la chanson du Pélerinage de Charlemagne a Jérusalem'. 
L’épopée était récitée par les jongleurs, a Saint-Denis méme, pendant les quinze 
jours que durait l’exposition des reliques et la foire du Lendit. En méme temps, la 
Descriptio donnait naissance a une ceuyre d’art : l’abbé Suger, adoptant un récit si 
honorable pour son abbaye, fit représenter dans un vitrail l'histoire du voyage de 
Charlemagne. Le vitrail n’existe plus aujourd'hui, mais Montfaucon en a reproduit 


1. J, Bédier, Les Légendes épiques, t. 1Y, p. 121 et suiy, 


Mace. — T. I, 39 
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deux panneaux dans ses Monuments de la Monarchie francaise’ : des inscriptions 
les accompagnent. L’un représente les envoyés de Constantin que Charlemagne 
accueille assis sur son trénc dans son palais de Paris. L’autre nous montre la ren- 
contre des deux empereurs aux portes de Constantinople : Constantin s’avance ~ 
au-devant de Charlemagne victorieux et lui prend la main (fig. 183). On voyait 
ensuite, on n’en saurait douter, Constantin donnant les reliques 4 Charlemagne, et 
Charlemagne les déposant sur l’autel d’Aix-la-Chapelle. Car ce que nous n’avons 
plus aujourd’hui a Saint-Denis, nous l’avons 4 Chartres. Toute la partie basse, en 
effet, du fameux vitrail de Roland 
raconte Jlhistoire du voyage de 
Charlemagne en Orient, et la raconte 
d'aprés le vitrail de Saint-Denis : les 
analogies entre les deux ceuvres sont 
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était encore imité soixante-dix ans 
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Tel fut le prestige de la légende 
de Saint-Denis, quelle inspira a la 
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fois les artistes et les poétes. 

Les ceuvres dart que nous venons 
d’étudier dérivent d’originaux latins, 
ott la poésie épique a cherché, elle 
Fig. 183. — Rencontre de Charlemagne et de Constantin. aussi, linspiration. Nous allons voir 


Vitrail détruit de Saint-Denis. maintenant les artistes traduisant 
(D'aprés le dessin puvlie par Montfaucon.) 


directement l’ceuvre des poétes. 

Meaux fut un des lieux de péle- 
rinage que les Parisiens fréquentaient le plus volontiers. Ils allaient visiter, a 
Breuil, aux environs de la ville, la petite maison o& avait vécu l’ermite saint Fiacre, 
et, a Meaux, ils allaient prier au tombeau de saint Faron. Le vieil évéque des temps 
mérovingiens était enseveli dans l’église de l’abbaye qu il avait fondée et qui 
maintenant portait son nom. Dans cette église Saint-Faron, un autre tombeau 
attirait l’attention des pélerins : c’était celui du moine Ogier et de son compagnon 
Benoit. 

Quel était cet Ogier? Si un visiteur interrogeait les moines, ils lui répondaient a 
peu prés ceci: Ogier était un des plus illustres personnages de la cour de Charle- 


1, Montfaucon, Monuments de la Monarchie francaise, t. 1, p. 277, Pl. XXII. 
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magne, et il n’y avait pas alors de guerrier plus fameux. Ein pleine gloire, il 
résolut de fuir le siecle et de se consacrer a Dieu. I] prit le costume des péle- 
rins, et, accompagné d’un fidéle ami, nommé Benoit, il alla de monastére en 
monastére. Quand il entrait dans l’église d’une abbaye, il laissait tomber sur le 
pavé le baton garni de clochettes qu'il portait 4 la main; les moines ne man- 
quaient pas d'interrompre leurs priéres et de se retourner au bruit. L’épreuve 
semblait décisive a Ogier: il quittait aussitét le monastére, persuadé qu'il ne 
pouvait prononcer ses voeux dans une maison ou il y avait si peu de vraie picté. 
C’est ainsi qu'il arriva a Saint-Faron de Meaux. Une fois de plus il tenta l'épreuve 
et laissa tomber son baton; mais, la, aucun des moines ne tourna la téte, tous 
demeurérent perdus dans leur contemplation intérieure. C’est pourquoi Ogier 
et son compagnon Benoit vinrent demander a l’abbé de Saint-Faron la robe 
monastique. 

Ce récit pouvait amplement suffire a satisfaire la curiosité des pélerins, mais, 
dans le cours du xu? siécle, il s’enrichit d’une addition merveilleuse. I] fut admis, a 
Saint-Faron, que le moine Ogier était le fameux Ogier le Danois chanté par les 
poétes. C’était lui qui s’était révolté contre Charlemagne et qui s’était défendu dans 
le chateau de Castel-Fort, seul contre toute une armée; c’était lui qui avait été 
emprisonné a Reims, dans la Porte de Mars, et qui en était sorti pour sauver la 
France envahie. Comment n’étre pas ému par ces grands souvenirs ? Car les pelerins 
savaient l'histoire d’Ogier le Danois et de son écuyer Benoit : les jongleurs la leur 
chantaient devant la porte de I’abbaye’. 

Poétes et moines travaillérent donc en méme temps a exalter cet Ogier inconnu, 
qui était enseveli depuis trois cents ans dans l’église Saint-Faron, Dans les der- 
niéres années du xu° siécle, on vit s’élever dans le chceur de Saint-Faron un monu- 
ment extraordinaire *: c’était le tombeaud Ogier et de Benoit (fig. 184). Les deux amis, 
vétus de leur robe de moine, étaient représentés couchés sur le méme sarcophage. 
Un ‘bas-relief les montrait arrivant a l’abbaye : Ogier portait le baton garni de clo- 
chettes. Plus loin, on les voyait prononcant leurs yoeux en présence de l’abbé : un 
moine, les ciseaux 4 la main, se préparait 4 leur couper les cheveux, un autre, a les 
reyétir de la robe monastique, un troisiéme, a leur tendre la plume pour signer leur 
profession. 

Jusque-la, il n’y avait rien dans ce tombeau qui pat surprendre. C’est le magni- 
fique encadrement du tombeau qui nous ett étonné. On voyait, en avant du sarco- 
phage, un grandiose portail roman; trois grandes statues étaient adossées, de chaque 


1. J. Bédier, ouy. cit., t. Il, p. 281 et suiy. Benoit, le compagnon d’Ogier, devient, dans le poéme épique, 
son écuyer. 

2, Autant qu’on en peut juger par le dessin de Mabillon, Act. Sanct. ord. S. Benedict., Secul. IV, pars prima, 
p. 664, Vceuvre doit étre placée vers 1180 environ. L’iconographie, certains détails de costume et le style (qu’on 
devine) semblent indiquer cette date. 


308 L’ART RELIGIEUX DU XII¢ SIECLE 


coté, aux colonnes. La premiére de ces statues, a droite, portait une banderole sur 
laquelle on lisait : 


Audae conjugium tibi do, Rolande, sororis, 
Perpetuumque met soctalis foedus amoris. 


« Roland, je te donne ma sceur Aude en mariage, gage perpétuel de l’amitié qui 
m’unit a tol. » Ce personnag était donc Olivier. Prés de lui se tenait une jeune 
femme aux longues tresses et un autre héros. Ihn’y avait plus d’inscription, ici, mais 
il était impossible de ne pas reconnaitre la belle Aude et Roland; c’est 4 Roland, en 
effet, qu’Olivier s’adresse en lui présentant sa sceur. Les trois statues du cété 
gauche étaient plus difficiles 4 nommer: elles représentaient un souverain avec son 
sceptre et un évéque avec sa crosse; entre eux, il y avait une figure de femme. 
L’évéque, ou plutdét l’archevéque, était certainement Turpin, car c’est Turpin quiayait 
sauvé la vie A Ogier en le nourrissant secrétement dans la prison de la Porte de 
Mars, ot Charlemagne voulait le laisser mourir de faim. Le souverain était sans 
doute Charlemagne lui-méme, l’ami fidéle d’abord, puis ennemi irréconciliable 
d’Ogier, qui a la fin, pourtant, lui pardonne. Quant a la statue de femme, représen- 
tait-elle Hildegarde, femme de Charlemagne, comme le voulaient les Bénédictins? 
Nous l’ignorons. Ainsi le sculpteur avait groupé auprés d’Ogier les plus célébres 
héros de nos chansons de gestes, qui lui faisaient une garde d’honneur. Les 
- moines de Saint-Faron ne montraient pas seulement le tombeau d'Ogier, ils mon- 
traient aussi son épée : la lame damasquinée était ornée d’un aigle et d’un lion 
d'or *. 

Le tombeau d'Ogiera disparu pendant la Révolution, en méme temps que l’église 
Saint-Faron, et nous ne le connaissons plus aujourd’hui que par un dessin de 
Mabillon®. Triste ignorance des vandales qui détruisaient sans comprendre! Nous 
navions guere de monument plus précieux que celui-la. Le moyen age y avait 
exprimé sa pensée. profonde, en glorifiant ce quil admirait le plus au monde : le 
courage du héros uni au renoncement du moine. 

Ainsi, la France avait représenté les personnages de ses épopées, non pas seu- 
lement a la porte du sanctuaire, mais dans le sanctuaire méme, 4 deux pas de 
lautel. 

Roland se voyait donc a Saint-Faron de Meaux; mais ne le rencontrait-on pas 
sur cette route de Saint-Jacques, ot sa légende s’était formée? 


1. Toussaint du Plessis, Hist. de l’église de Meaux, p. 77. 


2. Il existe 4 Meaux une belle téte de moine du xu siécle, qui, suivant M. Gassies, proviendrait du tombeau 
d’Ogier, Bullet. archéol, du Comité, 1905, p. 40. Le style de cette téte me parait un peu trop archaique pour quelle 
ait pu appartenir a un personnage du tombeau. D’autre part, cette téte a les yeux ouverts, alors qu’Ogier et 
Benoit (si l'on s’en rapporte au dessin de Mabillon) étaient représentés les yeux fermés. 
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On le rencontrait d’abord a Roncevaux. Au commencement du xyu‘ siécle, la 
chapelle du Saint-Esprit, 4a Roncevaux, était encore accompagnée d'un cloitre qui 
a disparu aujourd’hui‘. On voyait, dans ce cloitre, trente tombeaux d’un aspect 
farouche, trente grandes pierres sans inscriptions. Une fresque peinte sur le mur 
racontait la bataille de Roncevaux; d’autres fresques représentaient des guerriers 


Fig, 184, — Le tombeau (détruit) d Ogier & Saint-Faron de Meaux. 


(D’aprés Je dessin publié par Mabillon.) 
illustres ; on pouvait lire quelques noms: Thierry d’Ardennes, Riol du Mans, Gui de 
Bourgogne, Olivier, Roland. Ainsi les moines du prieuré de Ronceyaux avaient voulu 
rappeler aux pélerins le souvenir de Ja grande bataille chantée par les poétes, et ils 
n/avaient oublié ni Olivier, ni Roland. Quant aux autres héros, on ne les voit réu- 
nis, comme l’a remarqué M. Bédier, que dans la Chanson des Vierabras’. C’est aussi 
un poéme qui raconte la lutte des chrétiens contre les Sarrasins d’'Espagne. Miera- 


1. Le P. Daniel, Hist. de France, t. Il, a° partie, p. 41. 
a. J. Bédier, ouy. cit., t. III, p. 169. 


b) 


310 L’ART RELIGIEUX DU XIle SIECLE 


bras a été composé vers 1170 : les fresques étaient donc postérieures a cette date. 
Ainsi, le pélerin qui avait contemplé a Blaye le tombeau de Roland, qui avait admiré 
son cor d'ivoire 4 Saint-Seurin, retrouvait son image a Roncevaux, pres des pierres 
anonymes des guerriers morts 4 ses cétés. 

Cette image de Roland, on la trouvait peut-étre jadis dans plus d’une église de 
la route de Saint-Jacques. On yoit aujourd’hui, au Musée de Limoges, de petits bas- 
reliefs, qui décoraient autrefois la facade de Notre-Dame-de-la-Régle. L’un repré- 
sente un chevalier coiffé d’un casque conique et vétu d’un haubert fait de plaques 
cousues sur sa tunique de cuir; il est a pied et s’avance le bouclier au bras, l’épée a 
la main. Un second bas-relief montre un cheval, blessé sans doute, car il vient de 
s'affaisser. Une troisieme plaque, plus petite, est décorée d’une figure d’homme 
sonnant de l’olifant. La tentation est grande de reconnaitre dans cet ensemble, 
qui date de la premiére partie du xm° siécle, deux épisodes de la Chanson de 
Roland. \ci, le héros sonnerait du cor, la, il viendrait d’abandonner son cheval 
Veillantif, blessé a mort, et combattrait a pied. « Veillantif, dit la Chanson, a 
été navré en trente places; sur le comte il est tombé mort. Les paiens s’enfuient ; 
le comte Roland reste a pied‘. » Si le personnage qui sonne du cor portait lui 
aussi le haubert du chevalier, nous atteindrions a la certitude; mais cette étrange 
figure, qui semble presque nue, étonne, Est-ce bien Roland? Le doute reste 
permis °. 

Ce doutc nous poursuivra sans cesse, partout ou nous irons. Nous sommes con- 
vaincu que l’on rencontre plusieurs fois des scénes d’épopées dans nos églises 
romanes, mais jamais nous ne pouvons dire avec certitude 4 quel poéme elles sont 
empruntées. C’est que les inscriptions font toujours défaut. Quels sont ces cheva- 
liers que l'on voit aux prises sur les chapiteaux de Conques? Quels sont ces son- 
neurs de cor? Malgré soi, on pense encore a Roland : conjecture trés vraisemblable, 
car ’abbaye de Conques, étape du pélerinage de Saint-Jacques, possédait, au pas- 
sage des Pyrénées, le prieuré de Roncevaux. Quels sont, 4 Brioude, sur un chapi- 
teau, ces deux cavaliers revétus du haubert qui s’attaquent 4 la lance? L’un d’eux 
ne serait-il pas le fameux Guillaume de Gellone, le héros du Charroi de Nimes et de 
la Prise d’'Orange? C’est qu’en effet, suivant la légende, Guillaume était venu a 
Brioude et avait déposé son bouclier sur l’autel de Saint-Julien, avant de se faire 
moine au monastére de Gellone. Voila ce que savaient les pélerins du Midi qui mon- 
taient vers Brioude, en suivant l’antique voie Régordane. 

A Conques, a Brioude, nous entrevoyons sinon une vérité, au moins une yrai- 
semblance. Mais que signifie, au portail de l’‘Abbaye aux Dames de Saintes, cette 


1, Chanson de Roland, éd. L. Gautier, vy. 2160 et suiy. 


2. L’abbé Arbellot s’est prononcé pour Roland, sans Ja moindre réserye, dans une brochure intitulée : Roland 
ou les sculptures de Notre-Dame-de-la-Régle, Limoges, 1890. 
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scéne romanesque*: deux chevaliers s’élancant l'un contre l'autre, pendant que des 
femmes se désolent ou essaient de les retenir? Quel poéme a inspiré l’artiste? quelle 
chanson chantée par les jongleurs pour les pélerinsde Saint-Jacques qui s’arrétaient 
4 Saintes? Nous ne le saurons peut-étre jamais. Quels sont, a la cathédrale d’An- 
gouléme, ces cavaliers qui attaquent un chateau, et qui font penser aux chevaliers 
de la Table Ronde de Modéne? Quel est ce Sarrasin qu’on voit jouer aux échecs avec 
un roi chrétien dans une fresque de Notre-Dame du Puy? Nous sentons que tous ces 
sujets sont empruntés a l’épopée, mais nous ne pouvons en expliquer aucun avec 
certitude. 

Parfois, on croit saisir la vérité. Il y a prés de l’église Saint-Caprais, a Agen, une 
salle capitulaire du x1° siécle, qui s’ouvre par un beau portail. Rien de plus mysté- 
rieux que les chapiteaux de ce portail*. L’un d’eux nous montre quatre guerriers 
s'avancant la téte basse, leur écu suspendu au cou; une malédiction semble peser 
sur cux. On pense aussitét aux quatre fameux bannis de l’épopée, aux quatre fils 
Aymon. Mais quelle apparence que ces héros légendaires aient été représentés a 
Agen? Jusqu’au xvi’ siécle, on put voir, dans le cloitre ot s’ouvrait la salle capitu- 
laire, le tombeau du duc Renowaldus, !’adversaire du roi Chilpéric. Renowaldus, 
c'est Renaud. Dés le xi° siecle on a pu croire que ce Renaud était le plus célébre 
des quatre fils Aymon. La chanson de Renaud de Montauban, dans sa forme primi- 
tive, ne semble pas remonter plus haut que 1160°; les chapiteaux du portail peu- 
vent avoir été sculptés quelques années aprés cette date. Agen, qui était une étape 
du pélerinage de Compostelle’*, qui avait un hdpital de Saint-Jacques, a pu entendre 
les jongleurs chanter la chanson de Renaud de Montauban dans sa nouveauté. Et 
lon se demande, alors, si le chapiteau qui fait pendant a celui des quatre guerriers ne 
raconterait pas encore un épisode de l’épopée. Autour d'une figure de femme a moi- 
tié détruite se groupent quatre personnages, qui n’ont ni armes, ni armure. Ne 
serait-ce pas encore les quatre fils Aymon revenant voir leur mére qui les pleure 
depuis sept ans et qui d’abord ne les reconnait pas? Il ne sera malheureusement 
jamais possible, sans doute, de changer ces vraisemblances en certitudes. Le sculp- 
teur a emporté son secret. 

Ce n’est pas seulement le souvenir de nos graves épopées que l'on retrouve sur 
les chapiteaux, c’est aussi celui de nos poémes héroi-comiques, car les jongleurs 
chantaient aux pélerins Renart tout aussi volontiers que Roland. 

Amboise était une des stations de la grande route de Compostelle qui passait par 

r. Elle décore un chapiteau du portail de gauche. 


4. L’abbé Barrére, dans son J/ist. relig. et monument. du diocése d' Agen, 1855-1856, t. 1, p. 141, voit dans ces 
chapiteaux lhistoire du duc Kenowald et de sa femme. Une pareille explication doit étre écartée. 


3. J. Bédier, ouy. cit., t. IV, p. 218. 
4 Voir abbé Daux, ouy. cit. Les pélerins de Moissac remontaient parfois par Agen pour aller & la Grande- 
Sauye ou 4 Bordeaux, 
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Orléans, Tours et Poitiers. Or, on remarque sur les curieux chapiteaux de Saint- 
Denis d’Amboise, non loin du Massacre des Innocents, un épisode du Roman de 
Renart. Quel est cet épisode? Deux animaux, loups ou renards, debout sur leurs 
pattes de derriére, un petit sac en bandouliére, s'avancent, appuyés sur le baton de 
voyage. C’est Renart partant pour son pélerinage, dit le P. Cahier’ : explication qui 
séduit d’abord, mais que l’étude du poéme fait paraitre douteuse; car Renart s’en va 
en pélerinage non pas avec un autre goupil, mais avec le mouton et l’ane’. C’est 
M. Duchalais qui me semble avoir vu la vérité® : les deux voyageurs sont le loup 
Ysengrin et dame Hersent, sa femme, quittant leur chateau et se rendant a la cour 
du lion pour lui demander justice’, 

Ainsi, on n’en saurait douter, la poésie populaire, qui ne trouvera guére accés 
dansda cathédrale du xm’ siécle, fut reeue avec complaisance dans l’église du xu’. 
Le xm° siécle est le grand siécle épique ; déja la séve tarit au xu’. Il n’est pas sur- 
prenant que les cleres aient accueilli les beaux récits qu’ils entendaient chanter 
sans cesse devant la porte de leur église : eux-mémes, comme I|’a si bien montré 
M. Bédier, ils avaient collaboré en quelque mesure avec les poétes en leur racon- 
tant les vieilles histoires de leur abbaye, en leur traduisant les inscriptions des 
anciens tombeaux. 

Nées sur les routes de pélerinage, récitées aux principales étapes du voyage, nos 
grandes épopées enchanterent les pélerins pendant plus d’un siécle. Les jongleurs 
faisaient route avec eux; et rien n’est plus curieux que de retrouver ces jongleurs 
cux-mémes sculptés aux chapiteaux de nos églises romanes. Ils sont au grand por- 
tail de l’église de Ferriéres, non loin du combat de Pépin avec le lion; ils s’accom- 
pagnent sur la viole et semblent chanter I'héroique épisode sculpté au portail voisin. 
On les retrouve a l’église de Souvigny en Bourbonnais, ot les pélerins venaient en 
foule prier aux tombeaux de saint Maieul et de saint Odilon : un chapiteau curieux, 
mais d’un art un peu barbare, nous montre deux personnages jouant de la viole et 
de la harpe, pendant qu’un troisiéme, la main levée, semble réciter. 

A Péglise de Bourbon-l’Archambault nous retrouvons les jongleurs ; un chapiteau 
les représente jouant de la viole, du fifre, de la syrinx. Ils perpétuent le souvenir 
des belles fétes données par les sires de Bourbon dans le chateau qui domine la 
ville. Le charmant roman de lamenca nous raconte une de ces fétes, et aucun livre 
ne fait mieux comprendre ce qu’étaient les jongleurs. « Alors, dit le poéte, se 
levent les jongleurs... L’un joue de la harpe, l'autre de la viole, lun de la flite. 


1. Le P, Cahier, Nouveaux Mélanges d’archéol. Curiosités Mystérieuses, p. 214. 


a. D’ailleurs le Pélerinage de Renart, qui forme la branche VIII du Roman, n’apparait pas avant 1190; voi. 
Foulet, Le Roman de Renart, 1914. Les chapiteaux d’Amboise paraissent antérieurs a cette date. 


3. Bibl. de Ecole des Chartes, 2° série, t. IV, p. 230. 
4. Roman de Renart, vy. 8221 et suiy. 
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autre du fifre, l'un de la gigue, l’autre de la rote; l'un dit les paroles, l'autre les 
accompagne... Il en est qui jonglent avec des couteaux; l'un rampe a terre et l'autre 
fait la culbute, un autre danse en faisant la cabriole... GCeux qui voulurent entendre 
des histoires de rois, de marquis et de comtes purent satisfaire leur, envie, car l’un 
conte de Priam, l'autre de Pyrame... L’un dit de la Table Ronde ot la vaillance fut 
toujours en honneur..., l'autre raconte comment Charlemagne gouverna la France, 
jusqu’au moment ot il la divisa’. » Ainsi dans ces troupes ‘de jongleurs qui s’en 
allaient le long des grandes routes, il y avait des musiciens, des chanteurs, des 
rhapsodes, peut-étre méme des poétes, mais il y avait aussi des danseurs et des 
acrohates. C’est pourquoi un chapiteau de Saint-Georges de Boscherville représente, 
au milieu de jongleurs jouant de toutes sortes d’instruments, une femme qui se tient 
en équilibre sur la téte. 

Ces musiciens, ces interprétes des poétes, ces é¢quilibristes méme, tenaient tant 
de place dans la vie des hommes d’alors qu'on ne s’étonne pas de les rencontrer dans 
nos églises romanes. On voit, a Amboise, dans l'église Saint-Denis, la « jongle- 
resse » qui marche sur les mains. Jadis, au portail septentrional de Saint-Martin de 
Tours, on voyait un jongleur, la téte entre les jambes*. Ainsi, a la porte d’une des 
églises les plus saintes de la France, on avait représenté un acrobate. Les pélerins, 
qui rencontraient sans cesse les jongleurs dans les parvis, trouvaient sans doute tout 
naturel de les voir sculptés au mur du sanctuaire. 

Les pélerinages, on le voit, n’ont pas été sans influence sur l'art. De grandes 
églises d'un type uniforme, de beaux portails sculptés d’aprés les modéles de la 
France du Midi, puis de la France du Nord, quelques curieuses figures de la Vierge 
et de saint Jacques, quelques souvenirs de nos épopées et de ceux qui les chan- 
taient, voila les traces du passage de tant de millicrs d’-hommes, — derniers souve- 
nirs d'un passé disparu. Ce sont les sillons qu’a laissés le char antique sur le pavé 
romain, 


1. Le Roman de Flamenca, édité et traduit par P. Meyer, p, 277 et suiv. 
2. Ch. de Grandmaison, Tuurs archéolugique, 1879, p. 54. 
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CHAPITRE [X 


TENDANCES ENCYCLOPEDIQUES DE L’ART 
LE MONDE ET LA NATURE 


1. La CONCEPTION DE L’UNIVERS AU XII° SIECLE. — LA MOSA{QUE DE SAINnT-ReEMI DE Remms. — Davin 
MUSICIEN AU MILIEU DES ELEMENTS. — L&EsS CHAPITEAUX DE CLUNY. — LE MONDE EXPLIQUE PAR LA 
MUSIQUE: — I]. LA GEOGRAPHIE DU XII° SIECLE. — LA TRADITION ANTIQUE. — LES FABLES DE Cr®£sIAas, 
DE MEGASTHENE, DE PLINE, DE SOLIN SUR LES MONSTRES. — LA COLONNE DE SOUVIGNY, TABLEAU DES 
MERVEILLES DU MONDE. — Le TYMPAN DE VEZELAY ET LES DIFFERENTS PEUPLES DU MONDE EVANGELISES 
PAR LES APOTRES. — III. Les animaux pu Bestiaire, — Lnur syMBOLISME. — INFLUENCE DES MINIATURES 
pes Bestiaires. — La rabiE. — L’Ane musicien. — IV. Les anIMAUX DES CHAPITEAUX. — ILS N’ONT 
PAS DE SIGNIFICATION SYMBOLIQUE. — ILS SONT EMPRUNTES AUX TISSUS ORIENTAUX. — LES ETOFFES 
ORIENTALES EN OccIDENT. — CE QUE NOTRE ART LEUR DOIT. — LES ANIMAUX AFFRONTES. — Les AIGLES 
A DEUX TETES. — SOUVENIRS DE L’ART CHALDEEN ET ASSYRIEN SUR NOS CHAPITEAUX. — LE HEROS GIL- 
GAMES ETOUFFANT DEUX LIONS. — J.E SPHINX ASSYRIEN ET LE TAUREAU A TBTE HUMAINE, — LE&s O1SEAUX 
AUX COUS ENTRELACES. — LES ANIMAUX A CORPS DOUBLE, A TETE UNIQUE. — LUTTE DE DEUX ANIMAUX, — 
\. LE DECOR CLASSIQUE TIENT PEU DE PLACE DANS L’ART DU XII° SIECLE. — LES GRIFFONS AFFRONTES 
DES DEUX COTES D'UNE COUPE. — I.E DECOR ORIENTAL REGNE JUSQU’AU XIII° SIECLE. 


L’art du x1* siécle ne se contenta pas de raconter ]’ceuvre de la Rédemption et 
de célébrer les vertus des saints, il s’essaya parfois 4 expliquer ce vaste univers. II 
eut de naives audaces. Il voulut faire comprendre le systeme du monde tel qu’il 
s enseignait dans les écoles des cathédrales et dans les grandes abbayes. 

La science du moyen age, d’ailleurs, n’était pas autre chose que la science 
antique, mais c était une science abrégée par les compilateurs, réduite 4 sa plus 
simple expression. Si aride qu'elle fat, elle conservait encore quelque chose de son 
caractére auguste et de cet aspect de réyélation divine qu'elle revét chez les néo- 
pythagoriciens. 
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Résumons en quelques mots cette science de l’univers qui a été, pendant tant de 
siécles, la science de I’Kcole'. 

La terre est immobile au centre du monde. Les sept planétes : la Lune, Vénus, 
Mercure, le Soleil, Mars, Jupiter, Saturne, s’échelonnent au-dessus d’elle et tournent 
autour d’elle avec des vitesses inégales. Le firmament ou sont attachées les étoiles 
fixes marque les limites du monde. L’orbe des étoiles et l’orbe des planétes ont la 
forme du cercle. Les Grecs, qui virent toujours dans l’arithmétique et dans la géo- 
métrie une révélation de l’essence des choses, \avaient affirmé que la forme parfaite - 
du cercle pouvait seule exprimer la perfection de l’ceuvre divine : le moyen age les 
suivit docilement; il fallut le génie de Kepler pour substituer au cercle lellipse. 

Si on analyse cet univers, on n'y trouve que quatre éléments : la terre et le feu, 
Veau et lair. Platon avait enseigné qu’entre les éléments extrémes, la terre et le feu, 
il fallait des éléments intermédiaires qui permissent de passer doucement de l'un a 
l'autre : l'eau qui se solidifie se rapproche de la terre, et lair qui s’échauffe se rap- 
proche du feu. 

Ainsi construit, univers est une harmonie. Une musique sort du monde. Le 
moyen age eut par le Songe de Scipion, par Pline l’Ancien, par Macrobe, par Boéce, 
un dernier écho de la grandiose poésie de la République de Platon. La Nécessité, 
nous dit le philosophe, qui devient un poéte, tient sur ses genoux le fuseau autour 
duquel tournent les cercles du monde; sur chacun de ces cercles une siréne est 
assise; elle chante une note, et ces notes forment le plus merveilleux des concerts. 
Gest la cette musique des mondes que les ames ont entendue avant de descendre 
dans les corps; de la, le caractére divin, le charme nostalgique de la musique, qui 
éveille le souvenir d’une patrie perdue. Les écoles néo-pythagoriciennes. s’enchan- 
térent avec ces beaux réves. La distance de la Terre a chacune des sept planétes fut 
mise en rapport avec les sept cordes de la lyre, et leur révolution devint un chant 
que percoit parfois Poreille du sage. L’enfant au berceau, qui sourit, entend, lui aussi, 
lharmonie des sphéres d’ot son ame vient de descendre. Si aux sept planétes on 
ajoute la Terre et le cercle des étoiles, on obtient le chiffre neuf, qui est celui des 
Muses. Il y a une Muse silencieuse qui représente la Terre : c’est Thalie; les huit | 
autres symbolisent la musique du ciel. 

Au commencement de son traité De Musica, Boéce parle de cette harmonie qu’i] 
appelle la musique du monde, mundana musica*: e’est harmonie des sphéres, 
Vharmonie des saisons, ’harmonie des éléments ot les contraires sont réconciliés. 
L’homme, qui est un monde en petit, est aussi une harmonie : harmonie faite de 
Vunion des quatre éléments dans son corps et de l’accord des vertus dans son ame. 


1. Le meilleur guide en un pareil sujet est le grand livre, malheureusement inachevé, de Duhem, Le Systéme du 
Monde. Histoire des doctrines cosmologiques de Platon a Copernic, 1915-1918, 5 vol. in-8°. 


a. Boéce, De Musica, Patrol., t. LXNIII, col. 1191. 
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Cest la musique humaine, humana musica, La musique des instruments et des 
Voix, musica instrumentalis, ne vient qu’en troisiéme lieu, car elle n'est qu'un écho 
lointain de cette sublime musique de la création. 

_ Le moyen age resta fidele 4 ces grandes idées qu’on retrouve au xi* siécle 
dans le De Jmagine mundi d’Honorius d’Autun, traité classique adopté par I’Ecole'. 
Mais le moyen age, enivré d’arithmétique mystique et tout pythagoricien, compléta 


ces harmonies par d'autres har- Se dL Cd) er | 
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les quatre humeurs du corps 
humain, les quatre vertus car- 
dinales de lame’. Les quatre 
sciences du guadrivium, réunies 
aux trois sciences du érivium, 
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selle. 
Dés le xu* siécle, l’art essaya : 


Phot. Freiermuth, Strasbourg. 


d’exprimer quelques-unes de ces Fig. 185. — L’?homme considéré comme un résumé du monde. 

: ‘ Mee Miniature de |’ Hortus deliciarum. 

idées. L’ Encyclopédie desscien- : 

are ‘ (D’aprés Straub et Keller*.) 

ces divines et humaines, que 

l'abbesse Herrade de Landsberg 

enlumina 4 la fin du xm” siécle pour les religieuses alsaciennes de Sainte-Odile, 

Hortus deliciarum, le « Jardin des délices », que nous ne connaissons plus aujour- 
’ I J 

d’hui que par une copie‘, nous montre deux curieuses miniatures. Nous voyons 

’ bf 
d’abord lunivers. Au centre est Ja Terre, ronde et immobile; autour d’elle les sept 
’ I 
planétes décrivent leurs cercles concentriques ; le firmament, ot les étoiles fixes et 


1. Honovius d’Autun, Patrol., t. CLXXII, col. 140. 

2. Raoul Glaber, Historiar., 1, De Divina quaternitate, Patrol., t. CXLI, col. 613. 

3. Herrade de Landsberg, //ortus deliciarum, publié aux frais de la Société pour la conservation des monu- 
ments historiques d’Alsace, avec texte explicatif des chanoines Straub et Keller, Strasbourg, 1879-1899. 

4. Lioriginal, qui était 4 la Bibliothéque de Strasbourg, a été détruit par les Allemands en 1870. Des calques 
ont été publiés parles chanoines Straub et Keller (voir note ci-dessus). 
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les signes du zodiaque sont attachés, est le cercle supréme et la borne du monde’. 
Une Freie image nous fait sourire aujourd’hui, mais elle résume des milliers 
d’années d’observations et de pensée, l’astronomie de la Chaldée et celle de I’k Egypte, 
la science de Pythagore et celle d’Alexandrie. 


Aprés l'univers, voici | homme, son abrégé (fig. 185). Une miniature représente | 


homme dans sa nudité, tel qu’il vient de sortir des mains de Dieu’. Autour de lui, les 
quatre éléments sont représentés : le feu et lair, l'eau et la terre. C’est de leur union 
harmonieuse que le corps del‘homme est formas sa chair est de la nature de la terre, 
son sang, de la nature de l'eau, son souffle, de la nature de J’air, sa chaleur vitale, de 
la nature du feu. C’est ce que nous apprend une inscription empruntée a I’ Eluoides 
rium d'Honorius d’Autun. Mais Vinscription nous apprend autre chose encore. 
L’'homme n’est pas seulement un résumé du monde, il en est aussi l’image. La téte, 
par sa forme ronde, rappelle la sphére de l'univers. Les sept ouvertures de la téte, 
qui sont sept voies ouvertes aux sens, font penser aux sept planétes qui ornent le 
ciel. Et l'artiste, en effet, a inscrit dans des rayons, qui descendent d’en haut sur la 
téte de Vhomme, les noms des sept planétes. 

Les religieuses de Sainte-Odile, qui feuilletaient le manuscrit de l’abbesse Her- 
rade, devinaient donc ce que les docteurs enseignaient dans les écoles. Ces images 
leur faisaient sentir ’harmonie des choses. 

L’Eglise aimait a rendre sensible aux yeux cette belle ordonnance du monde. 
Devant l’autel de Saint-Remi de Reims, une vaste mosaique du xn° siécle montrait 
dans l’univers l’empreinte de la sagesse divine. Sur cette mosaique reposait un grand 
chandelier a sept branches, qui était lui-méme un symbole, une affirmation du mys- 
tere des nombres. Le merveilleux pied de ce candélabre est la seule partie qui en 
subsiste aujourd hui. 

La mosaique de Saint-Remi n’existe plus depuis longtemps, et elle ne nous est 
connue que par une description du xvi’ siécle peu claire et fort incompléte*. Le 
vieil auteur n’a méme pas cherché a savoir ce que représentait Ja partie du pavement 
cachée par les stalles des moines. Nous devinons une ceuvre savante, ordonnée sui- 


vant le symbolisme des nombres. Un compartiment représentait la Terre et, aux 


quatre coins, les quatre Saisons ; un autre représentait la Terre encore, accompagnée 
cette fois des quatre fleuves du Paradis, coulant vers les quatre points cardinaux. 
Dans un autre compartiment, on voyait quatre Vertus, et, dans un autre, quatre Arts 
libéraux. Un cercle, qui était le firmament, montrait la Grande-Ourse, la Petite- 


1. Straub et Keller, ouwy. cit., Pl. V. 
abide leas 
ay Cette description a été faite au xvi® siécle par Nicolas Bergier. On la trouve dans son //istoire des grands 


chemins de Empire, édit. de 1728, p. 200. Elle a été reproduite par Marlot, dans son Histoire de Reims, toy 
p. 542 (réimpression de 1845). 
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Ourse, les signes du Zodiaque. Des panneaux, qui nous demeurent inconnus, ache- 
vaient probablement d’exposer le systeme du monde et d’en faire sentir les conso- 
nances providentielles. On voyait, 4 une place d'honneur, la Sagesse personnifiée, 
Les symboles 6taient partout. Sur les marches qui conduisaient a l’autel était repré- 
sentée l’échelle de Jacob’: échelle mystique s’élevait au ciel, comme les degrés de 
Vautel montaient vers Dieu. Au pied méme de l’autel, on voyait. le sacrifice 
d’Abraham, image du sacrifice de la messe. 

Dans la mosaique de Reims, le monde apparaissait construit sur des nombres 
harmonieux. Peut-étre certaines figures 
faisaient-elles comprendre que le monde 
est une musique, car nous allons voir 
cette idée exprimée ailleurs. 

Dans un Psautier du xu° siécle de la 
Bibliothéque de Metz, une miniature, un 
peu effacée, représente le roi David entre 
le printemps et l’été personnifiés ; aux 
quatre coins sont les images des quatre 
éléments : lair, l’eau, la terre, le feu’. Une 
autre harmonie a été indiquée par l’ar- 
tiste : on apercoit, entre l’eau et l’air, une 
figure qui est appelée sanguis, « le 
sang ». Il est done évident que I’artiste 
avait voulu mettre en rapport les quatre 
éléments qui composent le monde avec 


les quatre « humeurs » qui tempérent le Fig. 186. —Le Printemps. 

corps de Vhomme : sanguis, phlegma, Chapiteau du Musée de la ville de Cluny (Saone-et- Loire), 
cholera, melancholia*. Le parallélisme, 

indiqué seulement ici, est complet dans d’autres manuscrits*. Mais ce qui mérite 
d’attirer l'attention dans le Psautier de Metz, c'est la présence de David parmi ces 
figures allégoriques. Il tient 4 la main une lyre dont il touche les cordes. Le roi- 
poéte, quia célébré la Sagesse ordonnatrice et les merveilles de l’ceuvre divine, est, 
au milieu des éléments, comme l’interpréte de l’harmonie universelle. David est 
souvent au moyen age une image de la musique. Il est évident que ’hymne qu'il 
joue, ici, sur sa lyre est comme un écho du grand hymne qui sort du monde’. 


1. Docum. archéol. du comte de Bastard (Cabinet des Estampes), au mot : David. La Terre est effacée. 

a. Honorius d’Autun, De Imag. mundi, Lib. I, cap. LIX, Patrol., t. CLXXU, col. 154. 

3. Notamment dans un manuscrit de Denys le Petit, provenant de Fleury-sur-Loire, Voir comte de Bastard, 
Documents, aux mots : Points cardinaux 

4. David était également représenté sur la mosaique de Saiut-Remi de Reims et probablement ayec la mém> 
signification. 


320 L’ART RELIGIEUX DU XII¢ SIECLE 


Mais, 4 Cluny, la méme pensée s’exprime d'une facon plus frappante encore. Dans. 
la grande église élevée par saint Hugues, ily avait, au pourtour du cheeur, de belles 
colonnes de marbre ornées de chapiteaux historiés, dont quelques-uns subsistent 
encore’. Ils sont sculptés sur les quatre faces. L’un -d’eux représente quatre 
figures de femmes, 4 la fois archaiques et raffinées, enfermées dans de grandes 
auréoles. Des inscriptions donnent le nom de trois dentre elles : l'une est le Prin- 
temps (fig. 186), l'autre, l’Eté, la troisiéme, la Prudence, revétue du haubert des 
guerriers du xm siécle. Quant a la qua- 
triéme, ce n’est pas la Justice, comme on le 
répéte depuis cinquante ans, mais la Gram- 
maire (fig. 187). Aucune inscription, il est 
vrai, ne l’accompagne, mais cette figure de 
femme qui tient a la main un martinet, et 
qui avait autrefois devant elle un enfant, 
dont on apercoit encore le petit pied nu, 
ne peut étre que la Grammaire, car c’est 
ainsi qu'elle est toujours représentée. 

Nous entrevoyons déja une pensée fort 
analogue a celle qui avait présidé a Vor- 
donnance du pavement de Reims. Les 
Saisons, qui composent l’année, sont mises 
en paralléle avec les Vertus et les Sciences, 


qui ornent l’ame de l’homme. Un chapiteau 
Phot. Dr. Pouzet. 4 


fi oe ee Cnet voisin, décoré lui aussi de quatre figures 
Chapiteau du Musée de la ville de Cluny de femmes enfermées dans des auréoles, 
(Sadne-et-Loire). mais qu’aucune inscription ne désigne par 
leur nom, continuait sans doute ce rap- 
-prochement entre les Saisons, les Vertus et les Sciences”. Un autre chapiteau repré- 
sente les quatre Fleuves du Paradis. Ces quatre fleuves, qui coulent vers les quatre 
points de l’horizon, symbolisent les quatre grandes régions de la terre, ou, si l’on : 
veut, les quatre points cardinaux. Le nombre quatre apparait encore ici avee son 
mystere. Adam, qui habitait le Paradis a la source des quatre fleuves, portait ce mys- 
tere dans son nom. Chacune des lettres du nom d’Adam, nous dit Honorius d’Autun, 
est le commencement des quatre mots grecs qui désignent les quatre points cardi- 


naux : anatole, dysis, arktos, mesembria*; et, de méme que les quatre fleuves fécon- 


1, Au Musée de Ja ville de Cluny. 


2. L’une d’elles porte un sceptre, l’autre un coffret, la troisiéme avait dans ses mains un objet qui a disparu, 
La quatriéme est détruite 


3. Honcrius d’Autun, Llucidarium, Lib. I, cap. XI, Patrol., t. CLXXII, col. hb ey 


- 
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dent le monde, de méme la postérité d’Adam doit remplir les quatre parties de la 
terre. 

Deux autres chapiteaux mutilés, et devenus énigmatiques, offraient probablement 
d’autres concordances. Voyait-on les quatre éléments, les quatre tempéraments, les 
quatre ages de la vie? Rien n’est plus vraisemblable. 

Mais il subsiste heureusement deux chapiteaux, ornés, ceux-la, d’inscriptions sur 
leurs quatre faces, qui nous donnent la clef de tout cet ensemble symbolique. Ils 
représentent les huit tons de la musique 
grégorienne. Chaque ton est personnifié par 
un homme ou par une femme qui porte un 
instrument de musique (fig. 188). Ces huit 
tons, ot l’on retrouve deux fois le chiffre 
quatre, qui est le chiffre des éléments, des 
points cardinaux, des saisons, des vertus 
cardinales, des sciences du quadrivium, 
expriment les harmonies de la terre et de 
VPhomme; mais ils expriment aussi, puis- 
qu ils nous donnent le chiffre des planétes, 
Yharmonie de Vunivers. Si nous avions la 
série compléte des chapiteaux de Cluny, 
nous aurions une explication du systéme 
du monde par la musique. Ce n’était certes 


pas la une conception petite. C’était celle earth: mpage Aree 
des écoles néo-pythagoriciennes de l’anti- Fig. 188. — Le premier ton de la musique. 

Z a : : , Chapiteau du Musée de la ville de Cluny 
quité, qui ne séparérent jamais la science Ceaccen aire): 


de la poésie, et qui pensaient qu’on ne 

découvre une vérité qu’avec l'aide des Muses. Ce n’est pas sans raison que les moines 
de Cluny, ces graves esprits, avaient fait sculpter autour du sanctuaire cette philo- 
sophie du monde: la virile harmonie de leurs chants, quand elle emplissait 
limmense église, leur apparaissait comme la supréme explication des choses, 


I] 

L’idée que le xm® siécle se faisait des diverses contrées de la terre différait peu 
de celle que l’antiquité lui avait transmise. Sa géographie, comme son astronomie, 
restait tout antique. L’ancien monde romain était toujours en pleine lumiére, mais il 
y avait, aux limites de ce monde, de grandes zones d’ombre. C’étaient ces régions 
mystérieuses, peuplées d’étres étranges, qui éveillaient le plus vivement la curiosité 

Marz. — T. I. 41 
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du moine dans sa cellule; il y voyageait en imagination. Quand les artistes monas- 
tiques voulaient tracer un tableau de la terre, c’étaient ces peuples singuliers, ces 
animaux merveilleux qu'ils représentaient de préférence. Lorsque nous rencontrons 
ces fables sculptées dans nos églises romanes, nous sommes tentés d’accuser le 
moyen age de puérilité, accusation fort injuste, car il n’y a pas 1a un détail qui ne 
vienne de l'antiquité. Le moyen age a professé une telle vénération pour les anciens 
qu'il n'a pas voulu mettre en doute une seule de leurs paroles. C’est avec respect 
qu’il a transcrit leurs erreurs et qu’il les a consacrées par l’art. Les étres mons- 
trueux, que nous allons passer en revue, ne sont pas nés, comme on pourrait le 
croire, de la fantaisie des hommes du x11’ siécle, mais de imagination ou de la cré- 
dulité des anciens. 

Qui croirait, en voyant, aux chapiteaux de nos églises, le sciapode s’abriter sous 
son pied unique contre les ardeurs du soleil, que cette fable, qui semble porter la 
marque du moyen age, a été introduite dans le monde occidental par un Grec? Kt, 
en effet, la plupart des récits légendaires sur les merveilles de |’Inde, que les siécles 
se sont transmis, remontent jusqu’a Ctésias. C’était un Cnidien, qui fut, vers 4oo 
avant J.-C., le médecin du roi de Perse, Artaxerxés. I] n’alla pas dans l’Inde, mais 
il en entendit beaucoup parler, a Suse ou a Ecbatane. I] vit méme des Indiens, car 
parfois les ambassadeurs des souverains de I’Inde apportaient des présents au Grand 
Roi. Il recueillit tous les récits qui se répétaient en Perse et les répandit dans le 
monde grec. II décrivit les sciapodes, au pied unique, et les cynocéphales, ces 
hommes a téte de chien; il fit connaitre les pygmées, hauts de deux coudées, la man- 
tichore, monstre a téte humaine, le griffon, gardien des trésors de l’Inde, et la 
licorne, ce quadrupéde insaisissable qui porte au front une seule corne’, 

Ctésias n’avait pas vul’Inde ; un siécle aprés, Mégasthéne, ambassadeur de Seleu- 
cus Nicator auprés du roi Gandragupta, — le Sandrocottos des Grecs, — pénétra 
jusqu’au dela de Bénarés, jusqu’a Patna, qu’il appelle Palibothra. I] en rapporta un 
récit de voyage, plein de faits exacts, a ce qu'il semble, mais d’ot le merveilleux 


n’est pas absent. On y voit, en effet, reparaitre des fables fort analogues 4 celles’ 


qu’avait accueillies Ctésias. 

Ces merveilles passérent de livres en livres. Pline Ancien en rassembla quel- 
ques-unes dans son Histoire naturelle, Solin, dans son Polyhistor. Saint Augustin 
n’ignorait pas ces fables. De son temps, une place de Carthage, ouvrant sur la mer, 
était décorée d’une mosaique qui représentait les races monstrueuses des extrémités 
du monde : les sciapodes, les pygmées, les cynocéphales, d’autres encore’. Il se 


1. Il faut compléter les pages des Indica de Ctésias, que Photius nous a transmises, par les emprunts faits 
par Pline l’Ancien au livre de Ctésias, C’est par un passage de Pline l’Ancien (//ist. nat., VII, 2) que nous sayons 
que Ctésias avait décrit les sciapodes. 

a. De Civitate Dei, Lib. XVI, cap. VIII. 
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demande si de pareils monstres existent, mais, s’ils existent, il pense que nous ne 
_ devons pas en étre choqués, car nous pouvons étre certains quils ont leur loi, et 
qu ils font leur partie dans le grand concert. 

Ces traditions, dont quelques-unes étaient vieilles de dix siécles, furent conden- 
sées par Isidore de Séville, dans un chapitre de ses Etymologies', et c’est la que le 
moyen age, qui d’ailleurs connaissait Pline et Solin, vint les prendre. Raban Maur, 
dans son De Universo, copie Isidore de Séville?; Honorius d’Autun l’abrége dans son 
De Imagine mundi’. 

C’est dans les monastéres de l’ordrede Cluny, ot lesavoir fut toujours en honneur, 
c’est dans le rayon d’influence de la grande abbaye bourguignonne, que nous voyons 
représentées pour la premiére fois ces étranges merveilles du monde. L’abbaye de 
Souvigny, en Bourbonnais, était un des plus fameuxd’entre les prieurés clunisiens. On 
voit aujourd’hui, dans l’église, une colonne octogonale couverte de bas-reliefs sur 
quatre de ses cétés. Ces bas-reliefs ont beaucoup souffert dans ces derniéres années, 
mais un dessin, fait vers 1830, nous les montre presque intacts’. La premiere face 
de la colonne représente les Travaux des mois, la seconde, les Signes du zodiaque, 
la troisiéme et la quatriéme, les peuples et les monstres les plus singuliers de l’Asie 
et de l'Afrique. Ce sont ces deux derniéres faces qui nous intéressent : Isidore de 
Séville et Honorius d’Autun vont nous permettre, en y joignant Solin, de les expli- 
quer presque entierement; car c’étaient 1a les auteurs qui servaient de guide a 
artiste. 

Voici d’abord les peuples les plus étranges de la terre; une seule figure person- 
nifie chacun d’eux. Trois de ces personnages fantastiques se suivent sur la colonne 
dans l’ordre méme qui a été adopté par Isidore de Séville*: le satyre, le sciapode, 
Vhippopode*. 

Le satyre a, comme le veut Isidore, deux cornes sur le front et des pieds de 
chévre. « C’est un satyre semblable, dit-il, qui apparut dans le désert a saint 
Antoine. » 

Le sciapode’ n’a qu'une jambe, mais cette jambe unique lui permet de courir 
avec une merveilleuse vitesse; parfois, il s’étend sur le dos et se sert de son pied 
comme d’un parasol. A Souvigny, le sciapode est debout. 


1. Isidore de Séville, Htymol., Lib. XI, cap. II. De Portentis, Patrol., t. LXXXII. 

a. Raban Maur, De Universo, Lib. XXII, cap. VII, Patrol., t. CXI, col. 195. 

3. Honorius d’Autun, De Imagine mundi, Patrol., t. CLXXII, col. 123-125. 

4. Il se trouve dans l’Album de l’Ancien Bourbonnais d’Achille Allier, Moulins, 1833, in-fol, Ila été reproduit 
dans le Bulletin monumental de 1855, p. 384 et 390. 

5. Isidore de Séville, loc. .cit. 


6. Chose remarquable, les inscriptions de la colonne sont en général au pluriel. Il en est ainsi dans Isidore 
de Séville, qui veut caractériser toute l’espéce. On lit, par exemple, « Satyri, Hippopodes, Ethiopes », 


7. L’inscription, incompléte et incorrecte, semble étre cipipgs. 


oo 
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Phot. Giraudon. 
Fig. 189. — Les Monstres. 
Colonne de Souvigny (Allier). 


L’hippopode, qu’on rencontre dans les 
déserts de Scythie, est un homme qui a deux 
sabots de cheval. 

Au-dessus de l’hippopode, la colonne nous 
montre un étre singulier, que n’accompagne 
aucune inscription, une sorte de chien qui a 
des pieds humains. C’est, suivant toutes les 
vraisemblances, un cynocéphale, un de ces 
étres qui ressemblent plus, dit Isidore de 
Séville, 4 une béte qu’a un homme. 

Vient ensuite un Ethiopien, qui offre cette 
bizarrerie d’avoir quatre yeux. Ici, Isidore est 
muet aussi bien qu Honorius d’Autun; mais, si 
nous consultons le Polyhistor de Solin, ce 
livre des merveilles si bien fait pour plaire au 
moyen age, nous trouvons le texte qui explique 
cette singuliére figure : « Les Ethiopiens, qui 
habitent au bord de la mer, dit Solin, passent 
pour avoir quatre yeux’. » 

Aprés ce tableau des peuples étranges, 
dont nous n’avons qu'une partie, car la 
colonne de Souvigny est a moitié brisée®, 
nous rencontrons, sur une autre face, les 
monstres qui vivent aux extrémités de la 
terre (fig. 189). L’artiste s’inspire, ici, des 
chapitres qu Honorius d’Autun a consaerés 
aux merveilles de I’Inde, car tous les mons- 
tres, dont le nom est inscrit sur la colonne, 
se retrouvent dans ce chapitre*. Voici la 
mantichore de Ctésias, ce monstre a face 
‘humaine qui court plus vite que loiseau ne 
vole et qui siffle comme le serpent. Voici le 
griffon, 4 la fois aigle et lion, qui garde les 
trésors. Voici la licorne, avec sa corne sur le 
front : l’artiste, fidele 4 une vieille tradition 


r.Solin, Polyhistor, cap. XXXI. 


a. Ce qui le prouve hien, c’est que nous n’avons que cing mois sur douze. 
3. Honorius d’Autun, De Imagine mundi, cap. XI, XII, XIII, Patrol., t. CLXXII, col. 123-125. 
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de l’art oriental, a représenté cette corne rejetée en arriére’. Voici le plus célebre 
des animaux de |'Inde, l’éléphant; et voici enfin la siréne, moitié femme et moitié 
poisson’. 

Ainsi la colonne de Souvigny était a la fois un calendrier et un’tableau des mer- 
veilles du monde. Elle est aujourd’hui dans l’église, mais il est évident qu'elle n’est 
pas a sa place. Jadis elle s’élevait sans doute au milieu du cloitre, et elle portait 
peut-étre 4 son sommet le gnomon d’un cadran solaire. Le moine méditatif y voyait 
une image del’espace et du temps. . 

Ce double tableau zoologique et ethnographique devint un des thémes des artistes 
clunisiens. On le retrouvait a Saint-Sauveur de Nevers, prieuré de l’ordre de Cluny. 
L’église est aujourd’hui détruite, mais plusieurs de ses chapiteaux se conservent au 
Muséearchéologique de la ville. Nous y reconnaissons quelques-uns des étres fabuleux 
de la colonne de Souvigny : l’Ethiopien (ETHIOP) monté sur un dragon, la manti- 
chore a téte humaine, la licorne. Au satyre a été substitué le faune, que nomme 
également Isidore de Séville. L’inscription l’appelle FINOS PHICA..., ce qui semble 
a premiere vue fort mystérieux, mais ce qui n’est pas autre chose qu'une mauvaise 
transcription des mots « faunos ficarios », dont se sert Isidore de Séville®. C’est 
saint Jéréme, le premier, dans sa version d’Isaie, qui a employé cet étrange adjectif 
de ficarius appliqué au faune‘. Les fauni ficarii étaient, pensait-on, des faunes qui 
se nourrissaient de figues*. A ces monstres, l’artiste de Nevers a ajouté la chimére, 
qui tient aussi sa place dans le chapitre d’Isidore de Séville. On la voit, telle a peu 
prés que les anciens la représentaient, avec ses trois tétes échelonnées, qui corres- 
pondent a ses trois corps soudés. A Nevers, des étres réels accompagnent ces étres 
fabuleux : on yoit sur d’autres chapiteaux le dromadaire, le lion, l’ours, le singe. 
Ainsi, dans‘cette église Saint-Sauveur, le moine avait sous les yeux les chapitres d’une 
histoire de la nature telle qu’on l’imaginait alors; il entrevoyait la richesse de l’ceuvre 
divine, et sa curiosité se changeait tout naturellement en adoration. 

C’est le méme sentiment de curiosité, unie au respect, qui fit souvent des églises 
du moyen age de véritables musées d’histoire naturelle. A Saint-Bertrand de Com- 
minges un crocodile est suspendu a l’entrée de |’église ; une défense de licorne — 


1. La licorne avec la corne en arriére se trouve dans le Physiologus grec, Strzygowski, Der Bilderkreis des 
griechischen Physiologus, taf. XII, et dans le Psautier Chludoy. On la retrouve pareille, en Occident, dans le Psautier 
d'Utrecht, Tikkanen, Die Psalterillustrationen im Mittelalt., 1, 3° fasc., p. 43 et p. 190. 

a. La siréne est le seul de ces monstres qui ne figure pas dans Honorius d’Autun. Il y a encore sur la 
colonne de Souvigny un animal 4 queue de serpent que n’accompagne aucune inscription, et qui ne saurait étre 
identifié. 

3. Isidore, Etymol., XI, cap. Ill, Dicuntur quidam et silyestres homines quos nonnulli Faunos ficarios yo- 
cant; Patrol., t. LXXXII, col. 613. 

4. Isaie, L, 39. 

5. Il n’est pas sir que cette explication soit la bonne. II s’agit peut-étre de ces excroissances en forme de 
figue qui pendent au cou des faunes. 


' 


. 
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qui est une défense de narval — se conserve 4 la sacristie. La patte d’un griffon, 
attachée a une chaine, pendait au milieu de la Sainte-Chapelle de Paris : un homme 
d’armes, qui, disait-on, avait triomphé du monstre, l’y avait apportée’. Des ceufs 
d’autruche se conservaient 4 la cathédrale d’ Angers. C’est que |’église demeurait 
encore l’unique asile de la science et de l’art. 

Les artistes formés a l’école de Cluny répandirent ces « images du monde » en 
Bourgogne et dans les régions voisines. A Saint-Parize-le-Chatel, dans la Niévre, 
nous retrouvons le sciapode qui, cette fois, s’abrite sous son pied. Dans l’Allier, un 
des chapiteaux de la belle église bourguignonne de Saint-Menoux nous montre un 
personnage attaquant un griffon : c’est un de ces Macrobiens de V'Inde, qui, suivant 
Honorius d’Autun, étaient sans cesse en lutte contre les griffons, leurs ennemis’. Sur 
un chapiteau mutilé de Saint-Lazare d’Autun, I’Indien a bondi sur le dos du griffon 
et le frappe de sa massue. Dans le cheeur de la grande église a moitié détruite de la 
Charité-sur-Loire, un des plus magnifiques prieurés de Cluny, on voit sculptés a 
une place d’honneur, prés de l'agneau portant la croix, un dromadaire, un éléphant, 
un griffon, un dragon. 

Les animaux réels et les monstres fabuleux qui décorent le portail occidental de 
la cathédrale de Sens, dans ses parties basses, sont dans la pure tradition bourgui- 
gnonne. ; 

Mais de tous ces résumés du monde, imaginés par les artistes de la Bourgogne 
au xu° siécle, nul n’est plus magnifique que celui qui se voit au grand portail de 
Vézelay (fig. 190). Aucune ceuvre n’a semblé plus mystérieuse aux historiens de lart, 
aucune n'a été plus diversement interprétée. On y a vu, tour a tour, un souvenir de 
la croisade préchée par saint Bernard *, une représentation des sept églises de l’Apo- 
calypse, une image de I’Higlise chrétienne préfigurée par des personnages de |’An- 
cien Testament’. 

Il y a, certes, plus d’un détail étrange dans cette vaste composition ; mais, comme 
on va le voir, le sens général ne saurait en étre douteux. 

Dans le demi-cercle du tympan, un Christ gigantesque apparait. De ses mains 
ouvertes s’échappent de longs rayons qui viennent frapper les apétres assis a ses 
cotés: c’est la Descente du Saint-Esprit le jour de la Pentecdte. Il a paru singulier 
de voir lesrais de feu partir du Christ lui-méme, et non de la colombe symbolique, 
comme ce sera plus tard la tradition, et l’on s’est demandé s’il s’agissait bien réelle- 
ment de la Descente du Saint-Esprit. Aucune hésitation pourtant n'est possible, car, 
au xu1° siécle, la scénea été plusieurs fois figurée de la sorte. Une fresque de la chapelle 


. Propriétés des bétes, publié par Berger de Xivrey, dans les Traditions tératolagiques, p. 484. 
a. Honorius d’Autun, De Imagine mundi, I, cap. XI. 

3. Sanoner, Revue de l Art chrétien, 1904, p. 448 et suiv. 

4. Eug. Lefévre, Revue de l'Art chrétien, 1906, p, 253 et suiv.; P. Mayeur, ibid., 1909, p. 326. 
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Saint-Gilles de Montoire, dans la vallée du Loir, nous montre une représentation de 
la Pentecote pareille a celle du portail de Vézelay * : le Christest assis dans une grande 
auréole, et de ses doigts s’échappent des torrents de feu qui tombent sur le front 
des apotres. Mais il est un exemple plus significatif encore. Au commencement du 
xu° siécle, il y avait 4 l’abbaye de Cluny, l’abbaye-mére de Vézelay, un Lectionnaire 
orné de miniatures ou la Pentecéte est représentée. Ce manuscrit est aujourd'hui a 


a) = 


& 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 190. —'‘l'ympan de grand portail de Vézelay. 


la Bibliothéque Nationale *. Or, la Descente du Saint-Esprit y est concue comme 
a Vézelay : le Christ dans une auréole, les deux bras largement ouverts, envoie 
de ses deux mains des rayons de feu sur la téte des apotres, et il dit Hece ego mitto 
promissum patris met in vos. — « Voici que j’envoie sur vous celui que mon pére 
vous a promis’. » Ainsi, au x1° siécle, on représentait volontiers le Christ lui-méme 
envyoyant son Saint-Esprit sur les apotres. 


1. On trouyera une reproduction de cette fresque dans la Revue hist. et archéol. du Maine, 1904, p. 153. 

2. B. N., latin 2246, f° 79 v°. 

Le miniature ne nous montre pas le Christ tout entier, mais seulement le buste du Christ enfermé dans]’au- 
réole, Voir 4 ce sujet ; Doct, F. Lesueur, Gaz. des Beaux-Arts, 1924, 1, p 1g et suiv, 
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La partie centrale du tympan de Vézelay ne saurait donc étre l'objet d’aucune con- 


troverse ; sa signification est certaine. Mais quel est le sens des scénes singuliéres 
qui se déroulent autour du tympan? Des compartiments enferment deux, trois, par- 
fois quatre personnages, qui semblent, avec des gestes passionnés, se communiquer 
ane étonnante nouvelle. Il est visible que tous ces personnages sont en rapport 
étroit avec la scéne principale qui est la Descente du Saint-Ksprit. 


L’examen des représentations byzantines de la Pentecéte va nous mettre sur la 
voie de l’explication véritable. En Gréce, 4 Saint-Luc de Phocide, en Italie, 4 Saint- 
Marc de Venise, des mosaiques du x1’ siécle, qui se ressemblent fort, nous montrent 
la Descente du Saint-Esprit. Les rayons émanent non du Christ seul, mais de la 
Trinité tout entiére, figurée par un tréne, un livre et une colombe : le tréne est la 
majesté du Pére, le livre la parole du Fils, la colombe l'image du Saint-Esprit. Les 
rais de feu descendent sur les apétres, mais, sous leurs pieds, on apercoit d’autres 
personnages encore, que des inscriptions nomment sudat, les tribus, et yAdccar, les 
langues. Ce sont les peuples auxquels les apdtres vont porter I’Hvangile et dont 
ils parleront la langue sans l’avoir apprise. 

Ily avait longtemps que l'art oriental associait les nations paiennes a la scéne de 
la Pentecdte. On les reconnait dans une des miniatures du fameux saint Grégoire de 
Nazianze de la Bibliothéque Nationale, qui remonte au 1x° siécle*. Mais cette minia- 
ture elle-méme n’est probablement qu'une copie abrégée d'une des mosaiques qui 
déciyraient, au vi’ siécle, l’église des Saints-Apdétres 4 Constantinople. Un poéte, Cons- 
tantin le Rhodien, un prosateur, Mésarités, nous ont décrit cette magnifique église 
du temps de Justinien, avec ses cing coupoles’*. Dans chacune d’elles, il y avait une — 
mosaique que nous connaissons, grace surtout a Mésarités, jusque dans ses détails. 
Nous apprenons ainsi qu’au-dessous de la Pentecdte on voyait chacun des douze 
apotres enseignant I’Hvangile a une nation différente. C’est donc au siécle de Justi- 
nien que remonte l’idée d’associer 4 la Descente du Saint-Esprit tous les peuples 
de la terre. 

Des manuscrits a miniatures répandirent le théme de la prédication des apétres, 
Plusieurs manuscrits grecs, parmi lesquels il faut citer un Psautier du xr* siécle © 
conservéau Musée Britannique*, nous montrent, comme dans la mosaique de Cons- 
tantinople, chaque apdtre parlant 4 un groupe d’hommes qui représente une 
nation (fig. 191). Les costumes de ces groupes different : les uns portent la tunique 
courte, les autres, une longue robe qui descend jusqu’aux pieds ; il en est qui ont la 
téte nue, d’autres qui sont coiffés de bonnets. 


Que ce soient ces différents peuples de la terre que le sculpteur de Vézelay ait 


1. Omont, Fac-sim., Pl. CXLIV. 


a. On trouvera ces textes dans Heisenberg, Grabeskirche und Apostelkirche, t. 11, 1908. 
3. Mus. Britan., Cod. grec., Add. 19352, f° 19 v® et f° 90. 
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disposés autour du tympan de la Pentecote, — il n’y a pas a en douter. Et on ne 
saurait douter non plus que l'idée premiére de sa composition ne lui soit venue des 
miniatures d'un manuscrit byzantin. La preuve en est écrite dans le bas-relief lui- 
méme. Dans le manuscrit de Londres, en effet, les hommes qu’évangélise saint 
Barthélemy, et qui, suivant la tradition, sont des Arméniens, ont aux pieds les 
chaussures les plus singuliéres: elles ont la forme de petits bancs'. Or, les person- 
nages d’un des compartiments du 


tympan de Vézelay ont des chaus- Bet 
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chemin des discours si nouveaux 


certaines attitudes sont d'une bizar- 
rerie qui d’abord déconcerte. On 

voit deux personnages qui se mon- |_ 
trent leurs jambes nues, tandis qu'un ~ 
troisiéme, dans l’attitude du tireur Fi eT oe Rabiech Gervnclicend len pouples, 
d’épine antique, contemple son pied. Ms. grec, Mus. Brit., Add. 19352. 

Tout a coté, un autre personnage 

montre son bras 4 un compagnon, qui, la main ouverte sur sa poitrine, exprime 
son étonnement. Ce mystére pourtant n’est pas inexplicable. On lit dans un ser- 
mon d’Honorius d’Autun pour le jour de la Pentecéte : « Ils se convertissaient en 
grand nombre a la foi par des signes et des prodiges... Car, par la vertu de |’Esprit- 
Saint, les apotres rendaient la lumiére aux aveugles, ouvraient les oreilles des sourds, 
déliaient les langues des mucts, faisaient marcher les boiteux, guérissaient les 


1. Ce détail se voit & peine dans notre reproduction, en bas, a droite. 


Mare. — T. I. 4a 
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Iépreux, chassaient les démons, ressuscitaient les morts‘. » Le sculpteur de Vézelay 
a représenté quelques-uns de ces miracles qui convertissaient les peuples ; les scénes 
que nous ne savions comment expliquer nous montrent des boiteux, des lépreux ou 
des paralytiques guéris. La femme que l’on conduit avec précaution par la main est 
peut-étre une aveugle qui va recouvrer la vue. 

Mais, dans un des compartiments du haut, une nouvelle énigme surgit : on voit 
la deux hommes a téte de chien. Que viennent faire ces monstres parmi les nations 
qui recoivent ’Evangile? Dans la pensée de !’artiste, ces étres étranges sont, eux 
aussi, des fils d’Adam; ils sont appelés comme tous les: peuples, et, comme eux, ils 
doivent entendre la parole de Dieu. Ce sont, 4 n’en pas douter, les cynocéphales de 
l'Inde. Les cynocéphales peuvent-ils étre considérés comme des étres humains ? par- 
ticipent-ils a la rédemption? — C’est un probleme que le moyen age a agité. 
Ratrame, moine de Corbie, au temps de Louis le Débonnaire, a écrit une longue 
lettre a ce sujet’. Il répond aux questions d’un missionnaire prét a partir pour les 
pays du Nord, saint Rimbert, qui s’attendait sans doute a rencontrer des étres a 
moitié hommes et a moitié bétes dans la nuit cimmérienne ot i! allait pénétrer. Sui- 
vant Ratrame, les cynocéphales participent a la raison humaine; les anciens nous 
ont rapporté, dit-il, qu'ils avaient des: troupeaux, qu'ils savaient tisser leurs véte- 
ments, quils formaient une nation véritable. Il ajoute un argument singulier qu'il 
emprunte a la légende orientale : saint Christophe, ce vaillant martyr du Christ, 
était, nous dit-on, un cynocéphale*. Ainsi, ce pauvre peuple dégénéré descend 
d’'Adam comme le reste des hommes, et un poéte latin du xn® siécle nous explique 
que cette dégradation est une conséquence de la chute+. On comprend mainte- 
nant, sans peine, que le sculpteur de Vézelay ait mis les cynocéphales au nombre 
des peuples qui attendent l'Evangile : ils étaient réservés a saint Thomas, l’apétre de 
VInde. 

Mais ce n’est pas tout. Cette assemblée des nations de la terre se continue au lin- 
teau,-et,.la encore, nous retrouvons l’ethnographie fabuleuse, chére aux artistes clu- 
nisiens. Nous reconnaissons d’abord ces peuples scythiques aux oreilles démesurées, 
qu'Isidore de Séville appelle les Panotii® : on les voit enveloppés par leurs oreilles 
comme par les valves d'un coquillage (fig. 192). Plus loin, un personnage minus- 
cule applique une échelle au flanc d'un cheval pour se hisser jusqu’a la selle : c'est, 
an'’en pas douter, un de ces pygmées dont Isidore de Séville et Honorius d’Autun 
avaient transmis le souvenir au moyen age. Tous ces peuples, et d'autres qu il n’est 


1, Honorius d’Autun, Patrol., t. CLXXII, col. 963. Voir aussi B. N., latin 11700, f° 33 v° 

ae Patrol., t. CXXI, col. 1153. 

3/ C’est pour cela que, dans l'art oriental, saint Christophe est représenté parfois avec une téte de chien, 
4. Hist. littér. de la France, t. XI, p. 8. 

K. « Ceux qui sont tout oreilles », Hijmol , XI, cap, III. 
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pas possible de nommer, sont en marche vers deux hautes figures debout presque 
au milieu du linteau. On reconnait saint Pierre a ses clefs et A ses pieds nus; quant 
a la figure voisine, ce n’est pas sainte Madeleine, comme on le répéte, c'est un autre 
apdétre, car il a lui aussi les pieds nus. L’apotre associé a saint Pierre ne peut étre 
que saint Paul. Saint Pierre et saint Paul ont ici une haute signification : ils ne sont 
pas seulement les plus fameux d’entre les missionnaires de I'Evangile, ils sont le 
symbole de Rome elle-méme et de l’unité de la foi. C’est I'Eiglise romaine accueil- 
lant tous les peuples. 

L’autre moitié du linteauest plus difficile 4 expliquer. On y voit une file de per- 
sonnages qui portent l’arc et le car- 
quois : l'un d’eux est a demi nu. Ce 
sont encore des peuples sauvages qui 
-viennent des extrémités de la terre. 
Devant eux, marchent des hommes 
chargés d’offrandes : ils portent un 
pain, un poisson, un seau, une 
grande coupe ; et, en téte, des sacri- 
ficateurs, armés de la hache, con- 
duisent un taureau. Un grand prétre 
parait les attendre : il est adossé 


au trumeau, comme saint Pierre et 


Phot. Giraudon. 


saint Paul, mais il est plus petit eT cr senie aha piandee oraillea! 
qu’eux. Il semble que nous ayons la Linteau du portail de Vézelay. 
une image du monde paien qui n’a 
pas encore recu la révélation, mais sur qui va descendre bient6t la parole divine. 
La grande statue, debout au milieu du trumeau, achéve le sens de ce vaste 
ensemble : elle représente saint Jean-Baptiste portant dans une auréole l’agneau 
aujourd’hui détruit. Saint Jean est ici l'image du baptéme, sans lequel on ne peut 
entrer dans l’église. Il faut donc que tous ces peuples qui viennent au Christ passent 
par le baptéme. Dans son sermon sur la Pentecéte, Odilon, abbé de Cluny, rappelle 
que saint Jean-Baptiste a dit : « Je vous baptise par l’eau, mais celui qui viendra 
_aprés moi vous baptisera par |’Esprit-Saint et par le feu'. » Ainsi se trouve justifiée 
la présence de saint Jean-Baptiste dans une scéne consacrée a la Pentecdte’*. 
Le portail de Vézelay, réputé mystérieux, paraitra maintenant facile 4 com- 
prendre dans ses grandes lignes, sinon dans tous ses détails. Il nous montre, 
autour de la Descente du Saint-Esprit, tous les peuples de la terre, et méme les 


1. Patrol., t CXLII, col. 1016. 


2. Quant aux apdtres que l’on voit groupés deux A deux sous le tympan de chaque cété du portail, il semble 
que ce soient les apdtres s’entretenant une derniére fois avant de se séparer pour aller évangéliser le monde 
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peuples de la fable ; les uns ont déja recu la parole et éprouvé par des miracles la 
vertu de I’Kvangile; les autres semblent l’attendre encore et demeurent fideéles a 
leurs antiques erreurs, mais la parole les atteindra 4 leur tour, car l’Eglise a les 
siécles devant elle. C’est pourquoi un grand zodiaque, image de la durée, entoure 
ce tableau de la conquéte du monde par l’Evangile. 

L'idée premiére de cette grande composition est byzantine, mais l’artiste de 
Vézelay l’a animée d'une vie qu'elle n’eut jamais dans les mosaiques des coupoles, 
encore moins dans les miniatures des manuscrits. Dans ce tympan que domine la 
formidable figure du Christ, tout est passion, souffle et flamme. Les tuniques des 
Apotres sont soulevées par ce grand vent qui entra dans le cénacle, disent les Actes, 
en méme temps que les rayons de feu. Mais il y a surtout une flamme de charité. 
Ces peuples au visage de béte ne font pas sourire ceux qui ont compris la grave 
pensée de l’artiste. I] veut nous dire que la parole divine doit descendre jusqu’aux 
limites de lanimalité; dun étre déchu I’Evangile fera un fils de Dieu. On respire 
la l’enthousiasme du missionnaire chrétien prét a donner sa vie pour sauver l’ame 
du sauvage le plus dégradé. 

Ainsi, a Vézelay, grace au génie clunisien, la fabuleuse ethnographie des anciens 
a pris une signification profonde,. 


Ill 


Les animaux et les monstres représentés dans |’église romane, y sont-ils seule- 
ment pour nous faire connaitre les merveilles du monde, pour nous donner une idée 
de l’'immensité de l’ceuvre divine? Ne cachent-ils pas une pensée? N’ont-ils rien a 
nous apprendre ? 

De bonne heure, l’antique Physitologus grec avait montré dans les meeurs des 
animaux un reflet du monde moral, une image voilée du drame de la Chute et de la 
Kédemption. Rien n’était plus conforme a la philosophie des Péres. Saint Basile, 
expliquant a ses auditeurs l’ceuvre des six jours, leur fait voir que Dieu a laissé 
méme sur les animaux l’empreinte des vérités de la foi. Une pensée unique a présidé 
a la création de tous les étres, et le Verbe a inscrit enchacun d’eux les grands traits 
de l'histoire du monde. Dans la pierre, la plante et animal, on retrouve la révéla- 
tion. 

Le Physiologus grec présentait quelques applications de cette méthode : par 
exemple, le lion qui dort les yeux ouverts est une image de Jésus-Christ qui veilla 
dans la nuit du tombeau en attendant la résurrection. Traduit de bonne heure en 
Jatin, puis, & partir du xu° siécle, dans les langues populaires de !'Europe, le Phy- 
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siologus, qui devint le Bestiaire, a toujours été beaucoup lu. Il a parfois inspiré les 
artistes. 

Dans la nef de la cathédrale du Mans, un 
beau chapiteau du xu° siécle nous montre 
une chouette que de petits oiseaux entou- 
rent et semblent attaquer (fig. 193). Un 
chapiteau d’un art moins parfait, mais 
concu de la méme maniére, se voit a la 
cathédrale de Poitiers. La méme chouetle 
et les mémes oiseaux reparaissent sur un 
chapiteau de l’église d’Avesniéres, dans un 
faubourg de Laval. Quel est ce singulier 
sujet? Il suffit pour le comprendre d’ouvrir 


Pho. H. Weuz’ 


Fig. 193. — La chouette et les oiseaux 


le Bestiaire?. Nous y apprenons que la Chapiteau de la cathédrale du Maus?, 
chouette (nicticorax), qui ne vole que la 

nuit, est une figure du peuple juif qui préfere les ténébres a la lumiére; aussi, de 
méme que le peuple juif est un objet de mépris pour tous les peuples, de méme 
la chouette est un objet de dérision pour tous 
les oiseaux. La signification symbolique est ici 
évidente. 

Un chapiteau de Vézelay nous offre un sujet 
plus étrange (fig. 194). Un personnage, qui tient 
devant sa face une sorte de cloche, semble 
s’avancer vers un animal composite, coq par 
devant, serpent par derriére. II n’est pas possible 
de croire a une simple fantaisie d’artiste, quand 
on connait le passage que le Bestiaire a consacré 
au basilic®. Le basilic, qui participe de la nature 
de Voiseau et de la nature du serpent, nait d’un 
ceuf de cog couvé par un crapaud : « car il arrive 
que certains coqs, dans leur septiéme année, 
pondent un ceuf ». Le basilic n'est redoutable a 


Phot. Neurdein. 
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Chapiteau de Vézelay. dangereux fluide ne saurait traverser le verre, et 


1. Congrés archéologique d’Angers, 1g10, t. I, p. 272 (Paris, Picard). 

2. Bestiaires latins et francais publiés par Cahier et Martin dans les Mélanges d’archéologie, t. Il, p. 169 et 
suiv. 

3. Voir ace sujet Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. 1, p. 153, et t. Il, p. 213-214. 
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il suffit d’appliquer sur son visage une cloche de verre pour pouvoir regarder impu- 
nément le basilic ; c’est grace a cet artifice que les soldats d’ Alexandre détruisirent 
les basilics de I'Inde‘. Qu’est-ce que le basilic? ajoute le Bestiaire, sinon une figure 
du démon : le Christ en triompha en s’enfermant dans le sein d'une Vierge plus 
pure que le cristal. Que le chapiteau de Vézelay représente bien réellement Vhistoire 
du basilic, il n’y a pas 4 en douter, malgré la présence d'un autre monstre, une 
sauterelle a figure humaine, qui occupe le premier plan. Cette sauterelle ressemble 
fort a celles qu’on voit sortir du puits de l’abime dans l’Apocalypse. La sauterelle 
complete la signification démoniaque du basilic. Le chapiteau de Vézelay semble 
donc nous montrer la lutte de ’homme contre Satan. 

Quittons la France un instant. Un chapiteau du cloitre de Tarragone représente 
un renard étendu 4 terre et qui parait si bien mort que des oiseaux s'abattent sur son 
cadavre. Quand on a étudié les illustrations des Bestiaires, on n’a aucune. peine a 
reconnaitre un sujet qui se trouve déja dans le Physiologus grec de Smyrne® et qui 
se retrouve au xiu° siécle dans le Bestiaire de |’Arsenal*. Le texte nous apprend que 
le renard n’est pas mort, mais qu'il feint de |’étre pour attirer les oiseaux ; quand 
ils sont a sa portée, il se releve brusquement et s’en empare : image des ruses de 
Satan qui nous attire par l’appat de la chair et devient notre maitre. L’emprunt au 
Bestiaire est indéniable. 

C'est le Bestiaire encore qui a inspiré un curieux chapiteau de l’église du Mas- 
d’Agenais. On voit un bateau renversé, un homme qui tombe 4 la mer et un énorme 
poisson qu’un nageur essaie de percer de son poignard. On a pensé a la péche a la 
baleine et aux marins basques, quis’en allaient sans doute déja, en quéte d’aventures, 
du coté des mers du Nord : le bruit de leurs exploits avait pu arriver jusqu’en Gas- 
cogne. Mais il ne s’agit pas ici d'un récit de marin : nous avons sous les yeux une 
page du Bestiaire. On y lit, en effet, que la baleine trompe parfois les navigateurs, 
qui, simaginant voir une ile, y amarrent leurs navires et font du feu sur le dos du 
monstre; mais la baleine plonge soudain, en entrainant le navire et l’équipage au 
fond de la mer. Le Bestiaire ajoute que c’est la une image des ruses du démon, 
toujours prét a tromper ceux qui mettent en lui leur espérance’. 

Les artistes, d’ailleurs, ne se sont pas toujours préoccupés de la moralité des 
Bestiaires. Ces manuscrits illustrés ont da étre souvent pour eux de simples réper- 
toires de formes. Je suis convaincu, par exemple, que les miniatures des Bestiaires 
ont contribué a répandre l'image du centaure et l'image de la siréne, si fréquentes 


1. Ce détail se trouve dans le Trésor de Brunetto Latini. 
2. Strzygowski, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus, Leipzig, 1899, Pl. VI. 


3. Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. 11, Pl. XX. Le renard couché du manuscrit de l’Arsenal imite 
encore l’original byzantin. 


4. Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. Ill, p. 251. 
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toutes les deux au xm’ siécle. Et ce qui semble le prouver, c’est que dans certaines 
ceuvres d'art la siréne et le centaure sont associés. Or, déja auteur du Physiologus 
grec réunit dans le méme chapitre le centaure et la siréne ; le miniaturiste, qui 
illustrait son texte, les a, lui aussi, représentés sur la méme page‘. A lexemple du 
Physiologus grec, le Bestiatre latin et le Bestiaire francais ne les séparent pas. 
Quand done on rencontre, au xm siécle, un centaure a cété d'une siréne, on peut 
croire que l’artiste a eu un Bestiacre illustré sous les yeux. C’était le cas jadis a la 
facade de Saint-Sernin de Toulouse*. Le centaure se trouve encore rapproché de 
la siréne sur un chapiteau double du Musée de Toulouse et sur un chapiteau de la 
salle capitulaire dAgen*. Dans ces trois exemples, un trait typique donne presque 
a Vhypothése la force d'une certitude. La siréne est représentée non comme une 
femme-poisson, mais comme une femme-oiseau : or, telle fut longtemps la tradition 
des Bestiaires. Le Physiologus grec ne connait que la siréne-oiseau. Le vieux Les- 
tiaire latin de la Bibliotheque de Bruxelles, qui remonte probablement au x° siécle, 
nous montre, lui aussi, des sirénes moitié femme et moitié oiseau ‘. 

C’est la pure tradition antique, car les Grecs n’ont jamais représenté autrement 
les sirénes. Ils avaient emprunté a l’Egypte cet étrange oiseau a téte de femme, 
qui n’est pas autre chose qu'une figure de l’ame séparée du corps; aussi, en Gréce, 
vit-on longtemps la siréne sur les tombeaux'°. 

C’est seulement dans les Bestiaires francais du xn° et du xr’ siécle que la siréne 
est représenlée comme une femme-poisson*, Le moyen age, pourtant, n'a pas inventé 
cette siréne d'un nouveau genre: elle apparait sinon dans l'art, au moins dans la 
littérature, a la fin du monde antique. Dans un traité sur les monstres, le De Mons- 
tris, écrit, ce semble, au vi’ siécle, il est dit pour la premiére fois, peut-étre, que 
les sirénes sont des femmes a queue de poisson’. On ne savait plus alors distinguer 
les sirénes de ces belles figures de tritones qui se terminent en hippocampes. C'est 
des tritones, non des sirénes, qu’Horace avait dit jadis : 


eee iavertrlis oe; eb durpiter airum 
Desinat in piscem mulier formosa super ne. 


1, Strzygowski, ouy. cit., Pl. I. 

a. La siréne de Saint-Sernin est aujourd’ hui au Musée. Des inscriptions expliquaient comment ces monstres 
étaient composés ; on lisait sous le centaure : Juncta simul faciunt unum corpus corpora duo et Pars prior est 
hominis altera constat equo. Sous la siréne, qui est la siréne-oiseau dont nous allons parler, on lisait ; Corpus 
avis, facies hominis volucri manet isti. Voir Antoine Noguier, Histoire Tolosaine, 1556, p. 66. 

3. On trouve encore la siréne rapprochée du centaure sur un chapiteau de Souyigny et dans la Bible de Can- 
torbéry a la Bibliothéque Sainte-Genevieve. Le centaure est souvent représenté sous l’aspect du sagittaire qui 
décoche sa fléche. 

4. Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. Il, Pl. XXIV, cc. 

5. Collignon, Les slatues funéraires dans lart grec, 1911, p. 11 et suiy. 

6. Dans le Bestiaire de Philippe de Thaon, qui est du commencement du x11 siécle, et dans le Bestiaire del’ Ar- 
senal, qui est du xim°, 

7. Le De Monstris a été publié par Berger de Xivrey dans ses Traditions tératologiques. Les sirénes sout 
décrites au ch, vu, p. 25. 
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Dans l’art on ne rencontre guere avant le xu‘ siecle la sirene a queue de poisson, 
Le Bestiaire de Arsenal, conciliant les deux traditions, distingue deux sortes de 
sirénes : la siréne-oiseau et la siréne-poisson'; une miniature représente ces deux 


espéces de sirénes. Aussi, ne faut-il pas s’étonner si l’on rencontre parfois sur nos 
chapiteaux du xm° siécle une femme-oiseau a cété d’une femme-poisson : un chapi- 
teau du cloitre d’Elne les montre réunies. Dans ces exemples, il parait évident que 
les artistes ont été guidés par les miniatures d’un Bestiaire dont ils n’avaient peut- 
étre pas lu le texte. 

Une fois imaginée, la sireéne-poisson séduisit nos artistes romans qui l’adopterent 
et en ornérent fréquemment leurs chapiteaux. On la rencontre tout le long de la 
Loire ou dans son voisinage, ala chapelle de Saint-Maur-sur-Loire (Maine-et-Loire), 
au cloitre Saint-Aubin d’Angers, a Cunault, a Saint-Denis d’Amboise. I] semble que 
la siréne soit devenue une ondine du fleuve. A Cunault, elle sort des profondeurs 
pour offrir un poisson a un pécheur debout dans sa barque, et aussitét le pécheur 
s’empare du poisson et le tue avec un large couteau. On croirait voir représentée 
quelque vieille légende des bords de la Loire. Car imagination populaire adopta 
ces singulieres créations, et la sirene-oiseau, notamment, dont la signification primi- 
tive commencait a s’oublier, fut transformée en une sorte de vampire nocturne. En 
Italie, une mosaique de Pesaro, qui parait remonter au xm° siécle, représente des 
oiseaux a téte de femme, qu'une inscription appelle damix*. Ainsi, les sirénes- 
oiseaux furent parfois identifiées avec les lamies antiques, ces redoutables appari- 
tions, qui revivaient dans les contes du moyen age. Gervais de Tilbury nous apprend 
que les lamies sont des femmes qui volent pendant la nuit, et qui entrent dans les 
demeures des hommes pour y apporter de mauvais songes. Elles pésent de tout leur 
poids sur la poitrine des dormeurs, et, souvent, elles enlevent les enfants au ber- 
ceau. L’archevéque d’Arles, Humbert, avait été dans son enfance le jouet des lamies, 
qui, une nuit, l’avaient arraché de son lit et jeté dans une mare®, Il se peut donc 
que les sirénes-oiseaux de nos chapiteaux romans aient été considérées par le peuple 
comme des lamies, et il est probable que les beaux oiseaux a téte de femme que 
nous admirons aujourd’hui a Saint-Benoit-sur-Loire (fig. 195) et a Saint-Aignan 
(Loir-et-Cher) * n’ont pas été contemplés sans terreur*. L’oiseau a téte humaine 
redevint, comme dans la Gréce antique, un objet d'effroi. L’inscription si précieuse 
de Pesaro nous prouve que l’interprétation populaire dut l’emporter souvent sur le 


1. Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. II, p. 172. 

a. Venturi, Storia dell’arte italiana, t. III, p. 436 (note). 

3. Gervais de Tilbury, Otia imperialia, tertia decisio, cap. LXXXV et LXXXVI. Le livre de Gervais de 
Tilbury a été écrit dans les premiéres années du xiu® siécle. 

4. Ce sont des ceuvres du méme atelier. 


5. On trouye encore des sirénes-oiseaux a Saint-Germain-des-Prés, 4 Pons (Hérault), 4 Saint-Loup-de-Nand, & 
Saint- Ferme (Gironde), au portail de Savonniéres (Indre-et-Loire), ete. 
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froid commentaire du Physiologus; le Bestiaire pourtant, on n’en saurait douter, 
est a l’origine de cette double représentation des sirénes. 

L'intelligence des ceuvres subtiles inspirées par le Bestiaire était sans doute 
réservée aux clercs ; en revanche, la sagesse pratique des fables s’adressait a tous. 
C’est pourquoi les héros de Phédre et d’Esope ont été plus d'une fois peints ou sculptés 
dans l’église. Le moyen 4ge, en effet, n’ignorait ni Phédre ni Esope, mais A Phédre 
il a souvent préféré un éerivain des bas-temps qui se donne le nom de Romulus et 
qui se présente, avec une naive impudence, comme un empereur romain. Le prétendu 
Romulus, d’ailleurs, n’a guére fait autre 
chose que de mettre en prose les vers de 
Phédre’. Quant a Esope, le moyen age le 
connaissait par la traduction latine d’Avia- 
nus. A ce vieux fonds, des récits nouveaux 
s'ajouterent; car le moyen age, lui aussi, a 
inventé, et, dans le Roman de Renart, il 
donna a la fable l'‘ampleur de Pépopée. 

La fable, ce genre singulier, ot tout vit 
et ot tout pense, ot: l’animal semble plus 
sage que homme, nous introduit dans un 
monde trés antique. Avec sa naiveté et 
avec son mystére, la fable semblait faite 


pour le moyen age, cette nouvelle jeunesse Wf, <= i as 


Jat stata 3) 


; rege . oe. . Phot. Editions Albert Morancé 
de Vhumanité. A peine s’étonnait-on alors Rie a yseee Sirenearolseane 
~ d’entendre parler les bétes, ear le paysan Chapiteau de Saint-Benoit-sur-Loire?. 


savait bien que ses beeufs parlaient dans 

Pétable, Ja nuit de Noél, 4 Vheure de Vélévation. L’homme du moyen age vivait a 
la lisiére de la forét, tout prés de l’animal : il entendait, la nuit, glapir le renard, 
gémir la chouette, et il voyait, le matin, la trace des pas du Joup dans la neige. La 
fable avait alors tout son charme ingénu. Plus tard, il a fallu a La Fontaine son 
miraculeux génie de sympathie pour rendre a la fable sa fraicheur. 

Dans l'art du moyen age la fable apparait de bonne heure. L’Hvangéliaire caro- 
lingien de Morienval, conservé a la cathédrale de Noyon, nous montre prés du 
canon des Eyangiles le corbeau avec son fromage et le renard qui l’épie, — léger 
sourire du miniaturiste*. Des fables forment la bordure de la tapisserie de Bayeux : 
le corbeau et le renard, le loup et l’'agneau, le rat et la grenouille, le loup et la 


1. Voir surce sujet L. Hervieux, Les Fabulistes latins depuis le siécle d' Auguste jusqu’a la fin du moyen age, 
Paris, 1884, t. II. 
a. C. Martin, /’Art roman en France, t. 1, Pl. VI (Paris, Editions Albert. Morancé), 
3. Boinet, Congres archévlogiques de France, Beauvais, 1905, p. 642. 
Mare. — IT. I. 43 
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cigogne, encadrent l’épopée de la conquéte de l Angleterre par les Normands. Au 
x1° siécle, A Saint-Benoit-sur-Loire, l’abbé Arnaldus fit peindre les fables d’Ksope 
dans le réfectoire des moines ; des vers latins, qui se sont conservés, accompagnaient 
chaque épisode et en donnaient la moralité‘. Les moines trouvaient sans peine dans 
leurs livres une morale plus haute, mais, avant de s’élever a Ja vie angélique, il 
était prudent d’acquérir la sagesse de la terre ; il ne fallait dédaigner aucun appul, et 


Phot. Giraudon 


Fig. 196. — Tympan de l’ancienne église Saint-Ursin, Bourges. 


jadis on avait vules Péres du désert emporter dans leur solitude les livres des sages 
de la Gréce 

A plus forte raison, pouvait-on présenter au peuple ces ingénieux résumés de 
lexpérience humaine. C’est pourquoi les prédicateurs introduisaient les fables dans 
leurs sermons, et les sculpteurs les représentaient dans léglise. Un chapiteau du 
portail de Saint-Lazare d’Autun nous montre la cigogne retirant los de la gorge du 
loup : cest la fable que Phédre et, apres Phédre, Romulus appellent le loup et la 
grue’. La méme fable reparait au tympan de Saint-Ursin de Bourges (fig. 196). Ce 


1. Texte dans J. Von Schlosser, Quellenbuch zur Kunstgeschichte, Vienne, 1896, p. 1897 ct suiv. 
a. Phédre, 1, 8 ; Romulus Nil., Lib. 1, fab. 8 (dans Hervieux). Marie de France, fab. VII. La fable a été trés 
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tympan de Saint-Ursin est d’ai!leurs une des ceuvres les plus singuliéres que l’on 
puisse imaginer, car il ne parle que des choses de la terre. On y voit les travaux des 
mois, une chasse au cerf et une chasse au sanglier dans la forét, la fable du loup 
et de la cigogne, enfin l’enterrement de Renart, qui ressuscite et s'appréte a bondir 
sur les coqs qui le portaient en terre. Au xm’ siécle, l’art était done souvent accepté 
comme une simple parure; on ne lui demandait pas toujours de profondes lecons. 

Parmi les fables imaginées par le moyen ge, il en est une qui a été plusicurs 
fois reproduite par les artistes : c’est celle de I’éducation du loup. Un clere a entre- 
pris d’apprendre 4 lire au loup, et il lui 
enseigne les premiéres lettres de l'alphabet, 
A, B, C. « Répéte ces trois lettres », dit Ic 
clerc. « Agneau », dit le loup, qui pense a 
autre chose. « Ainsi la bouche trahit les 
secrets du coeur », quod in corde, hoc in 
ore’. Cette petite fable, d'un comique assez 
fin, devait étre fort connue des clercs, car ils 
la firent reproduire par leurs artistes. Les 
sculpteurs représentent d’ordinaire un loup 
revétu du froc, épelant avec application sous 
la férule du maitre. La France ne nous 
montre plus aujourd’hui ce sujet, mais on 
le rencontre 4 Parme, a Vérone, a Bale, a 


Fribourg-en-Brisgau. A Fribourg, l’artiste, __ Fig. 197. — L’dne musicien’ — 
; ae > : Chapiteau proyenant de l’ancienne cathédrale 
craignant de n’étre pas compris, a donné MN tatee, 


comme conclusion 4 la lecon de lecture un 
second bas-relief qui représente le loup se jetant sur l’agneau; il se défiait de son 
public, mais la fable ainsi présentée devient un peu béotienne, 

Aucune fable n’a été reproduite plus souvent que l’ane et la lyre de Phédre : ce 
n'est pourtant pas une des meilleures. Un ane trouve une lyre abandonnée dans un 
pré, et il essaie d’en tirer quelques notes : « J’ignore la musique, dit-il. Si quel- 
que autre avait trouvé cette lyre, il charmerait les oreilles par des accords divins*. » 
CG’est ainsi, ajoute le fabuliste, qu'une mauvaise destinée empéche parfois le génic 
de se produire. 

Il est probable, d'ailleurs, que le moyen age ne s’est pas inspiré directement de 
populaire au moyen age. Vincent de Beauvais (Spec. hist., IV, 2-8) la donne parmi celles qui peuvent servir 
d’exemples aux prédicateurs. Elle a été sculptée en Italie, comme en France : on la voit aux chapiteaux du cloilre 
d’Aoste (xm° siécle). 

1. Hervieux, t. II, p. 642, Romulus anglic., et Marie de France, fable 82. 


a. Bullet. archéol. du Comité des travaux historiques, 19¢5, p. 272 (Paris, Leroux), 
3. Phédre, Appendix, XIV. 


340 L’ART RELIGIEUX DU XII*® SIECLE 


Pheédre, mais d'une phrase de cette fameuse Consolation philosophique de Botce*, 
que tout clere devait avoir lue. La Philosophie personnifiée s’adresse a son auditeur, 
qui semble ne l’avoir pas comprise, et lui dit avec sévérité : « Entends-tu mes 
paroles, ou es-tu comme I’ane devant la lyre? » « Hsne syog duces? » Or, au commen- 
cement du xin siécle, un auteur anonyme, écrivant une diatribe contre les figures 
d’animaux qui décoraient les églises, nomme parmi ces animaux « l’ane a Ja lyre de 
Boéce », Onos lyras Boetii®. C’est donc probablement ce proverbe grec, cette fable 
en raccourci, qui a inspiré aux artistes l’ane ala lyre des chapiteaux du xn® siécle. 
On le rencontre fréquemment dans le domaine de l’école bourguignonne : a Saint- 
Sauveur de Nevers’® ,a Saint-Parize-le-Chatel (Niévre), au portail de Saint-Aignan de 
Cosne, au portail de Fleury-la-Montagne (Sa6ne-et-Loire), au portail de Meillers 
(Allier). Mais on le rencontre aussi dans d’autres régions : des chapiteaux nous le 
montrent a Brioude, a Saint-Benoit-sur-Loire, 4 Nantes‘ (fig. 197). A la face méri- 
dionale du vieux clocher de Chartres, on voit encore aujourd'hui la statue de lane 
qui joue de la lyre. Elle invitait a l’application les jeunes clercs qui venaient en 
foule suivre les lecons des fameux maitres de Chartres, et, tout a cOté, un ange avec 
son cadran solaire leur mesurait le temps °. 


IV: 


Les animaux dont nous avons parlé jusqu’ici ont un sens, et leur présence dans 
léglise peut s’expliquer. Mais voici maintenant l’étrange faune des chapiteaux et 
des portails : les lions affrontés des deux cétés d’un arbre, les aigles a deux tétes, 
les oiseaux symétriques aux cous entrelacés, les monstres au corps double, a la téte 
unique. Que devons-nous en penser ? Faut-il encore y voir un symbole? leur deman- 
der une lecon ? — Beaucoup d’archéologues du x1x° siécle l’ont cru, et ils ont essayé 
avec obstination de trouver la clef de ces hiéroglyphes, qui exprimaient, suivant 
eux, de profondes pensées. En vain leur objectait-on que saint Bernard, dans un 
passage fameux, avait condamné d’avance leurs recherches, en affirmant que les 
monstres hybrides des chapiteaux n’avaient aucun sens. Ils répondaient que le 


1. Boéce, Consolat. philos., Lib. I, cap. VII. 
2. Léopold Delisle, Mélanges de paléog. et de bibliog., p. 206. 
3. Le chapiteau est aujourd’hui au Musée archéologique de Nevers. 


4. Le chapiteau de Nantes, découvert il y a quelques années, provient de l’ancienne cathédrale ; il est mainte- 
nant au Musée. 


5. Parfois l’Ane qui joue de la lyre a été remplacé par un pore (corniche de l’église de Bruyéres, dans l’Aisne), 
IL est quelquefois accompagné d’un singe qui joue du violon (Saint-Parize-le-Chatel, Niévre), ou d’une chévre 
musicienne (Fleury-la~-Montagne, Sadne-et-Loire) 
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grand mystique avait vécu trop étranger aux choses de l’art pour que son témoignage 
put avoir quelque autorité. 

Il est devenu évident aujourd’hui que les efforts de toute cette génération 
dérudits ont été stériles. Ils ont travaillé dans le vide, et c’est saint Bernard qui 
avait raison. La connaissance plus profonde que nous avons de l’art décoratif de 
Orient met cette vérité hors de doute. I] nous apparait clairement que, presque 
toujours, les singuliers animaux de nos églises romanes reproduisent, avec plus ou 
moins de liberté, les magnifiques animaux des tissus orientaux. Nos sculpteurs ne 
pensaient donc pas toujours a instruire ; la plupart du temps ils ne songeaient qua 
décorer. Voila ce qu il importe d’établir. 

En Gaule, dés les temps mérovingiens, les tentures orientales étaient le plus 
magnifique ornement des basiliques chrétiennes. Elles étaient suspendues devant 
les portes et entre les colonnes; elles fermaient le sanctuaire qui devenait impéné- 
trable comme le Saint des Saints. Elles ornaient les sarcophages ot reposaient les 
confesseurs et les martyrs; de précieuses étoffes, faites de soie mélée dor, recou- 
vraient les tombeaux de saint Denis, de saint Martin, de saint Remi'. Il semblait 
qu’un peu de la vertu qui était dans les reliques du saint passat dans ces étoffes, 
car on leur demandait des miracles. On croyait quune fois chargées de ce fluide 
bienfaisant elles devenaient plus lourdes. Des ariens d’spagne, nous raconte 
Grégoire de Tours, mirent dans la balance une tenture qu’ils avaient laissée 
sur le tombeau de saint Martin, et ils reconnurent qu'elle était devenue plus 
pesante®. 

Il ya longtemps que l’Eglise ne. jette plus ses tissus rares sur les tombeaux, 
mais les musulmans ont conservé cet usage qu’ils avaient emprunté aux chrétiens, 
et ceux qui ont vu Orient savent quelle poésie ces étoffes fanées par les siécles 
donnent aux vieux tombeaux de I'Islam. 

Quand on lit Grégoire de Tours, Fortunat et nos premiers historiens, on entre- 
voit cette belle parure de léglise. Dans la basilique de Saint-Denis, Dagobert avait 
fait suspendre aux parois et aux arcades des étoffes tissées en or et ornées de perles ; 
ces splendides tissus, ot les perles dessinaient des fleurs, rappelaient ceux qui 
décoraient le palais-des rois de Perse, 4 Ctésiphon. 

Toutes ces merveilles n'ont pas entiérement disparu. Ce fut de bonne heure un 
usage dans I’Kglise de conserver les reliques des saints dans les plus riches tissus : 
pour envelopper ces restes sacrés il n’était rien de trop magnifique. C’est ainsi que 
quelques étoffes extrémement antiques sont arrivées jusqu’a nous, enfermées dans 
des chasses. Elles en ont été retirées et se conseryent aujourd’hui dans les trésors 
des églises. 


1, Grégoire de Tours, De gloria martyrum, cap. LXXII, et De gloria confess., cap. LY. 
a. Miracul. 8. Martin., 1, X1. 
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Il n'y a pas en France de collection d’étoffes plus précieuse que celle de la 
cathédrale de Sens: on y trouve d’admirables soieries dont quelques-unes peuvent 
remonter jusqu’au v® siécle’; ce ne sont que des lambeaux, mais qui nous racon- 
tent, en abrégé, Vhistoire de l'art des tissus pendant sept ou huit siécles. Toutes 
ces étoffes sont orientales. Il en cst qui vicennent de l'Egypte chrétienne, d’Alexan- 
drie, ou des fameux ateliers de Panopolis : l'art antique y jette une derniére lueur. 
D’autres sont byzantines ; mais il en est qui viennent d’un Orient plus lointain, de 
la Perse des Sassanides. Nous sommes 1a au berceau de cet art merveilleux. Dans le 
crépuscule du génie antique, c’est de la Perse que va rayonner la lumiére nouvelle ; 
c’est la Perse qui va imposer son gotit au vieux monde. Les tissus de Constantinople 
s inspirent des tissus persans, et souvent les copient. Mais ce qu’il y eut d’extraor- 
dinaire ici, c'est que la Perse sassanide, héritiére des anciennes civilisations de la 
vallée du Tigre et des plateaux de I'Jran, en fit revivre le génie. Au vi’ siécle aprés 
Jésus-Christ on vit renaitre des formes qui étaient vieilles de trois mille ans : elles 
n’étaient sans doute jamais mortes, mais le régne des Sassanides, qui fut pour la 
Perse un age de résurrection, leur donna une jeunesse nouvelle. La Chaldée et, 
aprés elle, l’Assyrie avaient créé le plus puissant de tous les arts décoratifs, C’est 1a 
que le monstre composite prit une vraisemblance terrible; c'est la que la symétric 
donna aux animaux affrontés une grandeur religieuse. L’art héraldique est né en 
Chaldée bien des siécles avant notre moyen age. La Perse recueillit cet héritage, et 
celle recut en méme temps le secret dé la couleur. La Grece avait eu en partage le génie 
de la ligne, mais elle ne semble pas avoir connu les voluptés de Ja couleur. Y a-t-il rien 
de plus pur que ses vases peints, mais y a-t-il rien de plus austére ? La Gréce parle 
aux parties hautes de l’ame, la Perse charme les yeux. Les tentures sassanides et 
les tentures byzantines, qui les imitent, sont couleur d'or et couleur de feu ; parfois 
aussi elles sont couleur de cendre, mais c’est une cendre rose ou une cendre bleue 
dont la nuance exquise est un enchantement : ce sont les féeries du couchant s’étei- 
gnant dans le ciel quand le soleil a disparu. I] suffit de comparer les tissus éblouis- 
sants de l'Orient aux tissus grecs de I'Egypte, décorés de personnages clairs sur des 
fonds sombres et sévéres comme des vases peints, pour sentir tout ce que la Perse 
a apporté de lumiére et de joie au monde qui commencait. Les personnages symé- 
triques, les animaux héraldiques s’inscrivent d’ordinaire dans des cercles, mais, 
parfois aussi, des lions se suivent gravement et forment une frise continue qui 
rappelle les bas-reliefs de Suse. 

Tel fut le prestige des tissus sassanides, que la Chine elle-méme, le pays de la 
soie, les imita : une étoffe du Musée de Tokio montre le théme persan par excellence, 
la chasse au lion, interprété par un artiste chinois. 


1. Voir sur les étoffes de Sens les articles (accompagnés de reproductions) de l’abbé Chartraire dans la 
Revue de l Art chrétien de 1911. 
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Quand la Perse devint arabe, Bagdad remplaca Ctésiphon, et les kalifes conti- 
nuérent les traditions de magnificence des rois sassanides. Les couleurs des tissus 
restérent aussi harmonieuses qu’autrefois, et le vieux décor asiatique se perpétua 
fidélement. On ne pourrait distinguer les nouveaux tissus des anciens, si parfois 
quelques caractéres arabes ne nous en faisaient connaitre lorigine. Les guépards 
affrontés de la belle étoffe de Chinon, que lon crut sassanides, sont arabes, comme 
la prouvé une inscription longtemps inapercue. Ainsi art de la Perse ne mourut 
pas avec elle : jamais il ne fut plus vivant que dans les ateliers chrétiens de Cons- 
tantinople et dans les ateliers musulmans de la Mésopotamie, de la Syrie, de 
l’Bgypte, de la Sicile. Il semblait que les vieux réves de la Chaldée et de l’Assyrie 
cussent recu l|’éternité en partage. 

Pendant des siécles, nos églises firent venir leurs plus précieuses étoffes de 
lOrient. Des présents, comme ceux du kalife Haroun-al-Raschid a Charlemagne, 
apportérent chez nous des merveilles. Mais jamais les tissus orientaux ne furent plus 
abondants en France qu au temps des Croisades. Apres la prise d’Antioche, en 10098, 
les étoffes de soie furent distraites du butin que se partagerent les barons, et 
envoyées aux églises'. Quand Boémond, a son retour d Orient, parcourut la France, 
allant de sanctuaire en sanctuaire, et racontant a tous, monté sur les marches de 
lautel, sa romanesque histoire, il laissa aux églises, en mémoire de son passage, 
des reliques et des manteaux de soie*. Un héros qui avait pris un étendard aux 
Arabes l’envoyait a une église de France. Robert Courte-Heuse fit présent d’un des 
drapeaux qu'il conquit en Orient au monastére de la Trinité de Caen, que sa mére, 
la reine Mathilde, avait fondé, et ot elle était ensevelie*. On ne voit plus ce glo- 
rieux trophée a Abbaye aux Dames, alors qu’on voit encore aujourd hui la banniére 
arabe de Las Navas de Tolosa suspendue aux votites du monastére de Las Huelgas, 
prés de Burgos. Nos révolutions ont emporté le passé, également indifférentes a 
Vart et a la gloire. Par un singulier hasard, qu'une erreur explique, on conserve 
dans le trésor de l’église d’Apt, en Provence, un beau tissu musulman, qui est pro- 
bablement un drapeau’*. J] est connu depuis plusieurs siécles sous le nom de Voile 
de sainte Anne, et gardé précieusement comme une relique. C’est une grande piece 
d’étoffe, de pres de trois métres de longueur, toute blanche avec des bandes de 
couleur claire décorées d’animaux. On y déchiffre le nom d’El-Mostali, prince des 
croyants. Ce nom laisse d’ordinaire le visiteur fort indifférent, mais il brille comme 
un éclair aux yeux de Vhistorien, car c’est au kalife El-Mostali que les croisés enle- 
vérent Jérusalem en 1og9. Nous avons donc, a Apt, un trophée pris sans doute 


1. Alb. Aquensis, Hist. Hierosol., Lib. V, cap. I, et Guill. de Vyr, Histor., Lib. VI, cap. XXIII. 
2. Orderic Vital, Patrol., t. CLXXXVIII, col. 868. 

3. Wace, Roman de Rou, édit. Pluquet, t. H, p. 323. 

4. Bullet. archéol. du Comité, 1904, p. 333 et suiv. 
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dans la ville sainte, par un-compagnon de Godefroy de Bouillon, venu de Provence, 
un Simiane ou un Sabran, qui en fit présent a son église. C'est le plus antique 
souvenir de nos victoires qui se soit conservé en France : il est presque inconnu. 

Pendant tout le xm® siécle, les étoffes orientales affluérent en France. Il nous en 
arrivait de la Sicile, ou les princes normands avaient établi des ateliers qui repro- 
duisaient les modéles arabes; il nous en venait aussi de |’Espagne musulmane. Mais 
ces riches tentures avaient beau se répandre, on ne cessait de s’émerveiller de leur 
beauté. Les poétes qui les décrivent nous disent qu’elles ont été tissées par les fées. 
Ces fées habitent des iles lointaines, et elles revétent des robes de soie blanche pour 
faire leurs chefs-d’euvre, qu’elles douent 
parfois de vertus magiques‘. Telle était 
ladmiration qu’excitaient les couleurs écla- 
tantes et les animaux fabuleux des étoffes 
orientales. 

Ces magnifiques tissus que l’on voyait 
partout dans léglise, et jusque sur les 
épaules du prétre a l’autel, ne pouvaient 
manquer démouvoir l imagination des 
artistes. L’artiste est celui qui sait mieux 
admirer que les autres hommes. L’artiste 
du x1i® siécle ne pouvait tenir dans ses mains 


ces beaux voiles sans séprendre de ce 
Pied vane Silent monde féerique, de ces fiers hiéroglyphes ; 
Chapiteau de Moissac*. il y sentait confusément quelque chose 
d’antique et de religieux. Puisque ces ten- 

tures, couvertes de monstres et d’animaux, avaient été jugées dignes d’orner la 
maison de Dieu, pourquoi ne les copierait-il pas aux chapiteaux du sanctuaire? On 
vit alors se reproduire ce qui s’était passé aux origines de l’art grec. Les plus 
anciens vases peints de l’lonie, ceux de Rhodes, des Cyclades, de Corinthe, trahis- 
sent sans cesse limitation des étoffes babyloniennes*. On est étonné de retrouver 
sur d’antiques cenochoés les animaux affrontés, les griffons, les sphinx a téte de 
femme de nos chapiteaux romans. Ces ressemblances s’expliquent sans peine par 
Videntité des modéles; car le décor des tissus orientaux resta presque pareil pen- 
dant des millénaires. En Occident, les civilisations succédaient aux civilisations, 
les arts, aux arts; l’Orient, indifferent a ce qui se passe, offrait son immuable génie 


1. Francisque Michel, Recherches sur les étoffes de soie, d'or et d argent pendant le moyen age, 1854, t. 11 p. 64 
et suiv. On y trouvera des textes empruntés a nos poétes. ‘ 


a. Album des monumenis et de l'art ancien du midi, Pl. XX (Toulouse, Ed. Privat). 


3. Perrot et Chipiez, Hist. de l'art dans l'antiq., t. IX, p. §54 et suiv., et t. X, p. 62, etc. 


— 
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aux peuples nouveaux. Tous s’instruisirent a son école. Notre art du moyen 4ge lui 
doit beaucoup, infiniment plus qu’on ne |’a dit. 

Je suis persuadé, par exemple, que l’origine du vitrail doit étre cherchée dans 
limitation des tissus orientaux. Ce fut une habitude au moyen ge, quel’on retrouve 
jusqu au xrv° siécle, de clore les fenétres au moyen d'une étoffe. Que l’on tende en 
imagination un beau tissu d’Orient devant la fenétre d’une église romane, et l'on 
aura l’illusion d’un vitrail : méme fond de pourpre éclatante ou d’azur, mémes cer- 


‘Fig. 199. — Lions de la tunique de la Vierge (Chartres), d’aprés Willemin. 


eles ou le sujet est inscrit, méme bordure d’ornements ou de points autour des 
cercles, mémes palmettes jetées entre les cercles pour remplir les vides du fond. 
D’ailleurs, un des plus anciens vitraux qui subsistent en France porte encore sa 
marque d’origine : on voit, a Saint-Denis, une verriére contemporaine de Suger qui 
ne représente pas autre chose qu'une suite de griffons inscrits dans des cercles. Or 
ces griffons de Saint-Denis sont pareils aux griffons, enfermés eux aussi dans des 
cercles, qui décorent une étoffe de Sens, le suaire de saint Sivard'. Des étoffes sem- 
blables, tendues devant les fenétres des basiliques, ont inspiré, des les temps caro- 
lingiens, nos premiers peintres verriers. Bientét, les beaux tissus byzantins, qui 
enfermaient une scéne de |'Evangile dans un cercle, les inviterent a représenter, 

dans leurs vitraux, l’histoire sacrée’. 


1. Reproduit dans la Revue del'Art chrétien, 1g11, p. 372. 
a. Il s’agit ici de lidée premiére et de la composition du vitrail. Quant 4 la technique elle-méme, comme la 


Mace. — T. IL. : 44 
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Le tapis oriental jeté sur le sol servit souvent ausside modéle a la mosaique qui 
formait le pavé du sanctuaire. Rien de plus naturel que ces imitations : la mosaique 
était, elle aussi, un tapis, mais qui durait plus longtemps que le tapis de laine. Cette 
origine des pavements de l’époque romane est souvent trés facile 4 discerner. A 
Ganagobie (Basses-Alpes), la mosaique, découverte il y a vingt ans, nous montre, 
jetés librement sur le fond ou enfermés dans des cercles, l’éléphant, le griffon, toute 
la faune des tissus orientaux'. A Lescar (Basses-Pyrénées), la lionne qui terrasse le 
bouquetin, au milieu d’oiseaux dispersés sur le fond, rappelle le motif favori des 
artistes sassanides ou des artistes byzantins, quand ils imitent la Perse’. Mais c'est 
en Italie, 4 San Benedetto di Polirone, prés de l’ancien tombeau de la comtesse 
Mathilde, que le pavement nous dit le plus clairement son origine : dans des cer- 
cles a bordure de créneaux arabes, le griffon, la licorne, le canard a téte de dragon 
sont inscrits, et l’on croirait voir un tapis d‘Orient’. 

Ces monstres orientaux des mosaiques frappaient parfois si vivement les imagi- 
nations qu’ils faisaient naitre des légendes. On racontait 4 Moissac que les griffons 
du pavement (aujourd’hui détruit) avaient jadis montré a Clovis le lieu ot il devait 
jeter les fondements du monastére*. | . 

Si les tissus orientaux ont inspiré les verriers et les mosaistes, on ne s’étonnera 
pas qu ils alent aussi inspiré les sculpteurs. Ce sont ces imitations que nous allons 
passer en revue maintenant, et nous allons voir la faune de l’Orient le plus antique 
reparaitre sur nos chapiteaux. . 

On rencontre assez fréquemment sur les chapiteaux, ou méme sur les tympans 
du xn° siécle, deux animaux affrontés séparés par une plante stylisée. C'est ainsi que 
le tailloir d'un chapiteau de Moissac nous montre, de chaque coté d'une palmette, 
deux lions symétriques (fig. 198). Un pareil motif nous fait remonter jusqu’aux plus 
anciennes civilisations de l’Asie. Les textes religieux de la Chaldée parlent plusieurs 
fois de deux arbres célestes qui s’élévent a l’entrée de la demeure des dieux : l'un 
est l'arbre de vie, l'autre, l’arbre de vérité, et ils ont tous les deux leurs gardiens qui 
en écartent les mauvais esprits. Les deux arbres plantés a l’entrée du temple de 


Lagash étaient, sur la terre, image de ces deux arbres du ciel*. Il ne faut done pas 


s’étonner de rencontrer si souvent dans l'art de la vallée du Tigre et de l’Euphrate 


montré M. Socard dans le Bulletin monumental, 1910, p. 5 et suiv., elle s’apparente a celle des orfévres méro- 
vingiens qui enfermaient des verroteries de couleur dans un réseau de métal. 


1. Elle a été publiée par l’abbé Arnaud d’Agnel dans le Bullet. archéol. du Comité, 1910, p. 55 et suiv. L’ins- _ 


cription parle du prieur Bertram qui était en fonctions en 1122. 


2. Revue archéol., 1866. L’ceuvre est du temps de l’éyéque Guy (11145-1141). Voir aussi Lanore, Bulletin 
monumental, t. LX VIII. 


3, Venturi, Storia dell’arte, t. III, p. 435. Je ne parle pas de la partie centrale qui représente des Vertus, 
4. Voir Bédier, Les légendes épiques, t. IV, p. 366. 
5. Le P. Dhorme dans la Revue Biblique, 1907, p. 271. 
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un arbre gardé par deux génies, parfois par deux animaux’. Sur un de ces cylindres 
gravés qui servaient aux Chaldéens de cachet, on voit l’arbre gardé par deux lions’. 
La Perse emprunta le théme a la Chaldée et a l’Assyrie, et elle le pouvait d’autant 
mieux qu’elle avait, elle aussi, ses arbres sacrés. L’Avesta nous parle de ces arbres : 
ils croissent prés d’une ‘source, et ils ont, eux aussi, leurs gardiens; l'un de ces 
arbres est le haoma ou le hém, dont le suc guérit tous les maux du corps et de 
lame *. Les cylindres persans représentent parfois le hom gardé par deux lions'. 
Les étoffes sassanides transmirent aux Arabes l’arbre sacré avec ses deux gardiens. 
Les musulmans crurent-ils y reconnaitre l’arbre de leur paradis, l’arbre touba, qui 
ombrage la source des fleuves célestes*? Il se pourrait ; mais peut-étre n’y virent- 
ils qu'un gracieux décor. Sous la main de leurs tisserands, l’arbre devint un simple 
ornement, une tige surmontée d'une palmette qui sépare deux animaux. C'est ainsi 
que ce vieux symbole chaldéen, cette mystérieuse image de la vie, arriva jusqu’a 
nous. On a une impression étrange, presque une sorte d’effroi, quand on retrouve 
dans nos églises romanes cette image millénaire de l’Orient. On traverse un bourg 
rustique aux toits de chaume, on entre dans la petite église, et la premiére chose 
que l’on apercoit, c'est l’arbre, gardé par des lions, qui s’élevait, il y a quarante 
siécles, devant un temple de la Chaldée. 

On retrouve dans les copies de nos sculpteurs les variantes des tissus qui leur 
servirent de modéle. Sur un chapiteau du cloitre de Moissac, comme sur un bas- 
relief du Musée de Toulouse, les deux lions, séparés par une palmette, semblent 
marcher a la rencontre l’un de l’autre : tels sont les lions de l’étoffe syrienne de 
Chartres que l’on vénére sous le nom de tunique de la Vierge* (fig. 199). Mais, parfois, 
les deux lions se dressent des deux cétés de l’arbre comme deux lions héraldiques : 
ils sont adossés, mais leurs tétes retournées en arriére se regardent. Ainsi concu, 
-Panimal dessine la plus savante arabesque. Un beau chapiteau de la Charité-sur- 
Loire nous montre des lions de ce type; on les retrouve sur un chapiteau de Les- 
car; on les retrouvera sans cesse en parcourant la France. Ces lions stylisés avec 
tant de gotit ont été créés par les artistes orientaux, et des tissus musulmans nous 
les apporteérent’. 

Les animaux qui accompagnent l’arbre ne sont pas toujours des lions; ce sont 


1. Perrot et Chipiez, Hist. del’art dans l’'antiq., t. Il, p. 685 689, 771. 
2. De Clercq et Menant, Catalog. de la collect. de Clercq, t.1,-Pl. II, fig. 15. 
3. Yacna, ch. 1x et x (trad. de M. de Harlez, Paris, 1876). 


_ 4. On trouvera des exemples dans le Mémoire de Goblet d’Alviclla sur Les arbres paradisiaques des Sémites 
el des Aryens, Bullet. del Acad. de Bruxelles, 3° série, t. XIX, 1890. 


5. Tabari, Comment. sur le Coran, X\I1, 86-87. 
6. Reproduite, par Willemin, dans ses Monuments francais inédils. 


7. Musée de la Chambre de Commerce de Lyon; Migeon, Manuel dart musulman, p. 395. Le tissu est du 
xuu® siécle, mais il reproduit un type ancien. 
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parfois des oiseaux, parfois des gazelles. Les artistes orientaux, devenus étrangers 
aux antiques symboles, placérent n’importe quel animal des deux cotés de la tige: 
ils restérent fidéles non a la lettre, mais a l’esprit des anciens modéles. Beaucoup 
d’étoffes de l’Orient sont décorées de beaux oiseaux placés symétriquement des deux 
cétés d'une lige qui s’épanouit en fleuron (fig. 200); parfois les deux oiseaux sont 


Phot. Bib]. d’Art et d’Arch. 


Fig. 200. — Oiseaux symétriques. Etoffe de la cathédrale de Sens. 


adossés, mais d’un mouvement élégant leurs tétes se retournent et s‘affrontent’. 
On rencontre chez nous des oiseaux tout semblables : ils décorent l’archivolte dun 
tombeau a Saint-Paul de Narbonne’, un chapiteau de la nef de Paray-le-Monial *, un 


1. Migeon, Munuel, p. 391. Tissu arabe conservé en Espagne 
a. Congrés archéologique de Carcassonne, 1907, p. 366. 
3. Congrés archéologique de Nevers, 1913, p. 56. 
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chapiteau de Saint-Aignan (Loir-et-Cher) ', une frise de |’église de Marcillac (Gironde) 
(fig. 201), pour prendre quelques exemples entre cent. Dans certains chapiteaux, il 
arrive que limitation des étoffes se trahisse par de petits détails fidelement repro- 
duits. A léglise de Bommes, dans la Gironde, les oiseaux affrontés ont une rosace 
dessinée sur les ailes, suivant une pratique familiére aux tisserands orientaux’. En 
ce genre, un des exemples les plus frappants que l’on puisse citer nous est offert par 
un des chapiteaux de l’église de Vignory (Haute-Marne) *. Il ne s’agit pas cette fois 
de deux oiseaux, mais de deux quadrupédes, deux gazelles, qui se font pendant des 
deux cétés d'une tige fleuronnée; un demi-cercle a festons s’éléve au-dessus de 
leurs tétes et les enveloppe d’une sorte d’élégante auréole. Or, un tissu d’inspira- 


Phot. Brutails, 


Fig. 201. — Oiseaux symétriques. 
Frise du portail de Marcillac’ (Gironde). 


tion sassanide, découvert il y a quelques années en Egypte, a Antinoé, nous montre 
une auréole semblable au-dessus de la téte de deux gazelles affrontées*. Nous pre- 
nous 1a |’imitation sur le fait. Est-il rien de plus intéressant que de voir reparaitre 
aux confins de la Champagne un motif créé sur les plateaux de |’Iran et copié dans la 
vallée du Nil? Aucun art ne fait mieux sentir que l’art roman l’étroite union de 
lOrient et de ’Occident, la fraternité des deux moitiés du monde, 

A chaque instant les monuments romans nous émeuvent par d’étranges symboles 
chargés de siécles. Un tailloir du cloitre de Moissac est décoré d’une suite daigles a 
deux tétes (fig. 202); le méme aigle a deux tétes reparait, sur un montant, au portail 
de l’église de Civray (Vienne) et sur un chapiteau de léglise Saint-Maurice de Vienne. 


.R. de Lasteyrie, L’archit. relig. en France a l’époque romane, p. 623. 

. Brutails, Les vieilles églises de la Gironde, p. 229. 

. Dehio et von Bezold, Die kirchl, Baukunst des Abendl., Pl. 343. 

. Brutails, Les vieilles églises de la Gironde, fig. 270 (Bordeaux, Féret et fils, 1912). 


OE wre 


O. von Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, fig. 44. 
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Nous voici emportés par l'imagination jusqu’au berceau du monde, jusqu’a antique 
Chaldée. C’est qu’en effet un trés ancien cylindre chaldéen nous montre, pour la 
premiére fois, l'aigle a deux tétes*, et on y a vu le blason d’une des villes les plus 
antiques de la Chaldée, Sirpoula. C’est un grand aigle, une sorte d’oiseau rok des 
Mille et une Nuits. qui pose chacune de ses serres sur le dos d’un lion. Dans Vart 
du vieil Orient, l’aigle est loiseau noble qui accompagne le roi, qui dompte le lion, 
qui aide [Hercule chaldéen dans sa lutte contre les monstres. Cette image avait 
pour les peuples de |’Asie une signification 
religieuse et une vertu, car nous la retrou- 
vons, bien des siécles aprés, chez les Hit- 
tites. Ce grand peuple des Hittites, que 
connait la Bible, a qui Salomon demanda 
plusieurs de ses femmes, occupa longtenps 
la Syrie et les plateaux de PAsie Mineure,. 
Il recut son art de la vallée du Tigre et de 
lEuphrate, et les rudes monuments qu’il a 
laissés en Cappadoce reportent sans cesse 
la pensée vers la Chaldée. C’est en Cappa- 
doce, sur les rochers de Ptérium, que l’on 
voit sculpté laigle a deux tétes avec une 
proie sous chacune de ses serres”. L’aigle a 
deux tétes ne disparut pas de ces régions, 
car on le voit encore aujourd’hui sur les 


ae tours musulmanes de Diarbékir, Pantique 
Mio. 202, — Aigles a deux tétes. c ¢ . 

Chapitern demise! Amida’. Les Tures Seldjoucides le seulp- 

terent sur la porte de Konia, leur capitale, 

et semblent l’avoir mis de bonne heure sur leurs étendards. — Comment ce vieux 
symboie de !’Orient est-il venu jusqu’a nous? Par les tissus, comme d’ordinaire. 
Une étoffe de Sens (fig. 203) (qui n’est plus qu’un lambeau) est ornée d’aigles a 
deux tétes dessinés en jaune sur un fond de pourpre violette ; c’est une étoffe 
byzantine du 1x° ou du x® siécle, qui reproduit sans aucun doute un ancien modéle 
sassanide*. Un suaire célébre de Périgueux est décoré de la méme maniére. La 
Mésopotamie gardait fidélement la vieille image, car, au xim° siécle, on voit repa- 
raitre l'aigle 4 deux tétes sur une étoffe de Bagdad*: la, l’aigle bicéphale est enfermé 
. Heuzey, Monuments Piot, t. I, p. 7 et suiy., et t. U, p. 5 et suiv. 
. Perrot et Chipiez, Hist. de art dans lantiq., t. IV, p. 682. 
. Album des monuments et de Vart ancien du midi, Pl. 1X (Toulouse, Ed Privat), 
. Van Berchem et Strzygowski, Amida, p. 93 et suiv. 
_Chartraire, Revue de Art chrétien, 1911, p. 379. 
. Lessing, ouy. cit., Pl. 163. 
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dans un écusson, et l'on croirait voir le blason des empereurs d’Allemagne. C’est 
de Orient, en effet, on n’en saurait douter, qu’est venu ce blason; il fut emprunté 
aux tissus orientaux et peut-étre aux étendards musulmans. Chose étonnante, les 
Turcs purent voir 4 Lépante, sur les vaisseaux de don Juan d’Autriche, l’aigle a deux 
tétes qui avait jadis orné leurs drapeaux; mais le vieil aigle de la Chaldée, qui les 


Phot. Reyue_de l’Art chrétien. 1911. 


: Fig. 203. — Aigle a deux tétes. 
itoffe de la cathédrale de Sens. 


avait jadis fait vaincre, se tournait maintenant contre eux. On voit quelle part a 
prise antique Chaldée non seulement 4 la création de l'art décoratif, mais a la créa- 
tion de l’art héraldique du moyen age. 

C’est ce merveilleux passé, vaguement entrevu, qui donne tant de charme a notre 
art décoratif du xi° siécle; sans cesse, on y retrouve des légendes millénaires. On 
rencontre parfois, en parcourant la France, des chapiteaux ornés d’un personnage 
debout entre deux lions qu’il saisit 4 la gorge. On voit ce héros a Saint-Victor de 
Marseille et a la salle capitulaire de Saint-Georges de Boscherville, prés de Rouen. 
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(fig. 204). On veut y reconnaitre Daniel dans la fosse aux lions, mais on oublie que 
Daniel n’est pas un dompteur de monstres. Les artistes romans le savaient fort bien, 
car, quand ils sculptent Daniel, ils le représentent priant, les bras levés, entre deux 
lions qui le regardent et n’osent approcher. C’est sous cet aspect qu'il apparait 
sur un chapiteau du cloitre de Moissac et sur un chapiteau du Musée de Toulouse; 
a Saint-Eutrope de Saintes, Daniel prie dans l’attitude de l’orante chrétienne, tandis 
que les lions lui léchent les pieds '. Le personnage qui étrangle deux lions ne sau- 
rait done étre Daniel; et, en effet, il ne s’agit, pas la de Daniel, mais, comme Ila 
fort bien vu M. Dieulafoy, d'un demi-dieu de l’épopée chaldéenne, de Gilgamés’. 

Gilgamés est un héros des premiers ages du 


monde; ses ancétres avaient vu le déluge et 
lui en avaient transmis le récit. Gilgamés 
connaissait bien des mystéres. Accompagné 
de son ami Eabani, qui participait encore de 
la nature animale, il parcourait la Chaldée 
en destructeur de monstres. Quand Eabani 
mourut, il alla au pays des morts pour le 
revoir. Gilgamés est une premiere esquisse 
d'Hercule, et on ne peut guére douter que sa 
légende n’ait été connue des Grecs. C’est lui 
qui, dans le grand bas-relief assyrien du 
Fig! aod, — Péesedmngevertnetens tions Louvre, étouffe le lion dans ses bras, comme 
Chapiteau de Saint-Georges de Boscherville*. — Hercule étouffera plus tard le lion de Némée. 
Des cylindres chaldéens, des bas-reliefs assy- 

riens représentent plusieurs fois Gilgamés entre deux lions qu'il étreint*. La Perse 
emprunta a la Chaldée le héros qui triomphe des monstres: un cylindre persan 
nous le montre debout entre deux lions qu'il saisit 4 la gorge*. Peut-étre l’imagi- 
nation persane vit-elle dans cette scéne un épisode de la lutte d’‘Ormuzd contre les 
forces du mal. Les étoffes sassanides transmirent aux Byzantins et aux Arabes 
l’antique image du tueur de lions. Le trésor de la cathédrale de Sens conserve un 
beau tissu jaune et bleu qui enfermait, depuis le vim® siécle, les reliques d’un des 
martyrs de la légion thébaine, saint Victor *: c’est lceuvre d’un artiste byzantin 
s’inspirant d’un modéle sassanide (fig. 205). Un personnage aux longs cheveux saisit 


i] 


. Congrés archéologique d’ Angouléme, 1912, t. I, p. 359. 

. Comptes rendus de l Académie des Inscr. et B.-L., 1913, p. 317 et suiv, 
. Ibid., 1913, p. 317 (Paris, Picard). 

. Layard, The Monuments of Nineveh, t. 11, n° 64, Plat de Nimroud. 


5. Von Falke, Kunstgesch. der Seidenweberei, t. 1, p. 96. La Phénicie connut aussi Gilgamés entre les lions 
Perrot et Chipiez, t. III, p. 635. 


6. Chartraire, Revue de l' Art chrétien, 1911, p. 371. 
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- croirait voir le Gilgamés de l’épopée. 
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a la gorge deux lions qui se dressent contre lui, et l’on croirait voir a }a fois Ia copie 
d’un cylindre persan et le modéle d’un de nos chapiteaux romans. Nous avons la 
une de ces ceuvres qui furent un trait d’union entre l’Orient et |'Occident. Il y en eut 
beaucoup d’autres. L’Allemagne con- 
serva longtemps un tissu presque 
pareil dans le trésor de l’abbaye 
Sainte-Walburge d’Hichstadt en Ba- 
viere’. Mais le chef-d’ceuvre est au 
Musée de Vich en Catalogne®; la, le 
héros qui étreintles lions semble, par. 
son aspect farouche, sa barbe et sa 
chevelure épaisse, nous faire remon- 
ter aux origines chaldéennes : on 


Pourtant cette magnifique étoffe 
rouge et verte ne saurait remonter 
plus haut que la fin du x1r° siécle, et 
une inscription en caracteres coufi- 
ques permet del’attribuer a un atelier 
musulman.On comprend maintenant 
comment un mythe, vieux de plus de 
quarante siécles, a pu reparaitre sur 
nos chapiteaux romans : transmis- 
sion merveilleuse assurément, mais 
qui pourtant s’explique. 

Ce n'est pas seulement le héros 
Gilgamés, ce sont les génies chal- 
déens et assyriens qui reparaissent 
dans lart roman. On voit, au Musée 
d’Arles, un chapiteau du x11° siécle, 


qui représente un quadrupéde aux 
ailes d’aigle, a la téte de femme 


“io, 205. — Personnage entre deux lions. 
(fig. 206) ; le méme monstre reparait Etoffe de la cathédrale de Sens. 


au portail de Saint-Loup-de-Naud, 
prés de Provins. On cherche dans sa mémoire, et on y retrouve des figures toutes 
semblables apercues sur les vases archaiques de la Gréce ou de I'lonie*. Mais les 


1. Cahier et Martin, Mélanges d’archéol., t. Il, Pl. XVIII. 
2. Lessing, ouy. cit., Pl. 42. 
3. Perrot et Chipiez, t. IX, p. 439, et t. X, p. 79. 
Mare. — T. I. 15 
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Grecs ne les avaient pas inventées, ils les avaient recues de |’ Assyrie et de la Chal- 
dée, ou il faut toujours revenir quand on cherche l’origine des monstres, car Ja-est 
leur berceau. Ce n’est pas la fantaisie qui lesa créés, mais la pensée religieuse. Ces 


étres qui résument toute la nature vivante, qui sont a la fois quadrupédes, oiseaux 


et femmes, qui ont la force, la rapidité et l'intelligence, ne sont pas des dieux, mais 
des génies, des intermédiaires entre l'homme et les puissances supérieures’. Les 
Assyriens les gravaient sur leurs cachets*, les brodaicnt sur leurs tuniques’, 
faisaient reposer sur leur dos les colonnes de leurs palais‘. Ces sphinx ailés a téte 
de femme ne cessérent jamais de vivre dans l’imagination orientale : la Perse les 
recut de l’Assyrie et les transmit aux Arabes. Pour les musulmans, le quadrupéde a 
téte de femme fut la jument Borak 
quiemporta Mahomet jusqu’au ciel. 
Les tisserands arabes, copiant d’an- 
ciens modéles sassanides, donnérent 
une jeunesse nouvelle au sphinx assy- 
rien. Ils le représentérent tantot isolé 


formant avec un autre sphinx un 


groupe symétrique®. C'est pourquoi 
dans tout l’Orient on vit bientot les 
sculpteurs eux-mémes_ interpréter 


ag 


Serv. phot. des Beaux-Arts. 
Fig. 206. — Quadrupédes ailés a téte humaine. 
Chapiteau du Musée d’Arles. l’antique motifdu sphinx, et le chris- 


tianisme l’adopta aussi bien que 
r'Islam. On le voit sculpté a l’extérieur de la Vieille Métropole d’Athénes, et on le 
reconnait sur les portes de cédre de la mosquée-hépital du Caire, qu’on appelle le 
Moristan de Kalaoun. Onne s’étonnera plus maintenant de retrouver le quadrupéde 
ailé a téte de femme dans nos églises romanes. L’importation des étoffes arabes 
explique cette migration de monstres de l’Orient vers l’Occident. Les tissus musul- 
mans donnent parfois au sphinx féminin une couronne : c’est ce qui explique qu’a 
Arles comme au Caire il soit représenté couronné. Chose remarquable, dans les 
monuments assyriens le sphinx porte déja une sorte de tiare : telle fut. a travers 
les siécles, la fidélité de limitation. 
Nous n’avons décrit que la moitié du chapiteau d’Arles : au sphinx féminin fait 


ol 


. Henzey, Les origines orientales de l'art, p. 254-255. 

. Menant, Collect. de Clercq, t. I, Pl. XXXIX, 337 bis. 

. Layard, Monuments, série I, Pl. VI. 

. Perrot et Chipiez, t. II, p. 224. 

. Schlumberger, L’épopée byzantine, t. Ul, p. 337, et Cahier, Mélanges, t. 1, Pl. XXXVIIE. 
. Lessing, ouy, cit., Pl. 43. 
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et enfermé dans un cercle*, tantot | 


_ portes, car nous le rencontrons plusieurs 
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pendant un sphinx masculin, un quadrupéde ailé, a téte d’homme, a barbe épaisse. 
Comment ne pas penser au fameux taureau ailé a téte humaine, au génie protecteur 
qui gardait la porte des palais assyriens? Un pareil mélange de formes n’a pu étre 
inventé deux fois. Sur la téte du monstre d’Arles, une couronne remplace la tiare 
du taureau de Khorsabad, et elle témoigne encore du caractére sacré de loriginal. 
On hésitera d’autant moins a accepter cette interprétation de l’étrange figure 
d’Arles qu’elle fait pendant au sphinx féminin dont l’origine orientale ne saurait 
étre douteuse. Ily a d’ailleurs 4 Sens une étoffe décorée de quadrupédes ailés a téte 
dhomme, qui prouve que le monstre assy- 
rien était connu des tisserands orientaux’. 
Comment ce motif ne se serait-il pas per- 
pétué en Orient? Les artistes sassanides 
pouvaient admirer, comme on les admire 
encore aujourd'hui, sur la haute terrasse 
de Persépolis, au milieu du désert, en 
face des montagnes, les formidables tau- 
reaux qui gardent l’entrée du palais de 
Xerxés, incendié par Alexandre. De nom- 
breux tissus orientaux ont dd faire con- 
naitre ala France l’antique génie des 


fois dans nos églises. La cuve baptismale 
de Vermand, ceuvre du x11° siécle, nous le Fig. 207, — Oiseaux aux cous entrelacés. 

fait voir exactement tel qu’il est a Arles : Pbeptionn ded oisane’, 

la téte a longue barbe porte aussi la cou- 

ronne. Dans le petit Musée lapidaire de Fontenay, prés de Montbard, le monstre 
assyrien reparait sur un chapiteau roman; les ailes manquent, il est vrai, mais il 
faut se souvenir que la Chaldée avait créé un type de taureau a téte humaine, 
dépouryu d’ailes. Aucune ceuvre n’impose plus tyranniquement a l’esprit le souvenir 
de antique Assyrie que le monstre de Fontenay. 

C’est done dans l’Orient le plus lointain qu’il faut chercher l’origine de notre 
art décoratif du moyen age. Parmi les motifs qu’on rencontre dans nos églises, on 
ne saurait oublier la gracieuse arabesque formée par deux oiseaux dont les cous s’en- 
trelacent : ces longs cous en se nouant dessinent une sorte de caducée. On remarque 
d’abord ce motif sur un chapiteaudu cloitre de Moissac (fig. 207); puis, il apparait a 
Saint-Denis, ot il semble avoir été apporté par les artistes du Midi. Bientot on le ren- 
contre un peu partout, mais particuliérement dans le Centre de la France : on le voit 


1. Chartraire, Reyue de l’ Art chrétien, 1911, p. 386. 
a. Album des monuments et de l’art ancien du midi, Pl. XX (Loulouse, Ed. Privat), 
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dans le Cher a la Celle-Brueére, a Villecelin, a Neuilly-en-Dun, dans |’Indre-et-Loire 
a Preuilly. Il arrive parfois qu’au lieu de deux oiseaux ce soient deux dragons qui 
entrelacent leurs cous!. On est d’abord tenté de croire a une fantaisie de nos artistes, 
et la conjecture semble d’autant plus plausible que le théme se rencontre égale- 
ment dans nos manuscrits. Mais on change d’avis quand on a étudié quelques monu- 
ments de l’art oriental, notamment ces charmantes boites d'ivoire qui se sculptaient 
au x° et au x1° siecle dans |’Espagne arabe, et. ot les sultanes mettaient leurs bijoux 
ou leurs parfums. L’une d’elles, aujourd’hui a Londres, au Musée Victoria et Albert, 
est ornée de deux oiseaux aux grandes ailes entrelacant leurs cous. Les musulmans 
d’Espagne n’avaient pas emprunté ce motit aux chrétiens ; il leur venait de Orient. 


Fig. 208. — Animaux aux cous entrelacés. 
Cylindre chaldéen?, 


Dans tout l’Orient, en effet, on trouve les animaux aux cous entrelacés. On les voit 
sculptés sur la porte de bois de Saint-Nicolas d’Ochrida, aux confins de l’ancienne 
Macédoine. On les voit peints au frontispice d’un manuscrit arménien : 1a, les oiseaux 
dont les cous se nouent sont deux paons magnifiques *. On les trouve jusqu’en Abys- 
sinie, jusqu’a Aksum. Qu’en faut-il conclure? Sinon que le théme est né en Orient. 
Et, en effet, nous le rencontrons encore aux origines de la civilisation chaldéenne. 
Un des plus anciens cylindres gravés que l’on connaisse est orné de deux quadru- 
pédes étranges, dont les cous démesurés s’entrelacent (fig. 208). On croirait voir 
des animaux antédiluviens dont les anciens peuples auraient gardé le souvenir. Chose 
étrange, les mémes animaux reparaissent dans l’art égyptien : une pierre gravée, une 
palette, contemporaine des premiers Pharaons, est décorée de deux monstres aux 
cous entrelacés, qui sont pareils 4 ceux de la Chaldée. La ressemblance est telle 
que les érudits se demandent aujourd’hui si Egypte (ow ils retrouvent aussi la 
légende de Gilgamés) n’a pas recu de la vallée du Tigre et de I'Euphrate quelques- 
uns des éléments de sa civilisation. Pour nous, il nous suffit d’avoir trouvé en 


1. Par exemple, en Espagne, sur le tombeau de l’église de la Magdalena a Zamora, 
2. Heuzey, Les origines orientales de l'art, Pl. XVII (Paris, Leroux), 
3. Van Berchem et Strzygowski, Amida, p. 362. 
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Chaldée le motif dont nous cherchons lorigine. Il y a tout lieu de croire que la 
transmission de | Orient a l’Occident s’est faite, — comme d’ordinaire, — par les 
tissus sassanides et arabes. Mais ici la preuve nous manque encore: une décou- 
verte peut nous |’apporter demain. 

Nous venons de voir deux animaux s’entrelacant : nos chapiteaux romans nous 
font voir parfois deux animaux si étroitement unis qu’ils n’ont plus qu’une seule téte 
pour deux corps. Au porche de Moissac, deux lions viennent se fondre en une téte 
unique, a la gueule énorme, au rictus sauvage: Un pareil motif semblait fait tout 
expres pour décorer un chapiteau : la téte occupait l’angle, les corps, la corbeille. 
C’est pourquoi les chapiteaux romans 
nous loffrent souvent : on le voit a 
Paray-le-Monial, 4 Notre-Dame-du- 
Pré au Mans, a Saint-Benoit-sur- 
Loire, 4a Rieux-Minervois dans1l' Aude, 
a Charlieu dans la Loire. Il arrive 
aussi que le monstre avec sa téte 


unique et ses deux corps remplisse 
tout un tympan : tel est le tympan FLINT 
de Saint-Gilles de Beauvais, aujour- Fig. 209. — Deux monstres a téte unique. 
d’hui au Musée, ceuvre puissante, a pee bare as ce de; Beauvais. 

la fois farouche et harmonieuse’ 

(fig. 209). Une conception de ce genre semble nous reporter a un age ancien de 
Vhumanité, et, en effet, nous la rencontrons en Orient, a une époque reculée. 
M. Pottier, qui a étudié le premier histoire du monstre au double corps et a la 
téte unique, l’a découvert d’abord sur les intailles de Mycenes et de Vaphio, puis 
sur un vase ionien du Musée du Louvre’. Les intailles grecques primitives s’ins- 
pirent souvent de pierres gravées assyriennes ; d’autre part, le décor des vases grecs 
d'lonie parait avoir été fréquemment emprunté aux étoffes de Babylone. Nous devinons 
done un original chaldéen qui n’a pas encore été retrouvé. Mais, cette fois, les tissus 
orientaux qui ont fait connaitre le motif 4 notre moyen age se sont conservés. Une 
des plus belles étoffes musulmanes du Musée de Vich est décorée d'une suite d’oi- 
seaux affrontés qui se soudent par en haut et qui pour deux corps n’ont qu'une téte, 
une énorme téte de lion, dont les yeux semblent jeter des flammes. Au chateau 
dOfen, en Hongrie, un tissu d’Asie Mineure, antérieur au x1° siécle, est orné non 
pas de deux, mais de quatre animaux avec une seule téte’. 


On apercoit souvent sur nos chapiteaux ou sur nos portails romans un oiseau de 


1. Congrés archéologique de Beauvais, 1905, p. 22. 
a. Reyue de Vart ancien et moderne, 1910, t. II, p. 419. 
3. Migeon, Manuel d’art musulman, p. 394. 
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proie qui vient de s’abattre sur un quadrupéde et qui l’attaque de son bec. Saint-Eu- 
trope de Saintes (fig. 210), Saint-Benoit-sur-Loire, Sainte-Croix de Bordeaux, Soulac 
(Gironde) nous offrent d’excellents exemples de ce motif. Il arrive aussi que l’oiseau 
de proie soit monté sur un autre oiseau, comme au curieux chapiteau de la nef de 
Fontevrault ou au portail d’Espira-de-l’Agly en Roussillon. Parfois c’est un quadru- 
péde quia bondi sur un autre quadrupéde et le tient sous ses griffes : c’est ce que 
l'on voit encore 4 Fontevrault. Tous ces thémes, du plus beau sentiment décoratif, se 
rencontrent identiques dans l'art arabe du 
moyen age. Les vases de cuivre de Mossoul, 
les boites d'ivoire des musulmans d’Espa- 
gne, les panneaux de bois du Caire, la 
fameuse cuve de ]'Alhambra sont décorés 
daigles montés sur des liévres, de faucons 
montés sur des perdrix, de lions, de gué- 
pards, de griffons montés sur des gazelles, 
sur des taureaux, sur des animaux fabuleux. 
L’Orient chrétien aima ce groupe tout 
autant que l’Orient arabe, et dans les cou- 
vents du Mont-Athos il décore les balus- 
trades des fontaines. C’est qu’alors l’Orient 
et 'Occident ont les mémes modeles : les 
tissus historiés. Plus d’un de ces modéles 


subsiste. encore aujourd’hui; une étoffe 


Phot. Giraudon. 


Fig. 210, — Oiseaux montés sur des quadrupédes. ; P ; ; ; 
Chapiteau de Saint-Eutrope, Saintes. de Pébrac (Haute-Loire) est décorée d'une 


suite de fauves terrassant des antilopes, et 
une étoffe orientale qui vient de Clairvaux est ornée d’un oiseau de proie monté sur 
un autre oiseau’. Ce beau fragment de Clairvaux enveloppait jadis les reliques de 
saint Bernard, Ainsi ce vain décor d’animaux et de monstres, que le grand doc- 
teur avait condamné avec tant d’éloquence, l’accompagnait jusque dans le tombeau. 
En l’honorant de la sorte, on proclamait la défaite de ses idées, et l'art prenait sa 
revanche. 

Les étoffes orientales ont donc transmis a nos artistes le theme de la lutte des 
deux animaux, motif prodigieusement ancien en Orient, puisqu’on l’y découvre 
presque aux origines de la civilisation chaldéenne. On peut voir, en effet, sur un 
antique cylindre chaldéen du Louvre un aigle qui vient de fondre sur un taureau 
et qui le dévore’. L’Assyrie recut ce groupe de la Chaldée. Une intaille assyrienne 


1. Gaussen, Portefeuille archéol. de la Champagne, Vissus, Pl. XIII. 
a. Heuzey, Catalog. des antiq. chaldéennes, n° 233. 


arabe du xi° siécle conservée dans le trésor | 
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représente un aigle s’abattant sur un bouquetin'. Dans un bas-relief assyrien, 
cest un griffon qui triomphe d'une antilope*. La victoire de l'aigle ou du griffon 
a pu étre a l’origine une sorte d’hiéroglyphe sacré; mais, au temps ow les brodeuses 
de la Perse — qu’admirait encore Marco Polo — reproduisaient l’antique motif, elles 
n'y voyaient plus sans doute que de belles lignes. 

C’est un motif non moins antique qu’on voit reparaitre avec une farouche beauté 
au trumeau de Moissac : des lionnes croisées, qu'un mufle terrible semble métamor- 
phoser en dragons, sesuperposent ; trois de ces couples dressés les uns sur les autres 
forment un étrange pilier. Malgré soi on pense 4 l’Orient, et non sans raison. C’est, 
en effet, sur les cylindres assyriens et sur les intailles qu’on voit pour la premiére 
fois deux lions dressés qui se croisent*. Bien des siécles aprés on les retrouve sur 
Paiguiére d’argent du Cabinet des médailles, ceuvre des orfévres sassanides. Le 
théme nous arriva sans doute, comme d’ordinaire, par les tissus persans ou arabes ; 
mais il se peut aussi que des manuscrits orientaux nous l’aient fait connaitre. On 
voit, a la Bibliotheque Nationale, dans lV Evangéliaire de Saint-Martial de Limoges, une 
colonnade dont les chapiteaux sont faits de deux lions croisés‘: or, cette colonnade 
est une imitation évidente des canons évangéliques qui décorent les manuscrits 
syriaques. On ne saurait done douter que le théme ne se soit perpétué longtemps 
en Orient. Le sculpteur de Moissac lui donna une puissance, une étrangeté qu’il 
n’avait jamais eues; il fut plus oriental que les Assyriens eux-mémes. Le méme 
motif se retrouve 4 Souillac (Lot), ot il a été, sans aucun doute, apporté par les 
artistes de Moissac, et il reparait encore, mais affaibli, sur un chapiteau de Déglise 
de Monsempron dans le Lot-et-Garonne. 


Vv 


Nous avons passé en revue les animaux réels ou chimériques que l'on ren- 
contre le plus souvent dans l’église romane : tous, on l’a vu, nous sont venus 
d’Orient. En faut-il conclure que nos artistes aient été de simples copistes? Assu- 
rément non, caril leur est arrivé bien souvent de modifier leurs originaux et de créer 
de nouveaux monstres; ils eurent des fantaisies dont les tissus n’offraient pas de 
modeéles. Toutefois, il est certain que !’Orient leur imposa sa symétrie comme une 
loi, et, méme quand ils créérent, ils ne purent se soustraire au génie héraldique de 
antique Chaldée. L’Orient a marqué l’art du xu° siécle d’une empreinte indélébile. 


1. Menant, Collect. de Clercq, t. Il, Pl. 1V. n° 95. 

a. Perrot et Chipiez, t. II, p. 774. 

3. Menant, Collect. de Clercq., t. 1, Pl. XXXVII, 45 bis, et t. If, Pl. V, 114, 
4. B. N., latin 254, 
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Il est étrange de penser que la Gréce et Rome tiennent si peu de place sur nos 
chapiteaux ou dans le décor de nos portails. En Provence, il est vrai, l’art a un 
délicat parfum d’antiquité; les rinceaux classiques, les bordures grecques, les rais 
de cceur y soulignent gracieusement les grandes lignes de l’architecture romane; 
pourtant les monstres des chapiteaux sont la, comme ailleurs, empruntés au vieil 
Orient. Dans le reste de la France les lecons de l’antiquité classique semblent 
oubliées, et a peine trouve-t-on, ¢a et la, un motif ot l’on sente revivre quelque chose 
du génie grec. On pourrait croire que les aigles qui décorent si fréquemment nos 
chapiteaux romans ont été empruntés a des chapiteaux antiques; mais rien n’est 
moins certain : les aigles, stylisés avec tant de grandeur, qui ornent les étoffes 
orientales, ont da inspirer bien plus souvent nos artistes. On aurait tort de consi- 
dérer les couples de chevaux ailés qui s’affrontent au portail de la cathédrale d’An- 
gouléme comme des imitations de l’art antique. I] ne s’agit pas ici de Pégase et des 
beaux mythes de la Gréce, mais des légendes assyriennes. Le cheval ailé, en effet, 
qui apparait pour la premiére fois dans les bas-reliefs de Ninive', est une création de 
l’Assyrie. C’est a l’Assyrie que la Perse l’emprunta : une aiguiére sassanide, con- 
servée au Japon, nous le montre. Les tissus persans le firent connattre a la fois a 
l’Occident et a VExtréme-Orient. Parmi les étoffes données par les papes du 1x° siécle 
aux églises de Rome, le Liver pontificalis en mentionne une « qui était décorée d'un 
cheval blanc avec des ailes »*. Il subsiste d’ailleurs quelques-unes de ces étoffes 
orientales ornées de chevaux ailés*. On peut d’autant moins douter que les chevaux 
ailés d’Angouléme ne soient imités d’un tissu qu’on les retrouve pareils dans un 
bas-relief de I’église San Giovanni Maggiore a Naples‘; mais, a Naples, les ailes 
stylisées, qui reproduisent exactement le dessin des étoffes, sont une marque de 
provenance. 

Pourtant, nos chapiteaux romans présentent un motif dont l’origine gréco-romaine 
ne saurait étre douteuse : ce sont deux griffons placés symétriquement de chaque 
coté d'un vase. Dans la Gaule romaine, ces deux griffons ornaient fréquemment les 
monuments et les tombeaux. II est difficile d’imaginer quelque chose de plus magni- 
fiquement décoratif que ces deux lions ailés a téte d’aigle, la griffe posée sur une 
amphore. Le moyen age sentit vivement la beauté de ce groupe. Au portail septen- 

trional de la cathédrale de Vienne en Dauphiné, le linteau — charmant bas-relief 
—arraché a un temple antique — est orné de deux griffons séparés par un vase. On 
s’attendrait a retrouver les griffons dans les églises de la Provence, qui s’élévent au 
milteu des monuments romains, mais on ne les y voit pas. Hn revanche, on les ren- 


1. Layard, Nineveh, t. Il, p. 461. 

2. Liber pontificalis (édit. Duchesne), t. II, p. 96. 

3. Lessing, ouy. cit., fasc. 9-10, étoffe byzantine du xm? siécle. 
4. Bertaux, L’art dans l'Italie méridion., 1904. p. 78-79. 
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contre plusieurs fois dans les églises de l’Auvergne. L’Auvergne, qui avait si vaillam- 
ment résisté a César, se laissa, 4 son tour, pénétrer par le génie latin. Michelet a 
appelé l’Auvergne « la derniére des provinces romaines ». Rome avait élevé au som- 
met du Puy-de-Déme un temple qui fut un des centres religieux de la Gaule. La val- 
lée de l’Allier nous rend de temps en temps des statues, des bas-reliefs, des vases 
antiques. Au xu° siécle, on devait voir encore a Clermont les deux griffons sur 
quelque tombeau gallo-romain, car on les retrouve a l’abside de Notre-Dame-du-Port 
ou ils couronnent une colonne; ils reparaissent sur un beau chapiteau de Mozat, 
pres de Riom, et sur un chapiteau de Brioude. Les sculpteurs auvergnats adop- 
terent les griffons comme un theme décole, et les firent connaitre aux régions voi- 
sines : on les rencontre, reproduits avec plus ou moins de fidélité, aux chapiteaux 
des églises de Trizac et de Roffiac dans le Cantal, et a l’église de Saint-Vidal dans 
la Haute-Loire. Chose singuliére, il semble que le moyen age ait emprunté le groupe 
des deux griffons a lantiquité classique, parce qu'il y retrouvait la symétrie orien- 
tale; et, en effet, ces deux griffons affrontés viennent encore, on n’en saurait 
douter, de l’Orient assyrien. Bien avant l’age classique, le linteau d'un palais de 
Sennachérib fut orné de deux griffons placés de chaque cétés d’un vase’, de sorte 
que, seuls, les Assyriens auraient pu dire ce que contenait cette coupe mystérieuse 
et quel trésor gardaient les griffons : les Grecs ne le savaient déja plus. L’Ionie recut 
de l’Assyrie les griffons affrontés et en décora le temple d’Athéna a Priéne. Les 
artistes grecs les firent connaitre au monde méditerranéen. N’est-il pas intéressant 
de voir le moyen Age choisir, par unesorte d’instinct, dans le trésor de la décora- 
tion antique, non ce que la Gréce avait inventé, mais ce quelle avait recu de 
Orient ? 

Dans ce décor d’animaux et de monstres, si cher aux artistes du xu® siécle, la 
part de l’antiquité classique se réduit donc a tres peu de chose : l’Orient a presque 
tout donné. 

C’est une curieuse histoire que celle de l’art décoratif. Pendant des siécles, la 
Gréce charma les peuples de la Méditerranée par les gracieuses fantaisies de son 
génie. Rome fit pénétrer les créations de la Gréce jusqu’aux limites du monde bar- 
bare. Encore aujourd’hui, on retrouve, dans les pays qui ont été romains, ce décor 
enchanteur, le plus beau que les hommes aient jamais créé : dauphins, tritons, hippo- 
campes, néréides — toute la poésie de la mer ; panthéres dionysiaques, muffles de 
lions, bucranes ornés de bandelettes, cygnes portant des guirlandes, aigles enfermés 
dans des couronnes — toute la grandeur et toute la grace du monde animal. Aucun 
poéte, aucun philosophe ne fit micux sentir la beauté des formes vivantes que lar- 
tiste grec, et Platon n’a pas mieux dit que la beauté était la loi du monde. 


1. Perrot et Chipiez, t. II, p. 248. 
Mare. — T. I. 46 
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Mais le régne du génie grec devait finir. Pour l’historien de l’art, ce qui marque 
la fin du monde antique, c’est le triomphe de l’Orient. On vit ressusciter lart déco- 
ratif de la Chaldée, de l’Assyrie, de la Phénicie, de la Perse. Le monde n’a jamais 
été sans guide, méme dans les siécles les plus barbares. Dés les temps mérovin- 
giens c’est al’Orient que l’Europe demanda des lecons. A l'art décoratif des Grees, 
ou tout était lumiére, ordre, beauté, succéda un art étrange, ou tout jest réve, demi- 
jour, mystére religieux; l’imagination y régne en maitresse et refait le monde 
vivant a sa guise. Cette création, paralléle 4 la nature, ne manque certes pas de 
grandeur. Le monstre, ot se combinent tous les éléments de l’animal, a été inventé 
par Orient. Les étres réels eux-mémes furent concus par l’Orient comme de belles 
arabesques que l’on peut enrouler, dérouler a son gré. Voila l'art qui se substitua a 
l'art grec et que le moyen age a recu : il a donné a la décoration romane. son 
étrange caractere. Cet art apparente nos chapiteaux du xn? siécle au décor arabe et 
parfois au décor chinois et au décor hindou : miracle qui s’explique sans peine, 
puisque la Mésopotamie est le foyer. L’Orient a faconné nos décorateurs du 
xu° siécle, leur a imposé des habitudes d’esprit, les a pliés 4 la symétrie, a éveillé 
en eux le génie héraldique. L’art oriental était en parfaite harmonie avec ce premier 
moyen age, ou le réve était encore tout-puissant, ou l’homme n/avait pas repris 
contact avec la nature. Cet art, l’artiste roman n’eut pas de peine a le faire sien et a 
devenir créateur a son tour. 

Le régne de l'art oriental dura plus longtemps que celui de l'art grec. Il cessa 
brusquement au xine siécle. La France alors, par un coup de génie, créa un art 
décoratif entiérement nouveau. Le moment ot nos artistes décorérent leurs chapi- 
teaux des feuilles de l’'arum, du plantain et dela fougére, qu’ils avaient cueillies avec 
amour, fut une heure aussi merveilleuse que celle ot nos troubadours chantérent 
pour la premiére fois ce que les hommes avaient dans le cceur. La France rendait 
au monde la jeunesse. 

Il n’y a done eu dans Vhistoire que trois grands arts décoratifs : Vart de la 
Gréce, l’art de |’Orient, Vart de la France. L’art de la France a duré jusqu’au jour 
ot l'Italie de la Renaissance ressuscita le décor de la Gréce. Le régne de la Gréce 
n’est pas encore fini. Mais, depuis vingt ans, les peuples de |’Europe se demandent 
s'ils ne doivent pas revenir aux lecons de la France du xm’ siécle, et se mettre a 
Pécole de la nature. 

Ce chapitre a montré ce que l’art décoratif du xu® siécle devait a l’Orient. Il ne 
saurait plus étre question maintenant de chercher le sens symbolique des lions 
affrontés, des oiseaux aux cous entrelacés, des aigles a deux tétes, qui ont tant 
préoccupé nos devanciers. Saint Bernard avait cent fois raison; il est devenu éyi- 
dent que les monstres des chapiteaux — a quelques exceptions prés — n’ont avcun 
scns. Ils n’étaient pas destinés a instruire, mais a plaire. Saint Bernard jugeait ces 
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fantaisies puériles et risibles : qu’edt-il dit, s'il edt su, comme nous le savons aujour- 
d’hui, que ces monstres étaient le legs des vieux paganismes de |’Asie, et qu’ils met- 
taient sous les yeux du chrétien des génies, des démons, des idoles? I] ett sans 
doute tonné, comme le prophéte, contre les faux dieux. 

Pour nous qui savons mieux l’histoire, nous ne jugeons pas risibles, comme le 
grand docteur, les monstres de nos chapiteaux. Ils nous paraissent, au contraire, 
merveilleusement poétiques, chargés, comme ils le sont, des réves de quatre ou cing 
peuples qui se les transmirent les uns aux autres pendant des milliers d’années. IIs 
introduisent dans |’église romane la Chaldée et |’Assyrie, la Perse des Achéménides 
et la Perse des Sassanides, |’Orient grec et l’Orient arabe. Toute |’Asie apporte ses 
présents au christianisme, comme jadis les Mages a |’Enfant, 


CHAPITRE X 


L’EMPREINTE MONASTIQUE 


I. LE suRNATUREL DANS LA VIE DU MOINE. — ROLE DES ANGES ET DES DEMONS. — LE TYPE DE SATAN, 
— LE DEMON DANs L’ART DE Morssac. — LE DEMON DANS L’ART BOURGUIGNON. — L’ART ET LES VISIONS 
NOCTURNES DU MOINE. — II. LE MoINE ET LA FEMME. — LA TENTATION. — CHAPITEAUX DE LA CATHEDRALE 
D AUTUN, DE L’ABBATIALE DE VEZELAY. — LA FEMME AUX SERPENTS. 
I 


L’art du x11‘ siécle porte profondément |’empreinte du génie monastique. Ce désir 
de rendre sensible aux yeux les harmonies du monde, cet amour du passé, cette 
exaltation des vieux saints, des anciens moines et méme des anciens héros, toutes 
ces grandes idées qui donnent a l'art un si noble caractére sont nées dans le cloitre. 

Mais le moine se réyéle encore a d’autres traits. Cet art du xm° siecle nous appa- 
rait parfois comme un art de visionnaires. On est étonné de la place qu’y tieut le 
surnaturel : c’est qu il n’en tenait pas moins dans la vie du moine. 

Si l'on veut savoir ce qu’étaient ces moines qui élevaient les grandes abbayes du 
xi® et du x11° siécle, il ne faut pas se contenter d’étudier les théologiens, les sermon- 
naires et les encyclopédistes ; il faut lire ces livres révélateurs, ot le moine se 
peint tout entier : la Chronique de Raoul Glaber, | Histoire ecclésiastique des Nor- 
mands d’Orderic Vital, le Livre des Miracles de Pierre le Vénérable, et cette Vie de 
Guibert de Nogent, ot un homme du moyen age, imitant saint Augustin, se con- 
fesse a nous. 

A lire ces pages extraordinaires, il nous semble parfois que le moine vit dans un 
demi-réve. Entre le monde visible et le monde invisible, il n’y a pas pour lui de 
frontiéres. Il ne semble pas plus s’étonner de converser avec les morts que de s’entre- 
tenir avec les vivants. Le moine de Cluny qui gravit seul, la nuit, l’escalier du dor- 
toir, rencontre parfois un moine défunt qui lui demande des priéres pour son ame‘. 
Le conyers qui regagne sa grange, a travers la forét, voit surgir devant lui un fan- 


1. Pierre le Vénérable, De Miraculis, Patrol., t. CLXXXIX, col. 873. 
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tome. C’est le baron qui faisait jadis trembler la contrée, et qui est mort, il y a déja 
longtemps, en revenant-de Rome. Il a sur les épaules une peau de renard : « Pour- 
quoi portes-tu cette peau de renard? » lui demande le moine. « C’est que je l’ai don- 
née jadis a un pauvre, répond le revenant; maintenant, elle me défend contre le feu du 
purgatoire et me rafraichit merveilleusement*. » Le soir, 4 l’heure ot les moines 
réunis dans le chauffoir ont la permission de parler, on entend raconter d’étranges 
histoires. Au monastére de Saint-Kvroul,\en Normandie, on s’entretient de 
l’'armée de fant6mes que Gauchelin a vu défiler la nuit sur Ja lande. Il y avait des 
fantassins qui marchaient d’un pas rapide, des porteurs de cercueils, des amazones 
dont la selle était hérissée de clous brilants, des prétres en chappes de deuil, des 
moines, le visage caché sous leur capuchon, des barons aux banniéres noires, montés 
sur de gigantesques chevaux noirs. Cette sombre armée passait avec un bruit ter- 
rible, en proie 4 une terreur sans nom. Un cavalier toucha en passant Gauchelin, et 
on pouvait voir sur son visage la marque des doigts de feu du fantéme’. 

Pierre le Vénérable, lui-méme, le grave abbé de Cluny, prétait Voreille a ces 
récits; il les aimait : « C’est une consolation, dit-il, pour nous qui gémissons dans 
ce triste monde, quand nous entendons rapporter, sur cette patrie vers laquelle nous 
soupirons, des choses qui augmentent notre foi et notre espérance’®. » Et il raconte, 
lui aussi, l'histoire d’une armée de fantémes, qui passait la nuit, a Estella, sur la 
route de Saint-Jacques. L’un d’eux entra chez son ancien maitre et lui révéla que le 
roi Alphonse avait été arraché aux supplices du purgatoire par les priéres des 
moines de Cluny’. 

I] raconte encore l’histoire d'un jeune novice qui entra la nuit dans le cimetiére 
du prieuré de Charlieu. Une lampe était allumée au sommet de cette colonne creuse 
qu'on appelait la lanterne des morts. A cette pale lumiére il apercut un spectacle 
qui le glaca d’épouvante : tous les anciens moines étaient sortis de leurs tom- 
beaux, et, assis sur des sieges autour du cimetiére, ils formaient une solennelle - 
assemblée®. 

Ces grands monasteéres bénédictins, ot tout est si minutieusement réglé, ot la 
vie semble si monotone, recoivent de merveilleux visiteurs. Les anges s’y montrent, 
mais ne manifestent leur présence qu’aux ames pures. A Cluny, un religieux voit 
un ange entrer dans l’infirmerie et bénir la pierre couverte de cendre, sur laquelle 
on étend les moines qui vont mourir*. Les mourants, quand ils ont vécu saintement, 


1. Pierre le Vénérable, De Miraculis, Patrol., t. CLXXXIX, col. 874. 


2. Orderic Vital, pars III, Lib. VIII, Patrol., t. CLUXXXVIII, col. 607. Il n’y a rien, dans le livre d’Orderic Vital, 
de plus magnifiquement étrange que ce récit. 
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voient les anges entourer leur couche. Le moine Bernard, qui, pendant des années, 
avait prié et médité au sommet d’une des tours de l’église de Cluny, dans la cha- 
pelle de Saint-Michel, dit, en mourant, qu’il voyait entrer dans le monastére une 
armée d’anges vétus de blanc*. Le frére qui vit d’une vie angélique, s’il ne voit pas 
les anges, les entend. Gérard, un véritable saint dont Pierre le Vénérable a célébre 
les vertus, écoutait dans l’extase les mélodies célestes qui s’élevaient la nuit dans 
léglise solitaire’. 

Mais les visites du démon sont plus fréquentes encore que celles des anges. Le 
moine n’a pas d’ennemi plus redoutable. Dés Vinstant ot un chrétien a décidé d’en- 
trer dans le cloitre, il a tout a craindre du tentateur. Guibert de Nogent raconte 
histoire d’un novice qui, au moment ou il revétit le froc, se le vit arracher par 
les démons: il dut retenir son capuchon avec ses dents*. Saint Hugues, Pierre le 
Vénérable comparent le monastére a un camp retranché qu’assiége l’ennemi. Les 
plus saintes abbayes sont les plus menacées, et il faudrait un livre tout entier, dit 
Pierre le Vénérable, pour raconter les assauts que le démon a livrés a Cluny. Sans 
cesse il essaie d’éteindre la flamme que le moine a dans le cceeur. Il demeure ordi- 
nairement invisible, mais parfois il apparait*. C’est la nuit surtout qu'il réde dans 
labbaye endormie, avant l'heure de matines. Un moine, qui méditait dans son lit sur 
les Psaumes, vit une procession de démons traverser le dortoir; ils s’avancaient len- 
tement, la téte cachée sous un capuchon, effrayants par leur nombre, leur gravité, 
leur silence*®. Cette robe monastique, Satan la revét parfois pour mieux tromper. Ila 
laudace de se présenter 4 Cluny comme Il’abbé de Grotta Ferrata, et il invite un 
jeune religieux a abandonner le couvent, en lui promettant une discipline plus 
douce dans son abbaye*®. Le démon prend quelquefois des formes animales. Un 
‘novice de Cluny vit en réve un ours monstrueux assis sur sa poitrine, Il s’éveilla 
avec le sentiment qu'il avait révé, mais, en ouvrant les yeux, il vit devant lui 
Yours qui le regardait en grondant. Ses cris de terreur réveillérent les novices et 
mirent en fuitele monstre’. Un frére charpentier, qui couchait seul dans une cellule 
éclairée par une lampe, vit un énorme yautour, les ailes lourdes, s’abattre au 
pied de son lit. Deux démons parurent, et le vautour les interrogea sur les crimes 
quils avaient fait commettre aux hommes pendant la journée. « Prends cette 
hache, dit soudain un des démons au vautour, et coupe le pied de ce moine qui 
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sort du lit. » Le vautour leva la hache, mais le moine épouvanté retira son De a 
temps, et la vision disparut ’. . 

Le plus souvent le démon prend la figure humaine, mais ses traits, hideusement 
déformés, deviennent effrayants. 

Le surnaturel, quitient tantde place dans la vie du moine, ne saurait étre absent 
de l'art monastique. On l’y rencontre, en effet, plus d’une fois. Les chapiteaux de 
Vézelay nous donnent un peu la méme impression que les livres écrits dans le 
cloitre : les anges et les démons y apparaissent sans cesse. Plusieurs de ces chapi- 
teaux sont pour nous inexplicables, parce 
quils mettent en scéne des récits légen- 
daires, célébres alors dans l’abbaye, mais 
aujourd’hui oubliés. On voit, par exemple, 
un aigle enlevant dans ses serres un chien, 
dans son bec un enfant, pendant qu'un homme 
se désespére, et qu’un démon, la bouche 
fendue jusqu’aux oreilles, rit aux éclats. On 
voit un ange, saisissant par les deux bras un 
démon qui voudrait fuir, et le retenant pri- 
sonnier (fig. 211). Le plus mystérieux de 
ces chapiteaux, le plus étrangement poétique 
nous montre un ange justicier, l’épée levée, 
prét a décapiter un personnage couronné, a 
genoux devant lui (fig. 212). De quel drame 
Fig. 211. — Ange tenant le Patt iict ts avonssions sla fle Geos u Egt-cey laa 

~ Chapiteau de Vézelay. . change de la Légende des siécles, qui va 
« essuyer son épée aux nuées»? 


Il n’y a rien de plus original a Vézelay que quelques-uns des chapiteaux consacrés | 
au démon. Cette image du démon semble née d’un cauchemar, et l’on a vraiment 
sous les yeux les réves du moine. 

Mais, pour bien faire comprendre la nouveauté de cette figure de Satan, il est 
nécessaire d’esquisser briévement l’histoire artistique du démon. 

Satan n’apparait nulle part dans l'art des Catacombes. Que viendrait-il faire au 
milieu de cette douce idylle, parmi toutes ces images qui ne parlent que d'espé- 
rance? Aprés le triomphe de I'Eglise, il ne se montre pas davantage aux mosaiques 
des absides, ou aux parois des sarcophages sculptés. De ce grand art chrétien des 
premiers siécles rayonnent la sérénité et la paix. Tout est lumiére encore, rien ne fait 
pressentir le demi-jour des temps qui vont venir, 
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Une des plus anciennes images du démon qui se soient conservées se voit dans 
un célébre manuscrit grec de la Bibliothéque Nationale : le saint Grégoire de 
Nazianze'. Ce beau livre a été enluminé au 1x° siécle, mais ses miniatures semblent 
des copies d’originaux du v1’; le Satan'du manuscrit de saint Grégoire remonte donc 
au temps de Justinien. On le voit devant le Christ dans la scéne de la Tentation. Ce 
démon ne ressemble en aucune maniére 
au monstre de nos artistes du xi siécle. 
C’est un ange déchu, un fils de Dieu, qui 
s’est détourné de son créateur, mais qui 
na pu effacer enti¢érement |’empreinte 
divine. Avec ses ailes, il serait presque 
pareil aux autres anges, s’il n’était 4 moitié 
nu, et si son corps et son visage n’étaient 
de la couleur de la nuit. I] n’est pas noir, 
il est violet sombre, comme les nuits 
d’Orient. Dans tous les siécles, l’imagi- 
nation grecque est restée noble, elle n’a 
rien youlu enlaidir, pas méme Satan. L’image 
du démon, assez rare dans l'art byzantin, 
n’y est jamais hideuse. A Daphni, le Christ, 
descendant aux Enfers, foule aux pieds 
‘une sorte de héros vaincu, pareil aux 
captifs barbares des bas-reliefs antiques : 
c'est Satan, qui garde dans la deéfaite la 
fierté d’un rebelle. Dans les évangiles grecs 


du x1° siécle, Satan est une petite figure Eis Aeaeoty 
Kig. 212, — Ange décapitant un personnage couronné. 


ailée, de couleur sombre, semblable a cet Cianitead da Veceloy. 


“e1bwhoy des vases funéraires grecs, a cette 
ame affranchie du corps, qui flotte au-dessus du mort*. Nulle part n’apparaissent 
les effrayantes images de l’art occidental. 
D/ailleurs, si on lit les Vies des Péres du désert, ot le démon joue un si grand 
role, on sera étonné de ne l’y voir jamais représenté sous |’aspect qu'il revét dans 
les légendes de notre moyen age’. II se plait, au contraire, 4 se montrer aux anacho- 
rétes sous les apparences les plus séduisantes. Saint Antoine et saint Pacome le 


1. B. N.,' grec 510. 


a. Evangiles du x1° siécle (B. N., grec 74) publiés par H. Omont, Pl, 16, 101, 115. Le démon apparait déja 
sous cet aspect au vi° siécle dans l’Eyangéliaire de Rabula, Garucci, t. III, Pl. 134 (2). 


3. Il faut lire les Vitz Patrum dans la belle édition qu’en donna Rosweyde, a Anvyers, en 1615, chez Plantin, 
1 vol. in-fol. 


Mare, — T. I, 47 


370 L’ART RELIGIEUX DU XII¢ SIECLE 


virent sous l’aspect d’une jeune femme, dont une parure savante relevait la beauté’. 
Le solitaire Abraham, conversant avec un élégant jeune homme, s’apercut qu'il s’en- 
tretenait avec le démon’. Saint Siméon Stylite se trouva en présence d'un bel ange 
aux cheveux de flamme, ow il ne tarda pas 4 reconnaitre Satan®. Parfois le démon 
pousse l’audace jusqu’a se donner pour le Christ lui-méme ; c’est ainsi qu'il trompa un 
jour saint Pacéme, mais le solitaire découvrit la ruse del’ennemi au trouble qu'il sentit 
dans son ceeur‘. Saint Antoine, qui soutint tant de rudes combats avec Satan, ne le 
vit jamais sous les traits que lui préteront plus tard nos artistes : ses « tentations » 
ne ressemblaient en rien a celles de Callot. Les démons, qui venaient l’épouvanter, 
n’éiaient pas des monstres sans nom; ils prenaient l'aspect des bétes du désert : 
lions, loups, ours, serpents, scorpions *. Parfois le diable était un passant qui deve- 
nait un géant, et le saint voyait avec terreur sa téte s’élever aussi haut que le toit de 
la maison"; parfois, ¢’était un Ethiopien au noir visage. 

Ce nest donc pas a l’imagination orientale que le moyen age doit ce terrible 
Satan des chapiteaux du xu° siécle. L’art carolingien ne le connait pas encore. Les 
miniaturistes carolingiens nous apparaissent de plus en plus comme les éléves 
dociles des artistes de l’Orient : c’est a eux quils ont emprunté le type du démon, 
Dans le Sacramentaire de Drogon, Satan vient tenter le Christ sous l’aspect d'une 
sorte de satyre nu, qui porte autour des hanches une ceinture de peau de béte; dans 
le Psautier d’'Utrecht, les démons sont des hommes ailés qui luttent avec les anges : 
de ces figures aucune terreur n’émane. Aux approches de I’an mil, un Evangéliaire 
enluminé a Reichenau pour ’empereur Othon III, l’éléve de Gerbert, reproduit fidéle- 
ment l’antique image du démon’ : dans la scéne de la Tentation, Satan est un ange 
déchu, au visage sombre, qui porte un sceptre. 

C’est au x1° siecle, ace qu’il semble, que les moines artistes élaborérent le Satan 
monstrueux de Page suivant. On commence a l’entrevoir dans |’ Apocalypse de Saint- 
Sever, avec son corps maigre, ses cheveux hérissés, ses ailes armées de dards. 
Dans le grand art monumental, c’est 4 Moissac, 4 Beaulieu, a Souillac, qu'il appa- 
rait, au commencement du x1’ siécle, dans toute sa nouveauté. . 

Les démons qui accompagnent, a Moissac, la parabole du mauvyais riche ont 
été usés par le temps; on devine de hautes silhouettes maigres et des faces bes- 


. Vite Patrum, p. 116 et 371. 
2. Ibid., p. 148. 

3. Ibid., p. 171. 

4. Ibid., p. 135. 

5, Ibid., p. 39. 

6. Ibid., p. 42. 

7. Leidinger, Miniat. aus Handschrift. der kgl. Hof- und Staatshiblioth. in Miinchen, Weft I, Pl. XX. 


8. On le voit aussi dans le Raban Maur du Mont-Cassin, qui date de 1023, Miniature sacre e profane illus- 
tranti U'Enciclopedia di Rabano Mauro, Montecassino, 1896, in-4°. 
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tiales (fig. 17). A Souillac, en revanche, les démons de la Légende de Théorhile sont 
parfaitement conservés (fig. 250). lls portent encore autour des hanches la ceinture 
tailladée du satyre antique, mais c’est le dernier souvenir du passé. Tout est nouveau 
dans ces étranges figures. Satan ressemble a un cadavre desséché, qui laisse paraitre, 
sous le parchemin de la peau, les os et les tendons. On sent qu’il vient du pays des 
morts. Son visage n’a plus rien d’humain; des poches, réunissant le menton au cou, 
lui donnent l’aspect d’un crapaud ; le nez s’élargit en mufle ; des yeux terribles s’en- 
chassent au fond de sombres orbites. De petites ailes attachées au dos rappellent que ce 
monstre, tombé au-dessous de la béte, fut 
un ange. Ce démon de Souillac, nous le 
retrouvons presque pareil a Beaulieu dans 
la scene de la Tentation. Tel fut le Satan 
eréé par l’école du Languedoc, la premiére 
image vraiment redoutable du démon qui 
apparaisse dans l’art du moyen age. Nous 
sentons qu'un travail s’est fait dans les 
imaginations ; Satan est devenu la terreur 
du moine, et son étrange figure est née de 
la légende du cloitre. 

Si lon pouvait en douter, il suffirait 
d’étudier les images de Satan créées par 
Yart bourguignon : elles reproduisent trés 
fidélement les visions des moines clunisiens. 


Les plus beaux chapiteaux de Vézelay nous 


Sa: 


montrent le démon sous |’aspect d'une sorte Blix, “Phot. Neurdein 
: \ , . OP ae Fig. 213, — Le démon sortant du yeau d'or. 

de nain, a la téte énorme, a la poitrine eae Geican daverdlas 

saillante; il conserve un visage humain, 

mais un front bas, une machoire puissante, que découvre un large rictus, le rappro- 
chent de l’animal. Ses cheveux se hérissent en touffes séparées qui ressemblent a des 
flammes. I] est impossible ici de ne pas penser a une vision nocturne, C’est sous cet 
aspect, en effet, que Satan apparut trois fois en Bourgogne au moine Raoul Glaber. 
Il en fait une description précise dont presque tous les traits s’appliquent au démon 
de Vézelay. « Il était, dit-il, de petite taille, il avait la poitrine protubérante, le front 
bas; une grande bouche laissait voir une machoire semblable a celle des chiens ; ses 
cheveux étaient hérissés, ses mouvements convulsifs *. » Tel est exactement le démon 
qui, 4 Vézelay, semble sortir du veau d’or au moment ot Moise brise les tables de 
la Loi (fig. 213) ; de pareilles ressemblances ne sauraient étre attribuées au hasard. 


1, Raoul Glaber, Chronique, Livre V, ch. 1, 
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Dans les visions monastiques, Satan n’a pas toujours cet aspect. Pierre le Véné- 
rable nous raconte qu’un moine clunisien vit apparaitre prés de son lit le démon : 
il avait ’apparence d’un homme, mais sa téte était celle d’un monstre au museau 
démesurément allongé'. Tel est, sur un beau chapiteau de léglise bourguignonne 
de Saulieu, le démon qui vient tenter le Christ; on croirait voir une illustration du 
texte méme de Pierre le Vénérable (fig. 214). 

Satan, qui se montre 4 Raoul Glaber sous l’aspect d’un nain, prend parfois l’ap- 
parence d’un géant. GuibeMt de Nogent’. 
Pierre le Vénérable: nous le représentent 
comme un étre monstrueux, trés grand 
avec une téte trés petite. Il est difficile 
de ne pas penser aussitot aux effrayants 
démons du Jugement dernier d’Autun, 
avec leur petite téte et leur taille gigan- 
tesque. Les artistes qui sculptérent ces 
différents types de Satan avaient frémi 
en entendant raconter ses apparitions, 
et peut-étre s’effrayaient-ils eux-mémes 
de leur ceuvre, inquiets d’avoir ainsi 
provoqué le Malin. L’art n’était pas alors 
ce qu'il est pour nous : un objet de con- 
templation désintéressée; il se mélait 
bien davantage a la méditation, a la 
priere, 4 la vie de lame. Dans chacune 
de ses ceuvres l'artiste mettait, avec son 

J US ek talent, ses craintes et ses espérances. 

Fig. 214. — Le démon tentant Jésus-Christ. Be Pais I 

Chapiteas da Gaulieu™ Jamais l'image du démon n’eut autant 
de puissance que dans l’art monastique 
du xm® siécle. Il épouvantait 4 coup sir beaucoup moins les artistes laiques qui 
sculptérent au xim® siécle les tympans de nos cathédrales. Le démon du xm? siécle 
n’est pas un monstre, ce n’est qu’un homme dégradé par le vice, dont la laideur est 
plus risible qu’effrayante. Au x1v® siécle, il ressemble au diable de notre théatre 
religieux et devient presque comique. On croit reconnaitre parfois dans nos bas- 
reliefs l’acteur de quelque Mystére affublé d'un masque et cousu dans une peau de 

béte. Seul le moine visionnaire du xm° siécle a su représenter Satan. 


1. Pierre le Vénérable, De Miraculis, Patrol., t, CLXXXIX, col. 862. 
2, Guibert de Nogent, De Vita swa, Lib. I, cap. XV. 

3. De Miraculis, col. 946. 

4. Congrés archéologique d’Ayallon, 1907, p. 108 (Paris, Picard), 
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Pour le moine, la femme est presque aussi redoutable que le démon. Elle est son 


instrument, et il se sert d’elle pour perdre les saints. Tel est le sentiment des grands 


abbés, des réformateurs de la vie monas- 
tique. Tous ont peur de la femme; ils ne 
veulent pas que le moine s’expose a la 
tentation, trop stirs qu’il y succomberait. 
« Vivre avec une femme sans danger, dit 
saint Bernard, est plus difficile que de res- 
susciter un mort’. » 

Aussi que de précautions ne prennent-ils 
pas! La regle de Cluny ne permet en aucun 
cas 4 la femme de franchir la cléture du 
monastere. La régle de Citeaux est plus 
sévére encore, car la femme ne doit pas 
paraitre méme a la porte du monastére : 
le frére portier a lordre de lui refuser 
l'‘aumome’. Pour se défendre, le Cistercien 
va done jusqu’a manquer a la charité. 
Si une femme entre dans l’église, la célé- 
bration du culte est suspendue, l’abbé 
déposé, les fréres condamnés a jetiner au 
pain et a l’eau’. Sous aucun prétexte, la 
femme ne peut étre employée dans ces 
fermes que les Cisterciens appelaient des 
granges®. Dans les domaines de Citeaux, 


Phot. E. Lefévre-Pontajis, 
Fig. 215. — La femme et le démon. 
Chapiteau de la cathédrale d’Autun’, 


comme dans la Sainte Montagne de l’Athos, on ne rencontrait, prés des moulins et 
des étables, que des moines silencieux, quis’inclinaient gravement devant le visiteur. 


On sent que les réformateurs se souvenaient des désordres de ce terrible 
x1° siécle, ot lantique discipline de |’Eglise avait failli sombrer. I] avait fallu alors 


. Usus antiquiores ord. cisterc., cap. CXX. 


‘ 


oD | wv 


. Stat. capit. gener. cisterc., cap. VII. 


. Patrol., t, CLXXXIII, Sermo in Cantic. Cantic., col. 1091. 


. Stat. capit. gener. cisterc., 1199, dans Marténe, Anecd., IV, 


1269. 


. Congrés archéologique d’Avallon, 1907, p. 134 (Paris, Picard), 
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Vhéroique volonté de Grégoire VII pour arracher le prétre a la femme. Ces rudes 
ascétes, les Pierre Damien, les Hildebrand, ne condamnaient assurément pas le 
mariage, institué par Dieu, mais l‘homme uni a la femme leur semblait diminué- il 
ne pouvait plus aspirer a étre un pur esprit. C’est loin de la femme, dans une aus- 
tére solitude, que homme s’élevait a la vie divine, entendait les voix du ciel. 

Cette lutte contre la femme a laissé sa trace aux chapiteaux de nos églises 
romanes. Un chapiteau de la cathédrale 
d’Autun, ot l’on retrouve la main des artistes 
de Vézelay, nous montre un jeune homme 
qui contemple une femme sans voiles 
(fig. 215). L’artiste n’a pas su donner la 
beauté 4 son héroine, mais il lui a commu- 
niqué une sorte de grace sinueuse. Elle se 
retourne pour jeter un coup dil a sa 
victime, et fait flotter derriére elle une 
banderole. Mais a cet instant le démon 
apparait et saisit le jeune homme aux 
cheveux; il est désormais son maitre, et 
lon s'apercoit que la femme est sa com- 
plice, car sa chevelure, en se hérissant 
comme celle de Satan, trahit la fille de 
VEnfer. 

A Vézelay, un étrange chapiteau, ceuvre 
d'un artiste halluciné, semble traduire la 


Phot Reurdesk: 
Fig. 216. — La Luxure et le Désespoir. f ‘ 
Chapiteau de Vézelay. pensée de cet Oriental qui appelait la 


femme « la lyre de Satan ». Satan, en effet, 
joue de la femme nue, comme d’un instrument de musique, pendant qu'un jon- 


gleur, complice du démon, unit sa mélodie 4 celle de l’Enfer. 

Des chapiteaux, moins faits pour troubler, soutiennent le courage du moine. 
Nous avons vu, 4 Vézelay, 4 Saint-Benoit-sur-Loire, ]’éternelle lutte résumée en un 
épisode héroique : la Tentation de saint Benoit. 

Toutes ces scénes ont une beauté poétique, mais une terrible image apparait qui 
représente la chair coupable sous des traits hideux. On voit, au portail de Moissac, la 
femme déchue : elle est nue, décharnée ; deux serpents se suspendent 4 ses seins, 
un crapaud dévore son sexe (fig. 17). Jamais la tentatrice ne fut plus rudement fla- 
gellée. C’est la punition de la luxure en Enfer, car un démon préside au supplice de la 
femme. 

C’est au commencement du xi° siécle que se montre cette figure de la Femme aux 
serpents, qui semble étre sortie de l’imagination monastique. Pourtant, nous sentons 
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flotter autour d’elle des idées anciennes. Les ivoires carolingiens, les manuscrits 
de I'Italie du Sud‘ nous montrent assez fréquemment une image de la Terre, qui 
remonte a l’antiquité. Elle est représentée sous l’aspect d’une femme, qui allaite 
toutes les créatures : tant6t, ce sont des enfants qui se suspendent a sa mamelle, 
tantot ce sont des animaux; mais, parfois, c’est le serpent, fils de la Terre, qui 
vient boire a son sein. II est de ces 
miniatures qui semblent vraiment 
annoncer la Femme aux serpents de 
Moissac *. Le sculpteur les a sans 
doute connues, mais ces formes, qui 
s’étaient gravées dans sa mémoire, 
lui ont servi 4 exprimer une pensée 
toute différente. Quant a l’idée d’as- 
socier le serpent a la punition de la 
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luxure, elle se rencontre de bonne 


' 
7 
3 


heure, car, dés le rv° siécle, cette 


fameuse Vision de saint Paul, qui a 
été si souvent lue au moyen age, 
nous représente les filles-méres en 
proie aux serpents *. 

La Femme aux serpents est, sul- 
vant toutes les vraisemblances, une 
création de l’art languedocien. Le 
porche de Moissac et le portail 


méridional de Saint-Sernin * nous ~ 
a Phot, Giraudon, 
en présentent les exemples les plus Lahr Fig. 217. — La Femme aux serpents. 


anciens. Du centre de l'’école, le Portail de Charlieu (Loire). 

theme se répandit dans tout le Midi: 

des chapiteaux, ou des bas-reliefs, le représentent a Saint-Pons‘, a Saint-Sever de 
Rustan *, al’église pyrénéenne d’Oo’. Au portail de l’église Sainte-Croix de Bordeaux, 
il est représenté deux fois*. Les petites églises de la Gironde nous en offrent 


1. Particuliérement les Exultet qui contiennent la Bénédictiow du cierge pascal. E. Bertaux, L’art dans I’Italie 
méridionale, Paris, 1904, p. 231. : 

a. Notamment dans le Raban Maur du Mont-Cassin, ouy. cit., Tav. LXII et LXXI, 

3. Romania, 1895, p. 368. 

4. La Femme aux serpents se yoit sur un des chapiteaux du portail., 

5. Hérault. 

6. Hautes-Pyrénées. 

7. Haute-Garonne. Le bas-relief de l’église d’Oo a été transporté au Musée de Toulouse. 

8. Une des femmes a des serpents suspendus a ses seins, une autre a des crapauds ; toutes les deux sont 
accompagnées d’uu démon. 


~ 
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plusieurs exemples*. Le motif apparut bientot dans l’art de ’OQuest et du Centre. 
La Femme aux serpents a sa place dans le grand Jugement dernier qui décore la 
facade de Saint-Jouin de Marnes : elle reparait 4 Parthenay-le-Vieux et a l’octogone 
de Montmorillon, ot Montfaucon la prit pour une divinité gauloise. Le Berry la 
connut, car on la voit sculptée dans |’Indre sur un chapiteau de l’église d’Ardentes. 

La Bourgogne l’accueillit 4 son tour. Un chapiteau de Vézelay nous en conserve 
probablement le plus ancien exemple; c’est un des plus beaux de l’église (fig. 216). 
La femme que le serpent dévore a prés d’elle un damné, les cheveux hérissés, la bou- 
che démesurément ouverte, qui s’enfonce une épée dans la poitrine. C’est l’insépa- 
rable compagnon du vice, le Désespoir. Il semble qu’un fluide infernal enveloppe 
les deux réprouvés et souléve leurs cheveux. Le vieux sculpteur, qui connaissait 
l’ame humaine aussi bien que les moralistes et que les poétes, a uni dans son enfer 
la Débauche et la Mort. La Femme aux reptiles se retrouve plusieurs fois en Bourgo- 
ene : au portail de la cathédrale d’Autun, a Saint-Pierre de Semelay’*, 4 Gourdon ’*, 
a Charlieu. Au portail de Charlieu, la pécheresse conserve dans le désespoir une 
sorte de grace, qui fait penser a l'art antique (fig. 217). 

Aucune de ces ceuvres bourguignonnes ne parait antérieure au chapiteau de 
Saint-Sernin de Toulouse et au bas-rehef de Moissac. 

Il est curieux de voir apparaitre cette sombre figure de la femme coupable dans 
ce Midi, ot les poétes commengaient a diviniser la femme et a célébrer ses faiblesses 
avec beaucoup plus de complaisance que ses vertus. Pendant que les moines font 
sculpter aux portails de leurs églises l’image de la dégradation, Guillaume d’Aqui- 
taine raconte ses bonnes fortunes en vers ironiques, avec un plaisir que ne trouble 
aucun remords. Bernard de Ventadour voit dans l’amour le but unique de la vie. II 
a des paroles d’une voluptueuse tendresse. Exilé loin de sa dame, il recoit amou- 
reusement sur son visage la brise qui souffle du pays de celle qu’il aime. La morale 
du monde commeneait a s’opposer a celle du cloitre : le moine le savait bien, aussi 
ne se lassait-il pas d’insulter a la chair. Et il se trouvait que le moine avait le der- 
nier mot; car, aux approches de la vieillesse, le troubadour repenti entrait dans le 
cloitre. Bertrand de Born et Bernard de Ventadour vinrent tous les deux chercher un 
refuge au monasteére de Dalon. 

Telle est ’empreinte que le génie monastique a laissée sur la pierre. Ce n’est pas 
seulement la pensée du moine que nous retrouvons ici; nous atteignons quelque 
chose de plus intime : sa sensibilité profonde, ses luttes et ses réves, 


1. Targon, Saint-Genés de Lombaud, Saint-Palais. 
2. Niévre. 
3, Sadne-et-Loire, 


CHAPITRE XI 


LES PORTAILS HISTORIES DU Xile SIECLE. LEUR ICONOGRAPHIE 


I. Ls TROIS TYPES DE porRTAIL DU Sup-OvEst. — La VISION APOCALYPTIQUE DU TYMPAN DE 
Moissac. — LE MOTIF SE REPAND JusQU’AUX PyringEs. — IL sz REPAND DANS L’OUEST ET LE CENTRE. 
— ImrraTion DES TYMPANS DE MolssAc ET DE CAreNNAC A Cnartres, AU Mans, a ANGERS, A SAINT- 
Loup-pE-Naup, a Provins, A Bounces. — Lg Granp TYMPAN DE CLUNY IMITAIT TRES PROBABLEMENT 
CELUI DE Morssac. — IMITATIONS DU TYMPAN DE CLuNY A BourG-arGENTAL, A Cuartieuv. — I[mira- 
TIONS DES TYMPANS DE L’ILE-pE-FrANcE EN BourGoGNE. — Les STATUES-COLONNES DE SAINT-DENIS, 
DE Cuantrres, pu Mans. — ELLEsS REPRESENTENT DES PERSONNAGES DE L’ANCIENNE Lor. — LA REINE 
AU PIED b’o1g. — II. L’Ascension. — Tympan dE Canons. — LE TYMPAN DE CaAuors IMITE A Mav- 
riac ET A ANGouLEME. — DovuBLE sENs DE L’AScENSION p’ANgOULiME. — L’AscENSION DE CHARTRES 
IMITE CELLE pE Canors. — L’Ascrension EN Bourcocng. — ILI. Le Jucementr pernigr. — Tyn- 
PAN DE Beautizu. — Le Tympan DE BEAULIEU IMITE A Saint-DENIs. — JUGEMENTS DERNIERS DE 
CorBeit ET DE Laon. — JUGEMENT DERNIER DE Conques. — SON ORIGINE AUVERGNATE, — SAINT 
MIcHEL ET LA BALANCE. — LE JUGEMENT DERNIER EN BourGoGNE. — JUGEMENTS DERNIERS D’AUTUN, 
pE Macon. — IV. La Cine et 1& LAVEMENT DES PIEDS AU TYMPAN DES PORTAILS BOURGUIGNONS, — 
CES PORTAILS AFFIRMENT L’INSTITUTION DIVINE DES SACREMENTS EN FACE DES HERETIQUES, — LES BAS- 
RELIEFS QUI REPRESENTENT LA MULTIPLICATION DES PAINS ET LA CRUCIFIXION ONT LE MEME CARACTERE. 
— R6ce pe Ciuny. — La marque pE Ciuny. — Le tTympan bE Saint-SAuveur DE Nevers. — V. 
PoRTAILS CONSACKES A LA VigrGE. — Le CULTE DE LA VIERGE AU xII°® siECLE. — L’ADORATION DES 
MAGES PREMIERE FORME DE L’HOMMAGE RENDU A LA VrerGE. — La VIERGE EN MAJESTE DANS LES 
TYMPANS. — La VIERGE pEBOUT APPARAIT EN BourGoGNE. — LE MIRACLE DE THEOPHILE. — La 
Morr, Les fungrAr.trs kr LE CoURONNEMENT DE LA VrierGe. — Portrait pE Sentis. — VI. Les 
EGLISES DE L’OUEST ET LEURS VOUSSURES HISTORIEES. — SENS DE CES voussunES. — VII. Tous tgs 
RLEMENIS DES PORTAILS DU XIII° SIBCLE EXISTENT DEJA AU XII°, 


Nous avons analysé les unes aprés les autres les causes qui ont donné 4 I’ico- 
nographie religieuse du xu® siécle son caractére. Il nous reste a étudier la pensée 
quia ordonné les grands tympans sculptés de nos portails romans, Nés en France, 
ces magnifiques tympans sont une des beautés de nos églises. C’est a eux que va 
d’abord le regard; ils invitent 4 la méditation; ils arrachent le fidéle 4 ses misé- 


rables pensées de tous les jours, le préparent a entrer dans le sanctuaire. Avant 
Mare. — T. I. 48 
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d’avoir franchi le seuil, il respire déja l’air d'un autre monde. ‘On lit sur un portail 
décoré d'une Vierge en majesté entourée de saints : « Toi qui entres ici, éléve-toi 
vers les choses du ciel‘ ». Aussi les sculpteurs romans se sont-ils efforcés d’en- 
fermer quelques grandes idées dans ce demi-cercle de pierre. 

Les artistes du Midi, qui créérent les tympans sculptés, eurent a résoudre un 
probléme difficile. Comment disposer avec art les personnages dans un demi-cercle ? 
Il faut de toute nécessité, semble-t-il, qu'une haute figure, placée au centre, domine 
toutes les autres. Le tympan devait donc enfermer une scéne triomphale; il était 
prédestiné 4 exprimer quelque chose d’auguste. 

Voila ce que comprirent fort bien les sculpteurs méridionaux. Ils créérent trois 
types de portail, qui, tous les trois, ont ce caractere de majesté. Le premier est 
celui de Moissac, qui représente le Christ de l’Apocalypse; le second est celui de 
Saint-Sernin de Toulouse, qui représente le Christ s’élevant au ciel ; le troisiéme 


est celui de Beaulieu, qui représente le Christ apparaissant pour juger les hommes. — 


Ces trois portails en ont inspiré beaucoup d'autres; ils ont eu leur filiation quil 
importe d’étudicr, 


Le tympan de Moissac est empli par le Christ de la vision apocalyptique (fig. 1). 
On pense, enle contemplant, au verset de saint Jean : « Une porte était ouverte dans 
le ciel*. » Dieu apparait assis sur son trone. Il est d’une taille surhumaine, d’une 
majesté redoutable ; les quatre animaux, les deux anges, les vingt-quatre vieillards 
qui lentourent le font paraitre plus inaccessible et plus lointain. Toutes les tétes 
sont tournées vers lui; les anges, les hommes et les bétes ont les yeux fixés sur sa 
face qui semble la source de la lumiére. On croit entendre les paroles des vieillards : 
« Tuas créé toutes choses, et c’est par ta volonté qu elles existent? ». 


Nous avons dit, au premier chapitre de ce livre, tout ce que lartiste devait au - 


manuscrit de |’ Apocalypse de Beatus : son génie n’en est pas moins admirable, La 


sculpture, a ses débuts, a fait une ceuvre dont la grandeur n’a pas été dépassée, A 
peine née, avec une merveilleuse audace, elle nous introduit dans le sein de l’éter- 
nité. L’art du moyen age débute par le sublime. 

L’influence de ce chef-d’ceuvre, vrai point de départ de la sculpture monumen- 
tale, a été profonde. Il a donné a l’art du Sud-Ouest de la France son caractére apo- 


1, « Ingrediens templum refer ad sublimia vultum, » Portail de Léglise de Mozat, prés de Riom (Puy-de- 
Déme). 

a. Apocal., IV, t. 

3. Apocal., 1V, 11. 
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calyptique. Des Pyrénées au Berry, on rencontre souvent, au portail des églises, le 
Christ trénant entre les quatre animaux, ou, tout au moins, les vieillards de l’Apo- 
calypse assis en cercle autour du tympan. Il y asur ces églises du Midi un reflet de 
la vision de saint Jean. 

Si l’on se dirige vers les Pyrénées, que ce soit a |’Est, par Maguelonne, que ce 


soit a l'Ouest, par Nogaro, par Sévignac et Sauveterre-de-Béarn, on rencontre le 


ris  \@ 


Phot. Giraudon. 


Fig. 218. — Le Christ en majesté et les Apdtres. 
Tympan de Carennae (Lot). 


Christ entre les quatre animaux. On le retrouve dans les vallées de la montagne; il 
est au portail de Luz et rend plus redoutable cette sombre église, qui est une for- 
teresse. On le retrouve a Valcabrére (fig. 144), a Saint-Aventin, et rien ne s’harmo- 
nise mieux avec cette grandiose nature que cette sublime image de Dieu. 

Les artistes des Pyrénées modifierent parfois le theme primitif : ils remirent aux 
mains de trois anges l’aigle, le lion et le beeuf, dont ils ne laisserent apercevoir 
que la téte : tels sont les tympans de Saint-Aventin et de Valcabrére. Nos artistes 
méridionaux, qui franchissaient souvent les cols et qui travaillaient des deux cétés 
de la chaine des Pyrénées, apportérent cette innovation en Espagne. On la retrouve 
a San Tome de Soria, en Vieille-Castille, et bientdt elle éclate, avec une magnifi- 
cence sans égale, au Portail de la Gloire de Saint-Jacques de Compostelle. 
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Dans ce Midi pyrénéen, ila disparu plus d'un portail décoré de la Vision de saint 
Jean; il y en avait un a l’abbaye de Saint-Pé-de-Generez (Hautes-Pyrénées), que les 
guerres de religion ont détruit. A Oloron, 4 Morlaas, on ne voit pas le Christ en 
majesté, mais on voit une voussure décorée de l'image des vieillards de lApoca- 
lypse; on les voyait aussi a l’autre bout de la chaine, 4 Saint-Guilhem du-Désert *. 

Tel fut, du cdoté du Sud, le vaste rayonnement de ce grand modéle qu’était 
Moissac. Tout ce Midi, d’ailleurs, avec ses manuscrits de Beatus, semblait prédes- 
tiné a ces représentations de l’Apocalypse. 

Du cété du Nord, Vinfluence de. Moissac ne fut pas moins profonde. 

La premiére imitation du tympan de Moissac se voit a Carennac, dans le Lot 
(fig. 218). La parenté du portail de Carennac et du portail de Moissac frappe au 
premier coup d’ceil. La disposition est la méme : la haute figure du Christ, accom- 
pagné des quatre animaux, occupe tout le centre du tympan ; comme a Moissac, les 
personnages qui entourent le Christ s’échelonnent les uns au-dessus des autres 
pour remplir tout le champ demi-cireulaire; comme a Moissac, le tympan n’est pas 
sculpté dans un seul bloc, mais fait de piéces assemblées. On retrouve jusqu’au 
ruban plissé de Moissac. Mais limitation est fort au-dessous de l’original; la gran- 
diose vision est enfermée dans une dure géométrie de lignes, et les mystérieux 
vieillards sont remplacés par les apétres*. En remontant vers le Nord, on retrou- 
vait le Christ en majesté au tympan de Déols (Indre) ’. 

C’est le theme des vieillards de l’Apocalypse, né a Moissac, qui s’est surtout 
répandu dans nos provinces du Centre et de ’Ouest. Dans le Limousin, les vieil- 
lards avec leurs coupes et leurs violes décorent la chasse de pierre de Saint-Junien ; 
dans le Velay, ils décorent le portail 4 moitié arabe de Saint-Michel du Puy; dans le 
Berry on les voit aux chapiteaux de l’église de Gargilesse (Indre). 

Nos églises du Poitou et de la Saintonge nous les montrent plusieurs fois. On 
sait que les églises de ces régions n’ont pas de tympan : il n’y a donc pas de place 
pour le Christ en majesté. Mais il arrive parfois qu'un des cordons des voussures 
soit décoré des vieillards de l’Apocalypse : on les voit 4 Notre-Dame-de-la-Coudre a 
Parthenay, a Civray, 4 Aulnay de Saintonge, 4 Saintes. Mais a Saintes ils perdent 
toute signification et toute dignité : ils ne sont plus qu'un motif de broderie indé- 
finiment répété. 

Le théme apocalyptique ne gagna pas de proche en proche les régions septen- 
trionales : il se montra brusquement aux portails de la France du Nord dans la pre- 


1, Aujourd’hui au Musée archéologique de Montpellier. 


2. Les commentateurs de Apocalypse autorisaient cette substitution, puisque, pour eux, les vingt-quatre vieil- 
Jards sont les figures des douze prophétes et des douze apétres. Voir, a ce sujet, LZ’ Art religieux du XUP siécle, 
5° édit., p. 369. 

3. Le beau tympan mutilé de Déols est au Musée de Chateauroux. 


re 4 
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miére moitié du xu° siécle. Rien ne s’explique plus aisément que cette soudaine 
apparition de l’art du Midi dans le domaine royal. Vers 1135, Suger fit venir a Saint- 
Denis les artistes méridionaux qui avaient sculpté le portail de Beaulieu, dans la 
Corréze, et dont quelques-uns avaient certainement travaillé au portail de Carennac 
et méme au portail de Moissac. C’est le Jugement dernier de Beaulieu que ces artistes 


Phot. Giraudon. 


Fig. 219. — Le Christ en majesté et les Apdtres. 
Tympan de Chartres. 


imitérent au portail central de Saint-Denis’, mais ils se souvinrent aussi dela Vision 
apocalyptique de Moissac, puisque, dans une des voussures, ils représenterent les 
vieillards de l’Apocalypse, avec leurs violes et leurs coupes’. 

Une fois les travaux de Saint-Denis terminés, vers 1145, l’atelier réuni par Suger 
se transporta a Chartres. C’est alors que fut commencée la merveilleuse facade. 
A Chartres, les souvenirs de Moissac et de Carennac effacerent ceux de Beaulieu. 
Le grand maitre qui ordonna l'ensemble revint a la Vision de l’Apocalypse. C’est a 


1. Voir plus haut le chapitre v. 
a. Ces figures ont été en grande partie refaites. 
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Carennac qu'il emprunta l’idée de son grand Christ enfermé dans une auréole et 
accompagné des douze apdétres assis (fig. 219). Quelques-uns de ces apdtres de 
Chartres ont encore les jambes bizarrement croisées, l'attitude contrainte qu’on 
leur voit A Carennac : certaines de ces figures, malgré des différences de style, sont 
presque identiques. Mais c’est 4 Moissac que le maitre emprunta les vingt-quatre 
vieillards qu’il disposa dans les voussures. L’art de Chartres n’a plus la grandeur 
formidable de celui de Moissac; les quatre animaux n’ont plus leur aspect de songe. 
Mais, si le Christ de Chartres est moins dominateur, il est plus prés de nous par sa 
beauté, par sa douce gravité; il n’épouvante plus, il attire. Les vieillards de Char- 
tres se rattachent par des détails de costume, par le savant agencement de la barbe 
et de la chevelure aux vieillards de Moissac, mais leurs lignes sont plus calmes, 
leur adoration plus recueillie : leffrayante vision s’est humanisée. 

Le tympan de Chartres fut imité au Mans (fig. 220) : les quatre animaux y sont 
reproduits avec une parfaite exactitude, mais le beau rayon de lumiére qui illumi- 
nait la face du Christ s’est évanoui. Les vieillards de l|'Apocalypse manquent au 
Mans. On les retrouve dans les voussures du portail d’Angers, ou ils forment un 
demi-cercle autour du Christ assis entre les quatre animaux, qui dérive, comme celui 
du Mans, du Christ de Chartres, mais qui n’a pas sa beauté. 

C’est encore le Christ de Chartres qui inspira le Christ de Saint-Loup-de-Naud, 
pres de Provins, et les quatre animaux qui l’entourent (fig. 221). On retrouve a Saint- 
Loup- -de-Naud les apotres assis au linteau dans l’attitude contournée que nous leur 
avons vue a Chartres. A Provins, le portail mutilé de Saint-Ayoul était concu comme 
celui de Saint-Loup-de-Naud et reproduisait, lui aussi, le portail de Chartres *. 

Cette grande école d'art, qui, du cété de l'Ouest, envoya ses artistes jusqu’a 
Angers, pénétra dans la France centrale jusqu’a Bourges (fig. 222). On voit, ala 
cathédrale de Bourges, au nord et au midi, deux beaux portails romans qui datent 
de la seconde partie du xi° siécle. Le portail méridional nous montre, une fois de 
plus, le Christ de Apocalypse: les quatre animaux planent a ses cétés, et les douze 
apotres sont assis sous ses pieds. Il suffit d’un peu d’attention pour reconnaitre — 
la une imitation presque littérale du tympan et du linteau de la cathédrale du 
Mans. A Bourges, les apdtres, pour ne citer qu’un trait, sont assis sous des arcades 
surmontées de petits monuments décoratifs : or, arcades et monuments se retrou- 
vent identiques au Mans. Une plus grande richesse ornementale et quelques détails, 
sur lesquels nous reviendrons, assignent au portail de Bourges une date moins 
ancienne qu’au portail du Mans. 

Chose étonnante, le Midi luicméme recut de Chartres ce Christ en majesté qu'il 
avait créé. Il y a longtemps qu'on a remarqué entre les statues de la facade d’Arles 


1. Le portail de Saint-Ayoul de Provins est certainement, comme le prouve le style des statues, antérieur a 
celui de Saint-Loup-de-Naud 


raudon. 


et les ApOtres. 


é 
Portail dela cathédrale du Mans. 


Fig. 220, — Le Christ en majest 
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(fig. 223) et les statues de la facade de Chartres des ressemblances. Ces ressem- 
blances ne sont perceptibles qu’a l’cil de l’archéologue qui étudie, car le voyageur 
qui passe n’est sensible qu’aux différences. Rien n'est plus opposé, en effet, que le 
style de Chartres et le style d’Arles: tout ce qui est jeune, vivant, fluide, 4 Chartres, 
apparait vieilli, durci, pétrifié, a Arles. L'idée que des artistes si dissemblables aient 
pu se connaitre ne se présente pas d’elle-méme a l’esprit. Ce n’est que-par des com- 

paraisons minutieuses qu'on 
arrive a se convaincre que les 
statues d’Arles ressemblent par 
attitude, par le dessin du cos-— 
tume, parfois par l’arrangement 
de la chevelure, aux statues de 
Vécole de Chartres‘. Une fois 
cette vérité admise, on reconnait 
sans peine que le tympan et le 
linteau d’Arles imitent letympan 
et le linteau de Chartres. On 
retrouve, a Arles, sous un aspect 
métallique, le beau Christ de 
Chartres entouré des quatre ani- 
maux et les douze apdtres assis 
sous ses pieds: lesressemblances 
lemportent sur les différences. 
Ainsi, vers la fin du xu? siécle, 


Phot. E. Lefevre-Pontais, 1a Provence demandait encore 

Fig. 221. — Le Christ en majesté et les Apétres. des lecons ace fameux portail de 

Portail de Saint-Loup de-Naud?. 4 = : 

Chartres, qui avait servi de mo- 

dele ala France septentrionale. 

On voit quelle puissance de vie et d’avenir il y avait dans la création des artistes 

de Moissac : elle inspira a la fois les artistes de la France du Midi et ceux de la 
France du Nord. 


Inspira-t-elle aussi les sculpteurs bourguignons? La question est délicate, car 

c’est la question méme des origines de la sculpture en Bourgogne. 
L’abbatiale de Cluny, qui était, au xm® siécle, le plus vaste sanctuaire du monde 
chrétien, était précédée d’un narthex grand comme une église. C’est au fond de ce 
1. Vége, Die Anfdnge des monument. Stiles im Mittelalt., Strasbourg, 1894, ch. m. Vége amontré les Poe hes 


blances qu'il y avait entre Arles et Chartres, mais ila commis une erreur fondamentale en soutenant que le por- 


tail d’Arles avait inspiré celui de Chartres. C’est le contraire qui est la vérité, Voir R. de Lasteyrie, Monuments. 
Piot, t. VIII. 


a. Congrés archéologique de Troyes, 1902, p. 84 (Paris, Picard), 


Giraudon, 


Phot. 


Le Christ en majesté et les Apotres. 
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narthex que s’ouyrait le portail. Abrité comme un chef-d’ceuvre dans un musée, il 
était parfaitement conseryé, lorsqu’il fut détruit, avec la plus grande partie de 
l'église, au commencement du x1x° siécle, Il n’est pas de perte que les historiens de 
l'art sentent plus vivement aujourd’hui ; car c’est la que le probleme des origines 
de la sculpture bourguignonne edt trouvé sa solution. 

Ce tympan de Cluny fut, suivant toutes les vraisemblances, la premiére ceuvre 
de sculpture monumentale que vit la Bourgogne. La date précise nc nous en est pas 
connue; tout ce que nous savons, c’est que l’église de Cluny, dont Urbain II con- 
sacra le cheeur en 1095, ne fut achevée qu’en 1130, date a laquelle Innocent II en fit 
la consécration définitive’. On ne se trompera guére, je pense, en supposant que le 
portail fut sculpté un peu avant 1130. A cette date, le portail de Moissac existait déja 
depuis plusieurs années, car, au témoignage d'un abbé du monastére, qui écrivait, il 
est vrai, au xv° siécle, mais qui connaissait les traditions de labbaye, il avait été 
fait sur Vordre de labbé Ansquitil, qui mourut en 1115”, 

Comme le portail de Moissac, le portail de Cluny représentait la vision de l’Apo- 
calypse. Quelques mauyais dessins conservés au Cabinet des Estampes‘ et une des- 
cription confuse de la fin du xvin® siécle‘ nous en laissent deviner la disposition. 
— Le Christ était assis en majesté entre les quatre animaux, et au linteau on voyait, 
dit la description, « vingt-trois figures de saints presque entassées, tant elles étaient 
proches lune de l’autre® ». C’était, a n’en pas douter, l’assemblée des vieillards de 
l’Apocalypse, qui, faute de place, n’avait pu étre figurée au complet. L’artiste avait 
donc, comme a Moissac, représenté les vieillards au linteau, mais il n’avait pas cru 
devoir, comme a Moissac, échelonner quelques figures de vieillards dans le tympan. 
Toutefois, comme 1 restait dans le tympan, ainsi dégarni, beaucoup de place, le 
sculpteur de Cluny, au lieu de mettre seulement deux grands anges, comme 4 
Moissac, pres des animaux symboliques, en avait mis quatre, deux en haut, deux en 
bas. Le tympan de Cluny était done mieux ordonné que celui de Moissac, ot nous 
sentons encore l’imitation d’une miniature circulaire; et cette plus grande perfec- 
tion de la composition suffirait, a elle toute seule, a lui assigner une date un peu 
plus avancée. 

Mais il faut arriver a la question capitale. Le sculpteur de Cluny a-t-il imité le 
sculpteur de Moissac ? L’idée si nouvelle de décorer un tympan avec la vision de lApo- 
calypse s’est-elle présentée spontanément a deux artistes 4 la fois? On aura quelque 


1. Le narthex datait du x11° siécle, 


2. Le texte d’Aymeric de Peyraca été donné par Rupin, L’abbaye et le cloitre de Moissac, Paris, 1897, in-4°, 
p. 66. « Dictus Asquilinus fecit fieri portale pulcherrimum et sublimissimo opere constructum ecclesie dicti 
monasterii, » 

3. Ces dessins se trouyent dans la grande topographie de la France (Cluny). 

4. C’est un manuscrit inédit qui se trouve ala Bibliothéque Nationale, nouy. acq. franc, 4336. 
5. B. N., nouy, aeq. frang. 4336, (° 108. 
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peine a le croire. Ce que nous savons des relations de Cluny et de Moissac ne favo- 
rise pas l’hypothése d'une génération spontanée ; bien au contraire. Moissac était un 
prieuré de Cluny, et un prieuré qui avait été tout particuliérement cher au grand 
abbé saint Hugues; les relations entre les deux monastéres étaient continuelles, I] 


Fig. 223. — Le Christ en majesté et les Apdtres, 
Portail de Saint-Trophime d’Arles'. 


n’est donc pas possible que la grande ceuvre de Moissac soit demeurée inconnue en 
Bourgogne. Ce magnifique portail dut paraitre aux abbés de Cluny la plus noble 
entrée qu’on pit imaginer pour une église monastique. Ces vieillards qui répandent 
devant les pieds de Dieu des chants et des priéres, car les parfums de leurs coupes 
sont les priéres des justes, ces graves contemplateurs, aux yeux levés vers le ciel, 
étaient l'image méme du moine parfait, qui chante et qui prie. Aucun sujet n’était 
plus digne d’orner le portail de la plus sainte abbaye du monde chrétien. 


1. Monuments Piot, VIII, Pl. 12 (Paris, Leroux), 
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S’il subsistait une seule figure du portail de Cluny, notre hypothése pourrait 
peut-étre se changer instantanément encertitude. Malheureusement touta été détruit, 
et aucune comparaison entre les deux ceuvres n’est possible. Toutefois, le Musée de 
Ja petite ville de Cluny conserve quelques chapiteaux qui proviennent de léglise et 
qui ont échappé a la grande ruine. Ils représentent, comme on l’a vu", les Tons de 
la musique grégorienne, puis les Vertus, les Sciences et les Saisons. Quand on étudie 
ces figures, on s’apercoit avec surprise qu’elles n’ont rien de particuliérement bour- 
guignon, et que leur style les apparente beaucoup moins a art d’Autun et de Vézelay 
qu’a l'art de Moissac. A Cluny, par exemple, les charmantes figures de la Grammaire 
ct du Printemps sont serrées dans des robes qui dessinent leurs formes. Les plis se 
superposent comme une suite de larges bandelettes qui enveloppent les jambes 
(fig. 186 et 187). Telles sont, a Moissac, les figures d’anges debout aux cétés du Christ, 
telles sont les figures des vieillards. Ces larges plis different profondément des plis 
serrés, concentriques, innombrables, de cette sorte de minutieuse calligraphie qui 
caractérise les tympans de Vézelay et d’Autun, Ces chapiteaux ne nous étonne- 
raient pas en Languedoc, ils nous surprennent en Bourgogne. Ainsi, les plus anciens 
monuments de la sculpture bourguignonne portent la marque d’un art qui semble 
venir de Moissac. Il est done probable que le génie plastique fut éveillé en Bour- 
gvogne, comme dans l’Ile-de-France, par ces magiciens du Midi. S’il en était ainsi, 
Ja France du Nord aurait recu, dans le méme moment, deux merveilleux présents 
de la France méridionale : la sculpture et la poésie lyrique. 

Si ces conclusions sont justes, on admettra sans peine que l’idée de représenter 
le Christ de Apocalypse dans un tympan soit venue de Moissac a Cluny. 

I] était naturel que le portail de Cluny inspirat 4 son tour les sculpteurs bour- 
euignons. Au xm siécle, le Christ en majesté serépandit en Bourgogne. On voit, au 
Musée archéologique de Dijon, un tympan, provenant de Saint-Bénigne, qui s‘inspi- 
rait certainement de celui de Cluny : le Christ est assis entre les quatre animaux, 
et, comme a Cluny, quatre anges portent son auréole. Cette ceuvre, beaucoup moins 
ancienne que le tympan de Cluny, ne nous en donne pas le style, mais seulement 
la disposition, Au petit portail, fort mutilé, de Thil-Chatel (Cote-d’Or) nous devi- 
nons limitation du méme original’, car le champ du tympan n’est pas seulement 
rempli par le Christ et les quatre animaux, mais encore par quatre anges portant 
Pauréole. 

Parfois, on a imité jusqu’aux ornements du portail de Cluny. Le portail de Bourg- 
Argental (Loire) (fig. 224), que l’on considére @habitude comme une création de la 
Provence, doit étre rendu a l’école bourguignonne. I] a pour nous un vif intérét, car 
on reconnait dans ses voussures le décor méme des voussures de Cluny. Une des 


1. Ch. 1x, p. 319 et suiy. 
2. Je ne parle pas du grand portail. ot le méme sujet est représenté, car ce portail a été trés restauré, 
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voussures de Bourg-Argental, en effet, est ornée d'une suite de médaillons ronds 
qui encadrent des tétes ; une autre, d'une suite de demi-cercles qui enferment des 


Serv. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 224. — Portail de Bourg-Argental (Loire). 


personnages : or, telles étaient également les voussures du portail de Cluny, 
comme le prouvent les dessins du Cabinet des Estampes. II était de toute nécessité 
que le portail de Bourg-Argental, dérivant de celui de Cluny, fat décoré d’un Christ 
entre les quatre animaux : on l’y voit en effet, mais, faute de place, l’artiste n’a pu 
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mettre que deux anges auprés de l’auréole, au lieu de quatre’. Ce portail de Bourg- 
Argental, qu'une exécution médiocre ne désignait pas a l’attention, mérite une 
place a part, puisqu’il nous rend une ombre d'un grand modéle’. 

Une imitation infiniment plus magnifique, mais beaucoup plus libre, du portail de 
Cluny, et d’un style sans doute fort différent, se voit 4 Charlieu (Loire) (fig. 32). On 
reconnait le grand cadre décoratif qui, 4 Cluny, enfermait tout le portail ; on recon- 
nait cette suite de cercles qui ornait une des voussures, on reconnait enfin le Christ 
en majesté du tympan, mais, a Charlieu, comme a Bourg-Argental, Vauréole n’est 
soutenue que par deux anges’*. 

On se représente dordinaire l’école bourguignonne comme un monde a part, un 
monde fermé aux influences étrangéres. Rien n'est moins exact. Dés la seconde 
partie du x1° siécle, la Bourgogne fut pénétrée par des influences venues de I’Ile-de- 
France. Si la Bourgogne n’etit pas déja connu le Christ de Apocalypse, elle Pett 
recu alors. Le portail de Vermenton, dont le tympan est vide aujourd’hui, était jadis 
décoré d'un Christ en majesté, que nous montre un mauvais dessin, publié par Dom 
Plancher dans son Histoire de Bourgogne’. Or, le portail de Vermenton reléve de 
Part qui prit naissance a Saint-Denis et a Chartres, et que nous avons vu s’étendre 
jusqu’a Angerset Provins. Les statues adossées aux colonnes des deux cétés du por- 
tail, que la Bourgogne ne connaissait pas, apparaissent 4 Vermenton; leur style les 
rapproche de celles de Saint-Loup-de-Naud. Le Christ en majesté du tympan déri- 
vait donc, non de celui de Cluny, mais de celui de Chartres. 

Bien que le Nivernais fat une province de l’école bourguignonne, le portail de 
Saint-Pierre de Nevers était 4 peine bourguignon’, Cette église Saint-Pierre a été 
démolie, comme plusieurs autres, qui donnaient jadis a la ville une beauté qu'elle 
s’est appliquée elle-méme a détruire. Ce n’est que dans le vieil A/bum du Nivernais, 
publié au temps du Romantisme, que l’on revoit aujourd’hui la facade de Saint- 
Pierre ®. Le tympan du portail représentait le Christ assis entre les quatre animaux, 
mais ce Christ apocalyptique ne devait rien a Cluny : son modéle était a Chartres. 
Tout le prouvait : les apotres assis au linteau, les vieillards de l’Apocalypse rangés 
dans les voussures, les grandes statues adossées aux colonnes. On reconnaissait, au 
premier coup dail, le beau type de portail créé par les artistes de I’[le-de-France. 


1. Le reste du portail est occupé par des scénes de ]’Enfance de Jésus-Christ. 


2. Les statues adossées aux colonnes prouvent que des influences venues de l'Ile-de-France se sont également 
exercées 4 Bourg-Argental, Les deux colonnes décorées de rinceaux qui encadrent le portail sont une addition 
moderne. 


3. Nous avons montré, au 1°" chapitre, p. 32, que le linteau de Charlieu, pareil 4 la fresque de Lavaudieu, 
dérivait d'un manuscrit illustré, 

Aele Leip esora. 

5. Nous dirons un peu plus loin dans quelle mesure il l’était. 


6. Le Nivernais, Album historique et pittoresque, par Morellet, Barat et Bussiére, Nevers, 1838, in-4°. 
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Ainsi, en Bourgogne, lesimages du Christ de l’Apocalypse, qui décorent les tym- 
pans, viennent soit directement de Moissac, soit indirectement par l’intermédiaire 
de Chartres. Moissac reste le lieu d'origine, ot il faut toujours revenir; c’est la que 
prit naissance l’idée grandiose de sculpter les versets de saint Jean au front de 
Péglise, d’éblouir le fidéle qui entre dans Je sanctuaire par la vision du ciel. 

Plusieurs des portails dont nous venons de parler sont décorés de grandes sta- 
tues, qui s’alignent de chaque cdté 
de lentrée. Ces statues passent pour 
autant d’énigmes, et elles ont décou- 
ragé les archéologues modernes, qui 
semblent avoir renoncé a en chercher 
le sens. Elles ne sont assurément 
pas faciles a expliquer, mais peut- 
étre en a-t-on exagéré le mysteére. 
Elles ne livrent pas tout leur secret, 
mais on peut l’entrevoir. 

Lvidée magnifique d’attacher une 
statue a chacune des colonnes d’un 
portail est née a Saint-Denis, vers 
1135. Ellea pu étre inspirée a lartiste 
par les personnages qu’on voit sculp- 
tés, 4 Moissac, des deux cétés du 
portail et des deux cotés du trumeau. 


Suger, qui dirigeait tout, ne fut peut- 


i ‘ i x Fig. 225, — Personnages de l’Ancienne Loi, autrefois au 
étre pas étranger a cette innovation, portail de Saint-Denis. 
car transformer des personnages en (D’aprés Montfaucon.) 


colonnes est aulant une idée mystique 

qu'une idée plastique. Suger, en tout cas, on n’en saurait douter, choisit lui-méme les 
vingt personnages qui décoraient les trois portails de Saint-Denis. Quels étaient ces 
personnages? Ce n’étaient certainement pas des rois mérovingiens, commele croyaient 
les Bénédictins du xvin° siécle. Les dessins publiés par Montfaucon dans ses Monu- 
ments de la monarchie francaise* (fig. 225) présentent, en effet, une particularité 
réyélatrice. Un assez grand nombre de ces héros solennels, aux longues tuniques, 
portent un bonnet a cotes, qui leur serre étroitement la téte. Or, un bonnet tout 
semblable apparait de bonne heure dans l’art de Toulouse, ot il est linsigne des 
Juifs*. On le retrouve plus tard au portail occidental de Chartres, ot saint Joseph 


1. T, I, p. 194 et suiv., Pl, XVI, XVII, XVIII. 


a. Les Juifs qui arrétent Jésus au jardin des Oliviers ont ce bonnet sur un chapiteau de la Daurade, au Musée 
de Toulouse. 


392 L’ART RELIGIEUX DU XIle SIECLE 


le porte dans la scéne de la Présentation au Temple‘. C'est un legs des écoles du 
Midi a celles du Nord. On ne saurait donc douter que les personnages de Saint- 
Denis, qui ont le bonnet a cétes, ne soient des hommes de]’Ancienne Loi. Il en faut 
conclure qué les figures de rois et de reines qui les accompagnent représentaient 
des rois et des reines de la Bible, non de Histoire de France. 

On reconnait la le génie méditatif de Suger. I] avait voulu que l’Ancien Testa- 
ment donnat accés au Nouveau. Avant d’arriver au Christ, on passait devant ceux 
qui l’avaient attendu pendant tant de siécles. Si les noms, jadis inscrits sur les ban- 
deroles que présentaient les personnages, s’étaient conservés, la pensée de Suger 
prendrait un caractére de précision qui ajouterait encore a sa beauté. Quels 
patriarches, quels rois avait-il choisis ? Voila ce qu'il faut nous résigner a ignorer. 
Mais c’est quelque chose d’avoir compris qu’il considérait les héros de PAncienne 
Loi comme les colonnes du portique qui introduit dans le Temple. 

Lidée de Suger fut reprise au portail occidental de Chartres, ot l'on retrouve les 
personnages coiffés de la calotte a cétes, les reines et les rois. Plus encore quia 
Saint-Denis, ces longues statues, dont quelques-unes sont d’un art si fin, ressemblent 
a des colonnes, — de délicates colonnes cannelées. Comme a Saint-Denis, elles sont 
anonymes, car les noms jadis inscrits sur les banderoles sont effacés. On a néanmoins 
essayé de nommer les statues du portail central. Un érudit a supposé qu’elles repro- 
duisaient exactement les personnages qu’énumére saint Mathieu dans sa généalogie 
de Jésus-Christ, depuis Salmon, pére de Booz, jusqu’a Salomon, fils de David?. 
Dun cété (fig. 226), on verrait Jessé, pere de David, David et Bethsabée, pére et mére 
de Salomon, enfin Salomon ; de autre, Obed, pere de Jessé, Booz et Ruth, pére et 
mére d’Obed, Salmon et Rahab, pere et mére de Booz*. La coincidence est curieuse, 
mais je la crois fortuite, car il est impossible de retrouver la liste généalogique de 
saint Mathieu dans les autres portails. On y voit, en effet, plusieurs statues de 
femmes ; or ces femmes ne figurent pas dans le texte évangélique’. 

Une scule des statues de Chartres peut étre nommée a coup stir, c'est celle 
du roi qui, au portail central, tient une banderole : ce roi, comme nous allons le 
voir, ne peut étre que Salomon. 

On retrouve, en effet, au portail du Mans une imitation tres exacte de ce por- 


1. Au portail de droite, consacré 4 la Vierge. 
2. Voge, Die Anfainge des monum. Stiles im Mittelalt., p. 170 et suiv. 


3. La statue désignée sous le nom de Salmon est aujourd'hui détruite ; mais on ue peut guére douter qu’entre 
ces deux statues de femmes, il n’y ait eu jadis une statue dhomme. 

4. J’avais accepté dans les premiéres éditions de l’Art religieux du XIII siécle Vinterprétation de Voége. Une 
étude plus attentive m’a amené a la rejeter, Ainsi, je crois voir 4 Chartres, au portail de gauche, a main droite, 
une figure de Moise, C’est un personnage coiffé d’une calotte a cotes (comme le Moise de Bourges). Il tient les 
tables de la Loi ouyertes, mais presque méconnaissables aujourd'hui, parce qu'il n’enreste qu'un fragment, Ce 
Moise se voyait aussi a Saint-Denis, et on le retrouve également a Etampes, oh limitation de Chartres est 
visible, Si c’est bien Moise, il est évident qu'il ne peut plus étre question de la généalogie de Jésus-Christ. 
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tail central de Chartres (fig. 227). Non seulement l'artiste a copié le Christ en 
majesté du tympan et les apotres du linteau, mais il a copié aussi les huit grandes 
statues-colonnes. On reconnait tous les personnages de Chartres et notamment la 
reine entre les deux rois'. C'est 
Yoeuvre d’un éléve qui n’a pas le 
génie du maitre; mais son imitation 
offrait un détail précieux qui ne se 
voit plus dans l’original. Sur le rou- 
leau que porte l’un des rois, on lisait 
encore nettement en 1841 : Salomo?. 
ll en faut conclure que la statue de 
Chartres, modéle de celle du Mans, 
représentait, elle aussi, Salomon. Dés 
lors, il est vraisemblable que l'autre 
figure de roiest celle de David. Quant 
ala statue de reine qui les sépare, 
représente-t-elle Bethsabée ? ne re- 
présente-t-elle pas plutét cette reine 
de Saba, que nous allons voir appa- 
raitre dans d’autres portails? Nous 
ne saurions le dire avec certitude. 
La pensée de Suger se transmit 
done de Saint-Denis a Chartres, de 
Chartres au Mans*. Mais, au Mans, 
nous voyons apparaitre une idée 
nouyelle. Des deux cotés du portail, 
deux grandes figures sculptées en 
bas-relief sont venues se joindre aux 


1. Il faut remarquer que les statues du Mans, 


qui sont les mémes que celles de Chartres, sont Phot. Neurdein. 
rangées dans l’ordre inverse. Le premier roi, au Fig. 226. — Personnages de l’Ancienne Loi 

lieu d’étre prés de la porte, est a l'autre extré- Portail occidental de Chartres 

mité. 


) a. Hucher, Ftudes sur Uhist. et les monum. du départem. dela Sarthe, Le Mans et Varis, 1856, p. 41. L’ins. 
cription était fort ancienne, car elle fut retrouvée sous une couche de peinture qui l’avait fait disparaitre. 


3. On la retrouve aussi au portail de Saint-Germain-des-Prés, aujourd'hui détruit, mais que Montfaucon 
(Monum. de la Monarch. frang., t. 1, Pl. VII) et dom Bouillart (Mist. de labbaye de Saint-Germain-des-Prés, 
p. 309, Pl. IV) ont reproduit. L’artiste avait réuni dans cet unique portail les rois et les reines bibliques. Un de 
ces rois, s'il en faut croire le dessin de Montfaucon, portait un sceptre que surmontait un Oiseau sur son nid, 
C’était David, avee le pélican symbolique dont il a parlé dans les Psaumes, et qu'on représentait prés de lui 
dans les yitraux du xm° siécle (L’art religieux du XIII? siécle, 5° édit., p. 145, fig. 7g). En téte de la série des 
rois, on voyait un évéque. Cet éyéque, que nous retrouverous ailleurs, était le grand prétre Aaron, 

* 


Mace. — T. 1, 50 
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personnages de l’Ancien Testament: ce sont saint Pierre et saint Paul, que l’on 
reconnait sans peine. Que viennent-ils faire dans cette assemblée de personnages 
bibliques ? Ils viennent achever la pensée de Suger, lui donner tout son sens, Ces 
saints de l’Ancienne Loi attendaient une Loi plus haute, et c’est précisément cette Loi 
Nouvelle que représentent saint Pierre et saint Paul, images de l’iglise. Ils ne sont 
plus les colonnes du portique, ils sont le mur méme du temple. 

L’idée qu’avait si heureusement exprimée l’artiste du Mans fut féconde. On la 
retrouve quelques années apres au portail Sainte-Anne, a Notre-Dame de Paris. 
Les grandes statues qu’on y voit aujourd’hui sont modernes, mais Montfaucon nous 
a laissé le dessin des anciennes’. Elles représentent quatre rois et deux reines 
bibliques accompagnés de saint Pierre et de saint Paul. Un des rois tenait une viole, 
e’était David, le roi-poete: il avait appelé ce Sauveur qu'il ne devait pas voir et que 
saint Pierre et saint Paul allaient annoncer au monde, Saint Pierre et saint Paul 
reparaissent au portail de Saint-Loup-de-Naud ; a leur suite se rangent des person- 
nages de l’Ancienne Loi, et Pun d’eux porte encore le bonnet 4a cétes de Chartres 
et de Saint-Denis. 

Mais, au portail de Saint-Bénigne de Dijon, la pensée gagnait encore en clarté. Ce 
magnifique portail n’existe plus aujourd’hui, mais Dom Plancher nous en a heureu- 
sement conservé le dessin® (fig. 154). Bien que, par son plein cintre, il rappelat 
encore les grandes créations d’Autun et de Vézelay, il était beaucoup plus étroite- 
ment apparenté a l'art de l’lle-de-France qu’a l'art de la Bourgogne. Le Christ en 
majesté du tympan, les vieillards de Apocalypse superposés dans les voussures, 
les statues adossées aux colonnes rattachaient l’ceuvre a |’école issue de Chartres. 
Mais a limitation se‘mélait une part d’originalité. A cété de saint Pierre et de saint 
Paul se dressaient deux statues pleines de sens : lune représentait Moise, avec les 
tables de la Loi et les cornes de lumiére, l’autre, le grand-prétre Aaron, avec le 
costume sacerdotal. Aaron ressemblait 4 un évéque, et c’est sous cet aspect que le 
moyen age limaginait*, Ainsi, a saint Pierre et a saint Paul, figures de l’Kglise, 


répondaient Moise et Aaron, figures dela Synagogue. La succession des deux Lois 


était done, ici, parfaitement marquée. La décoration du portail se complétait par 

trois statues de rois bibliques et par une statue de reine. Cette mystérieuse reine 

va, cette fois, nous livrerson secret. Hn étudiant le dessin de cette figure, on remarque 

un détail, qui semblerait incroyable, si des témoignages anciens ne le confirmaient : 

la reine du portail de Saint-Bénigne avait un pied oie. L’artiste de Dijon avait done 

représenté cette fameuse reine Pédauque, qui n’était autre que la reine de Saba. 
L'imagination juive et.l’imagination arabe travaillérent longtemps sur la reine de 
1. Montfaucon, ouy. cit., p. 56, Pl.’ Vul, 


a. Hist. de Bourgogne, t. 1, p. 498. Il ne subsiste plus aujourd’hui que lVossature du portail. 
5. Voir chapitre rv, p (47. 


a 
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Saba. L’Orient lui créa une légende romanesque, ou les djinns ont leur réle. Sur 
ordre de Salomon, ils apportent 4 Jérusalem le tréne d’or de la reine, qui le recon- 
: nait avec surprise’dans le palais du roi. Salomon la regoit dans une salle au pavé de 
cristal : la belle reine, se croyant au bord de l’eau, reléve sa robe et laisse voir 


} 


es ee 


Phot. Neurdein, 
Fig. 227. — Personnages de l’Ancienne Loi, 
Portail de la cathédrale du Mans. 


des pieds hideux. La légende orientale parle de pieds d’ane, la légende occidentale, 
de pieds d’oie. Dés le xu° siécle, un texte qui s’est conservé dans un manuscrit 
allemand nous représente la reine de Saba avec un pied d’oie'. On ne trouve pas de 
texte aussi ancien en France, mais la statue de Dijon prouve qu’au xu’ siecle la tra- 


1. Wilhelm Meyer dans Abh. der Kénigl. Bayer. Akad. der Wiss, Philo. Philolog. Klasse, vol. XVI, 11, p. 103 
et suiv. Les Allemands représentent encore au xv® siécle la reine de Saba avec son pied d’oie. Voir M™° Jeanne 
Lucien Herr, Revue archéologique, 1911 : La reine de Saba et la légende de la Croix. 
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dition y était parfaitement connue. Il se pourrait que cette reine au pied doie ett 
été représentée pour la premiére fois par les ateliers toulousains, car on voyait encore, 
du temps de Rabelais, une image de la reine Pédauque 4 Toulouse; on y montrait 
son palais et ses bains, et on associa longtemps sa légende a celle de la jeune prin- 
cesse Austris, baptisée par saint Sernin’. 

La reine au pied d’oie du portail de Dijon était donc, on n’en saurait douter, la 
reine de Saba. Et il devient non moins certain que la statue de roi, qui lui faisait 
face, représentait Salomon; c’est David, sans doute, qui l'accompagnait. Pourquoi 
la reine de Saba avait-elle été figurée dans la compagnie des héros de l’Ancienne 
Loi et des apétres de la Loi Nouvelle? C’est que, suivant la doctrine du moyen age, 
elle symbolisait le monde paien venant au Christ, elle préfigurait ces Mages qui, 
comme elle, cherchaient le vrai Dieu®. Or, le Voyage et Adoration des Mages étaient 
précisément représentés au linteau de Saint-Bénigne. . 

Les statues de Dijon offraient done un sens plus précis que celles de Chartres, 
et méme que celles du Mans. A Dijon, on voyait le monde juif et le monde paien, 
travaillés tous les deux par le désir d’un Sauveur que saint Pierre et saint Paul, c’est- 
a-dire ’Eglise, venaient leur annoncer. Cette Kiglise, on la voyait représentée, au 
tympan, a la droite du Christ, sous la figure d'une reine, et, 4 sa gauche, on voyait 
la Synagogue, les yeux couverts d'un voile, la couronne mal affermie sur la téte : 
image des Juifs du moyen age, qui n’avaient compris ni les paroles qu’avaient pro- 
noucées leurs grands ancétres, nil’exemple que leur avaient donné les paiens. 

Ainsi, la pensée tres générale que Suger avait exprimée a Saint-Denis prenait, 
avec le temps, un caractere symbolique qui lui donnait plus de profondeur. 

L’idée qu’avait traduite le sculpteur de Dijon se retrouvait dans d'autres portails 
qui s’en inspiraient probablement. 

Au portail de Saint-Pierre de Nevers, dont nous avons déja parlé, on voyait quatre 
grandes statues. Deux d’entre elles étaient difficiles 4 nommer, mais on reconnais- 
sait la reine de Saba a son pied doie; elle était placée en face d’un roi qui ne pou- 
vait étre que Salomon. On voyait, dans les voussures, comme 4a Saint-Bénigne, les 
figures de I'Bglise et de la Synagogue; de sorte qu’a Saint-Pierre de Nevers les 
influences de I’Ile-de-France se combinaient avec celles de Dijon. 


Au portail de Saint-Poureain, dans le Bourbonnais, dont les statues ont été 


détruites, une ancienne description nous signale saint Pierre, un prétre, qui était 
probablement Aaron, un roi, qui était certanement Salomon, et enfin une reine au 
pied d’oie, qui était la reine de Saba’. 


1. Hist. de (Acad. des Inscript., t. XXII, p. 227. Dissertation de labbé Lebeuf sur la reine Pédauque. 

2. Raban Maur, Patrol., t. CIX, col. 472-473. 

3. Lebeuf, loc. cit. Lebeuf signale encore deux apdtres avec des livres. C’étaient peut-étre saint Paul et 
Moise. 
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En Champagne, c’est-a-dire dans une région ouverte 4 la fois aux influences de 
Ile-de-France et a celles de la Bourgogne, s’élevait, dans une étroite vallée, une 
antique abbaye, qui fut longtemps célébre : celle de Nesle-la-Reposte, Nigella repo- 
sita, Nesle-la-cachée. On disait que c’était la que Ganelon, aprés son supplice, avait 
été enseveli'. L’abbaye a disparu aujourd’hui, mais un dessin de Montfaucon nous a 
conservé le souvenir du portail?. I] était décoré de six grandes statues que l’on peut — 
nommer presque a coup stir. On voyait, en face de saint Pierre, Aaron; en face 
de Salomon, la reine de Saba, reconnaissable a son pied d’oie; en face de David, 
Moise portant les tables de la Loi. C’étaient, un peu moins nombreux, les person- 
nages mémes du portail de Saint-Bénigne. 

Ces personnages, on les retrouvait au portail méridional de Bourges. Ce portail 
de Bourges, nous l'avons dit, imite celui du Mans, dont il reproduit trés fidélement 
certaines parties. Mais les six grandes statues qui le décorent s’inspirent d’un autre 
modeéle. L’artiste qui les sculpta connaissait, on n’en saurait douter, celles de Saint-., 
Bénigne de Dijon, Comme a Saint-Bénigne, en effet, on voit Moise, Aaron, deuxrois, 
qui sont David et Salomon, un troisiéme qu’on ne peut nommer, enfin une reine, qui 
est la reine de Saba. Ici, il est vrai, elle n’a pas son pied d’oie, mais la ressem- 
blance des deux séries léve tous les doutes. A Bourges, faute de place, saint Pierre 
et saint Pan] n’ont pas été représentés : grave lacune qui enléve au portail une partie 
de son sens*. 

Ainsi, ces grandes statues des portails, qui, a lorigine, représentaient simplement 
les héros de Ancienne Loi donnant accés a la Loi Nouvelle, prenaient avec le temps 
un sens plus précis. On cherchait 4 les ordonner; on opposait les deux Lois; on 
laissait deviner dans Ancien Testament une figure du Nouveau. L’idée symbolique 
qui donnera bient6t une physionomie si originale aux grandes figures bibliques du 
portail de Senlis et du portail septentrional de Chartres‘ commengait a apparaitre. 


1, Aubrides Trois-Fontaines, Wonum. Germaniz histor., t. XXIII, p. 725. 

2, Monum, dela monarch. franc., t. 1, p. 192. : 

3. On yoit une série fort analogue au portail d’Angers, mais des restaurations, qui datent, les unes du 
xyue siécle, les autres du x1x®, ont enlevé & cet ensemble une grande partie de son intérét. On peut nommer 
Moise, Aaron (avec sa-mitre), David (avec sa harpe), Salomon, la reine de Saba (sans pied d’oie). Deux autres 
statues ont des tétes refaites et ne peuvent plus étre reconnues. « Les tétes viennent d‘étre refaites, dit F, de Gui- 
Ihermy, d'une maniére tout a fait inintelligente. » Les deux admirables statues de Notre-Dame de Corbeil, 
aujourd'hui au Louvre, provenaient d’un portail qui se rattachait, par ses grandes statues, a toute la série d’édi- 
fices que nous avons ¢tudiés. Le roi et la reine de Corbeil représentent peut-étre Salomon et la reine de Saba, 

4. Vart religieux du XIIT® siécle en France, 5° édit., p. 178. 
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Les artistes du Midi créérent un second type de portail : cette fois, c’est |'Ascen- 
sion qui en décore le tympan. Un pareil sujet, s'il est moins sublime que la Vision 
de saint Jean, s'il n’exprime pas l’éternité de Dieu, garde cependant un caracteére 
triomphal. Le Christ, apres avoir traversé la vie et. la mort, apparait dans sa pure 
essence divine. Les artistes y virent une composition trés propre a s’adapter a la 
forme d’un tympan : les apotres s’alignaient sur toute la longueur du linteau, les 
bras levés vers leur maitre, tandis que, au-dessus de leur téte, le Christ et les anges 
emplissaient parfaitement le demi-cercle. C’est sous cet aspect que se présente la 
plus ancienne Ascension qui décore un portail : celle de Saint-Sernin de Toulouse 
(fig. 4o). Le tympan est garni tout entier par le Christ et les anges, mais peut-étre 
l’est-il trop, car on ne sent pas assez que le Christ plane dans le ciel. Ce premier 
essai ne fut imité qu’en Espagne, au portail de San Isidro de Leon, ow il s’alourdit 
tout a fait. 

Ce qui n’avait pas été parfaitement réussi a4 Toulouse le fut mieux a Cahors 
(fig. 80). Ici, le Christ, debout dans une auréole, s’éleve avec majesté; le miracle 
devient sensible aux yeux. De chaque coté de l’auréole, deux anges renversés en 
arriére, courbés comme deux arcs, et pourtant harmonieux, adressent la parole aux 
disciples qui regardent disparaitre leur maitre. Etudiée dans ses détails, lceuvre 
apparait pleine de beauté : déja, le Christ porte sur son visage si noble le caractére 
de la divinité. Toutefois, la composition n’est pas encore parfaite, et l’artiste a eu 
beaucoup de peine a remplir toutes les parties de ce vaste tympan. Il a d’abord 
placé, dans le haut quatre anges a mi-corps, qui jaillissent du ciel, la téte la pre- 
miére, pour voler au-devant de leur Dieu; puis, comme les deux cétés restaient vides, 
il les a garnis de petits panneaux, ou il a racontéle martyre de saint Etienne, patron 
de la cathédrale. Nous sentons 1a limitation du tympan de Moissac, ot les vieillards — 
del Apocalypse emplissent les parties vides du fond. D’ailleurs, letympan tout entier, 
fait d'un assemblage de plaques découpées, reléve par sa technique de l'art de Mois- 
sac. Le tympan de Cahors n’est donc pas trés éloigné de lage des origines. 

Cette belle ceuvre fut imitée au portail de Mauriac (Cantal), dans. un style moins 
souple, plus accentué’ (fig. 228). A Mauriac, on n’a pas de peine a reconnaitre le 
Christ de Cahors, debout dans son auréole (bien que l’imitation soit loin de la beauté 
de l original), et surtout les deux anges qui se renversent de chaque cété pour parler 
aux apdtres. Le tympan moins yaste est, cette fois, parfaitement rempli. Un petit. 


1. Deux aulres imitations du tympan de Cahors se yoient a Collonges et 4 Saint Chamant (Corréze.). 


‘ 
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monticule, qui s’éléve au milieu du groupe formé par la Vierge et les apotres, rappelle 
le Mont des Oliviers, ot les Actes placent le lieu de |’'Ascension, ou les pélerins véné- 
raient la trace des pieds du Christ. 

Le tympan de Cahors fut imité encore une fois dans le Midi, a la cathédrale 
d’Angoulémce; mais, ici, la scéne de | Ascension n'est pas enfermée dans un demi- 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig. 228. — L’Ascension. 
Tympan de l’église de Mauriae (Cantal). 


cercle ; elle est répandue sur toute la facade (fig. 229). Le Christ debout dans son 
auréole, le manteau passé dans la ceinture, la tunique sévasant sur les pieds, est 
drapé exactement comme le Christ de Cahors. Les deux tétes ne sauraient étre com- 
parées, car celle du Christ d’Angouléme a été refaite. On retrouve dans le haut de 
la composition les anges a mi-corps, qui semblent tomber du ciel. Placés beaucoup 
plus bas, les deux grands anges s’inclinent pour parler aux apotres rangés sous des 
arcatures et reconnaissables a leurs pieds nus. Comme a Cahors, la Vierge est 4 une 
place dhonneur. Tous les éléments du beau modéle de Cahors se retrouvent sans 
peine. La scéne se complete dans les fausses portes qui décorent la facade des 
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deux cétés du portail : on voit dans chaque tympan trois apdétres, qui semblent 
marcher d’un pas rapide, un livre ala main, et, parmi eux, saint Pierre se reconnait 
a ses clefs (fig. 230). Ils s’en vont, maintenant que leur maitre a disparu, porter sa 
parole jusqu’aux extrémités du monde. C’est la diffusion de |’Evangile sur la terre. La 
nécessité d’enfermer douzeapotres dans quatre tympans a obligé l’artiste a les grou- 
per trois par trois. Ges mémes apotres, groupés de la méme maniére, se retrouvent 
pareils a Saint-Amand-de-Boixe, dans la Charente : ils sont l’ceuvre du méme atelier. 

Ce portail d’Angouléme parait parfaitement clair; pourtant, il propose a l’esprit 
une énigme. Prés de l’auréole du Christ sont incrustés quatre bas-reliefs représen- 
tant les animaux évangéliques; plus bas, a droite et a gauche, des coupables 
semblent expier leurs crimes dans les tortures de |’Enfer. Enfin, des bienheureux, 
ace qu'il semble, sont enfermés dans des médaillons circulaires disposés dans le 
voisinage du Christ. C’est ainsi qu’au xu‘ siécle on représentait parfois les élus : 
une fresque de Poncé (Loir-et-Cher), dans la vallée du Loir, nous montre un Para- 
dis, ot les justes sont enchassés, comme autant de pierres précieuses, dans des 
médaillons ronds. Aprés avoir observé tous ces détails, il est bien difficile de ne 
pas penser au Jugement dernier. Ce Christ, qui, tout a l’heure, nous paraissait 
monter au ciel, nous semble maintenant en descendre, dans l'appareil du Christ de 
l Apocalypse, pourjuger les hommes, De ces deux interprétations, quelle est la vraie? 
— Elles le sont toutes les deux. I] suffit, pour comprendre le double sens de la 
facade d’Angouléme, de relire les Actes. « Galiléens, disent les anges aux apdtres, 
pourquoi restez-vous ainsi a regarder le ciel? Ce Jésus, qui s’est élevé du milieu de 
vous, reviendra de la méme maniére que vous l avez vu s'élever au ciel’. » Ainsi Jésus 
reparaitra pour juger le monde, tel qu’il était au jour de l’Ascension. Telle était la 
doctrine du moyen age, qu’Honorius d’Autun a formulée dans les termes les plus 
nets : « Jésus, écrit-il, dans son /lucidarium, viendra juger les hommes sous (as- 
pect quwil avait quand il monta au ciel’. » C’est pourquoi, 4 Angouléme, |’Ascen- 
sion s'achéve en un Jugement dernier. On peut d’autant moins hésiter a accepter 
cette interprétation, que l’exemple d’Angouléme n’est pas unique : a Saint-Paul-de- 
Varax, dans l’Ain, on voit également |’Ascension se métamorphoser en Jugement 
dernier *. On comprend aussi pourquoi, chez les Byzantins, le Christ de |’Ascension, 
qui monte dans l’auréole, soit majestueusement assis, comme le Christ du Juge- 
ment: il monte au ciel dans l’attitude méme qu'il aura au dernier jour. 

Il se peut que la vaste facade d’Angouléme ait invité l’artiste 4 compléter la 
scéne de |’Ascension par celle du Jugement dernier. A Ruffec, ot la surface 4 déco- 


1. « Viri Galilei, quid statis respicientes in celum? Hic Jesus, qui assumptus est a vobis in ccelum, sic 
veniet quemadmodum vidistis eum euntem in ceelum. » Actes, I, 11. 


a. «Christus in ea forma, qua ascendit, in judicium veniet. » Honorius d’Autun, Patrol., t, CLXXIT, col. 1165. 
3. Voir plus loin, p. 405. 
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rer était moindre, on ne voit que l’Ascension : l’imitation d’Angouléme est d’ailleurs 


manifeste. 
Tel fut le rayonnement du tympan de Cahors dans le Midi; nous allons mainte- 
nant le retrouver dans le Nord. ; 
A la facade occidentale de Chartres, le portail de gauche représente |’Ascension 


Serv. phot des Beaux-Arts. 


Fig. 230. — Les Apétres allant précher l’Evangile. 
Tympan de la cathédrale d Angouléme. 


4 
(fig. 231). Allons-nous, la encore, reconnaitre les principaux traits de |'Ascension de 
Cahors ? Avant tout examen, I’hypothése se présente a l’esprit comme vraisemblable. 
N’avons-nous pas déja reconnu, au portail voisin, limitation du Christ apocalyptique 
de Moissac et des apétres de Carennac? L’atelier de Chartres, qui venait de Saint- 
Denis, comptait, nous l’avons dit, beaucoup de sculpteurs méridionaux appelés par 
Suger. Comment n’auraient-ils pas eu dans la mémoire le chef-d’ceuvre de Cahors ? 
On le retrouve, en effet, au portai] de Chartres. 
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Une différence frappe d’abord : 4 Chartres, le Christ n’est pas représenté tout 
entier; le bas de son corps se perd dans un nuage. Mais il est trés facile de com- 
prendre la raison de cet agencement. L’artiste, qui avait le sens le plus fin des rap- 
ports, a voulu que le Christ debout du portail de gauche ett exactement les mémes 
dimensions que la Vierge assise du portail de droite : de la sorte, les deux tympans 
se répondaient harmonieusement: I] fallait donc, de toute nécessité, que le Christ 
napparit pas tout entier, et lon ne peut rien imaginer de plus ingénieux que la 
solution adoptée par le sculp- 
teur. Une fois cette différence 
expliquée, on n’a pas de peine a 
reconnaitre dans la belle cuvre 
de Chartres quelques-uns des 
traits de Voriginal. Le Christ, 
dont le visage a été usé par le 
temps, ala méme noblesse d’atti- 
tude, la méme ligne de draperies 
que celui de Cahors, et sa cein- 
ture retient, comme a Cahors, 
une des extrémités de son man- 
teau. Les deux grands anges de 
Chartres dessinent une courbe 
semblable a celle des anges de 
Cahors, mais ce quil y avait 
d'un peu affecté dans leur ara- 


besque archaique, — qui nous 


; ie Fig. 231. — L’Ascension. 
charme maleré Lout..—- az ete Facade occidentale de Chartres, portail de gauche. 


corrigé avec un art exquis > CeS 


anges de Chartres, aux draperies plus larges, a l’attitude plus naturelle, sont 4 deux 
pas de la perfection. Mais ot limitation devient flagrante, c'est dans les quatre 
figures d’anges 4 mi-corps, qui sortent des nuages. A Cahors, ils volent au-dessus 
de la téte du Christ, et semblent venir a sa rencontre du fond du ciel. A Chartres, 
pour des raisons de symétrie, et afin de répondre aux divisions du tympan de 
droite, l'artiste les a placés sous les pieds du Christ, et ce sont eux qui parlent aux 
apotres assis au linteau. Une pareille disposition est harmonieuse, mais elle 
accrédite une erreur, car le texte des Actes est formel : ce sont deux anges, et non 
pas quatre, qui adressent la parole aux apdétres. Ainsi, les libertés que l'artiste de 
Chartres a prises avec le tympan de Cahors ne sont pas toutes également heu- 
reuses : original est plus prés du texte. Ces changements font que personne 


-n’ayait encore songé A rapprocher Je portail de Chartres du portail de Cahors; 
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pourtant, une analyse attentive ne saurait laisser subsister aucun doute. II en faut 
conclure que le tympan de Cahors, ot I’on voulait voir une ceuvre de la fin du 
x1¢ siécle, est antérieur a 1145, date a laquelle les sculpteurs de Saint-Denis furent 
appelés 4 Chartres. On peut méme aller plus loin et admettre, je crois, que tous 
les grands tympans de l’école de Moissac et de Toulouse étaient achevés en 1135, au 
moment ou les sculpteurs du Midi furent rassemblés par Suger a Saint-Denis. L’ad- 
mirable Christ de Cahors aide 4 comprendre la beauté précoce des figures de 
Chartres. 

L’Ascension de Chartres fit naitre, 4 son tour, celle de Notre-Dame d’Etampes. 
Le portail tout entier, avec ses statues, ses chapiteaux historiés, ses bas-reliefs, est 
de la main des artistes de Chartres. Mais ces artistes n’étaient pas les plus grands; 
aussi le tympan d’Ktampes semble-t-il plus archaique que celui de Chartres. I] est 
d’ailleurs a moitié détruit et ne nous montre presque plus que des silhouettes. Le 
Christ, ici, apparait tout entier, et les apotres sont debout, comme au tympan de 
Cahors. Dans les voussures, on retrouve les vieillards de Apocalypse, qui témoi- 
gnent d’une parenté lointaine avec Moissac. 

Telles sont les ceuvres que le tympan de Cahors a inspirées dans le Midi et dans 
le Nord. On voit qu’alors un portail historié en faisait naitre un autre, et que les 
habitudes des ateliers pouvaient s’imposer méme aux théologiens, qui ordonnaient, 
de concert avec les artistes, la décoration des facades. Un beau modeéle créait une 
tradition. 

La Bourgogne, elle aussi, a représenté plusieurs fois l’Ascension dans ses por- 
tails. L’idée lui vint-elle du Midi, ou méme de I’Ile-de-France? I] est permis de le 
penser, mais il est difficile de le prouver, car, en Bourgogne, le sujet se présente 
sous un aspect différent; ni le tympan de Toulouse, ni celui de Cahors n’ont été 
imités par les sculpteurs bourguignons. Mais des abbés voyageurs, comme il y en 
avait tant alors, qui avaient vu Toulouse, Cahors, Mauriac, ou la facade de Chartres, 
ont fort bien pu leur faire entendre que |’Ascension leur offrait le plus noble sujet 
et le plus propre a s’encadrer dans un tympan. Ce n’est pas un simple hasard, si 
l’Ascension, qui disparaitra de l'art monumental du xm‘ siécle, se rencontre, au x1’, 
i la fois aux portails du Midi et aux portails de la Bourgogne. Nous croyons peu aux 
rencontres fortuites. 

Les sculpteurs bourguignons, s’ils accueillirent, comme il est probable, une idée 
venue du Midi, eurent d’ailleurs pour modéles non pas un tympan.sculpté, comme 
celui de Cahors, mais des manuscrits 4 miniatures. Cela est particuliérement sen- 
sible 4 Montceaux-!'Ktoile! (fig. 78), ow les personnages se découpent en silhouette 
sur la pierre. Le manuscrit qui inspira l’artiste de Montceaux-l’Etoile. comme nous 


1. Sadne-et-Loire. 
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lavons expliqué ailleurs, reproduisait un modeéle oriental, ot l’on sentait a la fois 
des influences syriennes et des influences coptes’. Le Christ est debout dans son 
auréole comme le Christ du manuscrit syriaque de Florence, et il porte a la main 
cette croix 4 longue hampe, que lui donnent si souvent les artistes chrétiens de 
l’Egypte. : 

Au portail d’Anzy-le-Duc’® (fig. 77) nous reconnaissons une miniature byzantine 
simplifiée : le Christ monte au ciel non plus debout, mais assis sur son tréne, et 
deux anges soutiennent son 
auréole. Les voussures his- 
toriées du portail d’Anzy-le- 
Duc, ces voussures que 1’on 
ne rencontre pas dans le 
pur portail bourguignon, 
semblent témoigner d’une 
influence venue de I’Ile-de- 
France. La présence des 
vieillards de l’Apocalypse 
dans ces voussures rend 
cette influence plus vrai- 
semblable encore. Bien que 
les représentations de |’As- 
cension différent dans les 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


deux écoles, nous devinons, 
Fig. 232. — Le Christ en majesté. 


1¢1, un contact. Portail intérieur du narthex de Charlieu (Loire). 
L’Ascension de Saint- 


Paul-de-Varax est concue comme celle d’Anzy-le-Duc. Ce Christ qui monte au ciel 
dans l’attitude qu'il aura au dernier jour, ces apotres, réunis au linteau, qui doivent 
devenir alors les assesseurs du Juge, invitaient les artistes 4 représenter les scénes 
du Jugement dernier. Dans les arcatures de la facade, en effet, on voit des damnés 
que les démons trainent par une chaine vers la gueule ouverte de Léviathan ; et l’on 
voit aussi un ange, armé comme un chevalier, qui protége de son épée les ames des 
Justes. Comme a Angouléme, |’Ascension et le Jugement dernier se confondent. 

A Anzy-le-Duc, 4 Saint-Paul-de-Varax, l’attitude des apotres, qui lévent la main 
vers le Christ montant au ciel, ne laisse aucun doute sur le sens de la scéne. Mais 
est-ce bien une Ascension qu’a voulu représenter le sculpteur de Charlieu, au por- 
tail intérieur de ]’église* (fig. 232)? Comme a Anzy-le-Duc, comme a Saint-Paul-de- 


1, Chapitre 1, p. 89 et suiv. 
2. Sadne-et-Loire. 
3. Qu’il ne faut pas confondre avec le beau portail extérieur dont nous avons déja parlé. 
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Varax, le Christ est assis dans l’auréole que soutiennent deux anges. Mais sous. ses 
pieds les apétres eux aussi sont assis : enfermés sous des arcatures, ils ne font 
aucun geste, ne lévent pas la téte vers le ciel; l'ensemble donne une impression 
de solennelle immobilité. La disposition générale est bien celle de l’Ascension, telle 
qu'on la représentait en Bourgogne, mais la pensée est autre : le Christ nous appa- 
rait, ici, dans son éternité. Le Christassis del’ Ascension byzantine est devenu un Christ 
en majesté, comparable au Christ de Ja Vision de saint Jean. L’art bourguignon lui 
donna souvent cette signification. Si l'on pouvait en douter, il suffirait de lire Vins- 
cription qui accompagne le Christ en majesté du tympan de Condeyssiat dans l’Ain : 


Sic residens coclo (Beatus) Christus benedicis. 
« C’est ainsi que tu trones dans le ciel, 6 Christ, et que du ciel tu nous bénis. » 


Tel est le sens de ces solennelles figures du Christ, qui, en Bourgogne, emplis- 
sent parfois le haut du tympan. A Vandeins, dans I’Ain, oti le Christ, assis daus 
l'auréole portée par deux anges, domine la représentation de la Cene, on lit : 


Benedicate Dominum. Matjestas Domint. 


« Bénissez le Seigneur. Vaici la majesté de Dieu. » Et plus bas: 


Omnipotens Bonitas exaudiat ingredientes, 
Angelus Det custodiat egredientes. 


« Que la Bonté toute-puissante exauce ceux qui entrent, et que l’ange de Dieu garde ceux 
qui sortent *. » ; 


Ces graves paroles donnent a la figure du Christ en majesté son vrai sens: c’est 
l'image de Dieu qui, du sein de |’éternité, veille sur sa créature. 

Ainsi dans le Midi, comme dans l’Ile-de-France ou en Bourgogne, on ne concoit 
pas un tympan sans une haute figure du Christ qui domine toutes les autres. C’est 
pour cela qu’a Vézelay l’artiste a placé, dans la scéne de la Pentecéte, un Christ 
colossal au milieu des apotres. A la Charité-sur-Loire, c'est Je Christ de la Transfigu- 
ration, debout dans son auréole, qui attire d’abord le regard. Partout le tympan reste 
fidéle a son caractére triomphal. 


Hl 


Les artistes du Midi créérent un troisiéme type de portail destiné a une longue 
fortune ; ils sculpterent dans un tympan, celui de Beaulieu, l'image du Jugement 


1. Jean Guéde), L’architecture romane en Dombes, Bourg, 1g11, brochure, p. 56. 
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dernier. Ils s’y trouvaient tout naturellement amenés. A Moissac, déja, le Christ de 
la Vision de saint Jean, si majestueusement assis sur son tréne, éveille lidée du 
Juge supréme, et la punition du mauvais riche, sculptée a sa droite, fortifie cette 
impression. On ne saurait douter que le Christ entre les quatre animaux n’ait été con- 
sidéré parfois par les artistes du x11° siécle comme un Christ-Juge. La preuve en est 
qu’a la facade de Saint-Trophime d’Arles, 
comme au Portail de la Gloire a Saint- 
Jacques de Compostelle, le Christ apoca- 
lyptique est accompagné de la représenta- 
tion du Paradis et de |’Enfer. Le Christ de 
VP Ascension, lui-méme, paraissait, a Angou- 


J 


léme et a Saint-Paul-de-Varax, comme nous 
yenons de le voir, non pas monter au ciel, 
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mais en redescendre pour juger les hommes. 


<4 


Lidée du Jugement semblait alors contenue 
dans toutes les grandes ceuvres que créaient 
les artistes. 


w) 


Crest a Beaulieu (Corréze), que nous 
rencontrons pour la premiére fois dans l’art 
monumental une vraie représentation du 
Jugement dernier (fig. 137). Cette fois, les 
anges sonnent de la trompette, les morts 
soulévent la pierre de leur tombeau, et le 
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Christ, accompagné des apotres, entouré 
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des instruments de la Passion, apparait 


dans le Ciel. L’Enfer est sculpté aux deux 


linteaux. Sur un fond de rosaces, imitées de Fig. 233. — Christ du Jugement dernier. 
celles de Moissac, se détachent des monstres Ms. de Saint-Martial de Limoges’, 
qui dévorent des damnés: on reconnait, ; ; 


pres d'un griffon du plus fier style et d'un long dragon a trois corps, la béte a sept 
tétes de l’Apocalypse, le lion ailé et l’ours de la vision de Daniel. L’inspiration du 
Commentaire de Beatus se fait encore sentir ici. 

Un des traits caractéristiques de ce Jugement dernier de Beaulieuestl’apparition 
d'une grande croix, soutenue par deux anges, qui se montre dans le ciel derriére 
le Christ. Par ce détail, le tympan de Beaulieu se rattache aux traditions des ate- . 
liers toulousains. Un chapiteau du cloitre de la Daurade, consacré au Jugement 
dernier*, nous montre, en effet, prés du Christ étendant les deux bras, une grande 


1. Comte de Bastard, Histoire de Jésus-Christ en figures, Pl. XX VII (Paris, Impr. Nat.). 
s. Au Musée de Toulouse. 
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croix gemmée, dont la cime se perd dans les nuages; et, la aussi, la croix est portée 
par deux anges. Cette croix était un legs de l'art carolingien. Au vin" siécle, une 
fresque de l'abbaye de Saint-Gall, qui représentait le Jugement dernier, montrait, 
pres du Christ-Juge, « la croix brillant dans le ciel’ ». L’antique peinture a disparu, 
mais on voit encore aujourd’hui, non loin de Saint-Gall, dans une ile du lac de Cons- 
tance, une église décorée d’une fresque du Jugement dernier, qui peut remonter au 
commencement du x1° siécle*, Prés du Christ assis dans l’auréole au milieu des 
apétres, se montre une grande croix portée par un ange. Dans le Jugement dernier 
de Burgfelden (Westphalie), qui semble un peu postérieur, la grande croix soutenue 
par deux anges est placée devant le Christ*. Ce détail est d’autant plus intéressant 
qu'il ne se rencontre pas dans l’art oriental; par ce trait, comme par beaucoup d’au- 
tres, le Jugement dernier de !’Occident s’oppose nettement a celui de l’Orient. De 
bonne heure, l’Occident interpréta de la sorte le passage de saint Mathieu, od il est 
dit que « le signe du Fils de I’ Homme apparaitra dans le ciel* », Le portail de Beau- 
lieu perpétue donc une antique tradition. 

Il y a, en revanche, dans ce tympan de Beaulieu, une seconde particularité qui 
semble entiérement nouvelle. Le Christ, la poitrine nue, étend horizontalement ses 
deux bras; on croirait le voir encore attaché a la croix. Il est difficile de ne pas 
reconnaitre, ici, l’influenced’un livre célébre, qui venait d’étre écrit, ! Hlucitdarium 
d’Honorius d’Autun. Ce résumé théologique, présenté sous la forme d’un dialogue, 
est un des ouvrages les plus précieux du xi’ siécle, car toute la pensée du temps s’y 
refléte, Plusieurs chapitres sont consacrés au Jugement dernier; ces pages, fort 
connues alors, firent pénétrer dans les esprits des idées qui se retrouvent dans les 
créations des artistes. « Sous quel aspect le Christ apparaitra-t-il au jour du Juge- 
ment? » demande le disciple au maitre. Et le maitre répond : « Il apparaitra, aux 
élus, tel qwil se montra sur la montagne, aux réprouvés, ted qu il fut sur la croix’. » 
Ainsi s’explique l’étrange attitude du Christ de Beaulieu : il est, a la fois, grandiose 
et douloureux : grandiose, comme sur le Thabor, douloureux, comme sur Je Cal- 


a 


vaire. On ne peut douter que la poitrine nue du Christ et ses deux bras étendus ne 


soient destinés a rappeler, comme le veut le théologien, le supplice de la croix. La 
tradition de ces bras grands ouverts s’est conservée assez longtemps dans le Midi. 
Dans un manuscrit enluminé 4 Limoges 4 la fin du xn’ siécle, le Christ du Juge- 
ment dernier étend ses bras sanglants, pendant qu’une grande croix apparait devant 


1. « Crux micat in ceelis », dans les Carmina Sangallensia, Schlosser, Schrifiquellen zur Geschichte der karo- 
ling. Kunst, 1892, p. 328, n° 93. 

», C'est 'église Saint-Georges d’Oberzell, dans Vile de Reichenau; Kraus, Geschichte der christl. Kunst, t. I, 
p. 318, fig. 24g. 

3. Kraus, ouy, cit., p. 57, fig. 36. 

4. Saint Mathieu, XXIV, 30, 

5. Honorius d’Autun, Patrol,, t. CLXXII, col. 1166. 
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: Ini* (fig. 233). Au portail de Martel, dans le Lot, il reste encore un souvenir de la 
pensée primitive : les bras du Christ-Juge ne sont plus horizontaux, mais restent 
largement écartés. A la facade de Saint-Jouin-de-Marhes, dans le Poitou, of une repré- 
8 $ I 
sentation du Jugement dernier a été ébauchée, le Christ n’étend plus les bras, mais 
une grande croix est placée si exactement derriére lui, qu’il semble qu’il vienne d’en 
étre détaché. C'est toujours la pensée d'Honorius d’Autun qui s’impose aux artistes. 


‘d 
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Sery, phot. des Beaux-Arts, 
Fig. 234. — Jugement dernier de la cathédrale de Laon. 
(Les tétes sont modernes.) 


Le Jugement dernier élaboré dans le Midi apparut dans la France du Nord, vers 
1135, a la facade de Saint-Denis (fig. 136). Le tympan du portail central est, comme 
nous l’ayons montré, une imitation du tympan de Beaulieu*; nous ne recommen- 
cerons pas une démonstration déja faite. Il importe de remarquer, pourtant, qu’a 
Saint-Denis la pensée a gagné en clarté. La croix est placée derriére le Christ de 
telle maniére que ses bras y semblent cloués ; jamais encore la doctrine d’Honorius 
dAutun n’avait été aussi parfaitement traduite. 

Le Jugement dernier de Saint-Denis inspira, 4son tour, ace qu'il semble, le Juge- 


1. Hist. de Jésus-Christ en figures, reproduite par le comte de Bastard. 
2, Chapitre v, p. 178. ; 
Mare. — 1. I. 52 
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ment dernier de Notre-Dame de Corbeil. Un archéologue qui le vit un peu avant sa 
destruction, qui eut lieu en 1820, jugea qu'il dérivait de celui de Saint-Denis‘, C’était 
voir juste, L’imitation d’ailleurs, comme le prouvent les quelques croquis qui nous 
sont parvenus, n’était pas littérale ; le Christ n’étendait plus les bras, mais la croix 
apparaissait encore derriére lui, Peu d’ceuvres sont plus dignes d’étre regrettées que 
ce portail de Corbeil : c’était, si nous en jugeons par les deux admirables statues 
recueillies par le Louvre, un des chefs-d’ceuvre de la sculpture du xi’ siécle. 

On retrouve 4 Laon (fig. 234) un dernier souvenir du tympan de Beaulieu, ou, si 
lon veut, de Saint-Denis. Le tympan de Laon consacré au Jugement dernier est le 
morceau le plus ancien de la cathédrale; il doit remonter a 1160, date a laquelle 
léglise semble avoir été entreprise. Parfois, comme le prouve l’exemple de Notre- 
Dame de Paris*, on commengait a travailler, dans l’atelier, a la sculpture d’une facade 
qui n’existait pas encore, pendant qu’on élevait le chevet. I] ya plus de trente ans 
d’efforts et de progrés entre ce tympan archaique de Laon et les tympans voisins con- 
sacrés a la Vierge’*. Le Jugement dernier de Laon est fait des mémes éléments que 
celui de Beaulieu et de Saint-Denis. On y voit les morts sortant du tombeau, le Christ 
assis au milieu des apdtres, les anges planant dans le ciel, en portant la croix, la cou- 
ronne d’épines et les clous. Mais déja le large geste du Christ a été remplacé par un 
geste nouveau. Nous voyons a Laon, pour Ja premiere fois, ce que nous verrons si 
souvent au xi siécle: le Christ levant les deux mains pour montrer ses plaies. L’or- 
donnance est encore presque pareille a celle de l’original, mais la pensée s’est déja 
transformée. : 

On voit que l’influence du portail de Beaulieu se propagea dans le Nord par lin- 
termédiaire du portail de Saint-Denis. 

A Beaulieu, le Jugement dernier est réduit a ses éléments essentiels. Le Midi ne 
se contenta pas d'une représentation aussi simple, et il créa 4 Conques (Aveyron) 
une scéne infiniment plus riche (fig. 235). 

Ce grand portail de Conques se rattache par une particularité frappante a l’art de 
Auvergne : le linteau, au lieu d’étre horizontal, a deux versants et rappelle un peu 
les frontons antiques. Une disposition toute semblable se remarque a Notre-Dame- 
du-Port, 4 Chambon, 4 Mozat. Mais il est d'autres ressemblances. Plusieurs petits 
détails apparentent le bas-relief de Conques a l’école auvergnate. Un ange porte un 
gonfanon a triple découpure, pareil a la banniére qu’on voit également aux mains 
d’un ange sur un chapiteau de Notre-Dame-du-Port, de Clermont (fig. 236). A Conques 


1. Reyue archéologique, t. III, 1845. 

a. Il s’agit du tympan du portail Sainte-Anne, qui a dd étre entrepris peu aprés 1163, date du commence- 
ment des travaux de Notre-Dame. 

3. Des restaurations modernes ont déshonoré ce tympan du Jugement dernier: toutes les tétes ont été refaites 
sans aucun sentiment des proportions. Le beau linteau, qui accompagne, 4 Laon, ce tympan du Jugement ager. 
nier est postérieur et contemporain des deux autres portails. 
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et a Clermont, un ange tient sur sa poitrine un livre grand ouvert. A Conques et a 
Clermont, le paradis a été concu comme une arcade en plein cintre, ou une lampe est 
suspendue et que ferme une porte; les ferrures des deux portes sont semblables et 
indiquées avec le méme soin. A Conques, comme a Notre-Dame-du-Port, comme a 
Saint-Nectaire, des anges tiennent de longues banderoles ornées d’inscriptions. A 
Conques, sainte Foy se prosterne, les mains en avant, exactement comme le moine 
sculpté au linteau de Mozat’ (fig. 151). L’artiste de Conques connaissait donc les 
églises de l’Auvergne; on peut méme croire 
quil y avait travaillé. Il n’a pas l’accent un 
peu lourd des sculpteurs de Notre-Dame- 
du-Port et de Véglise de Saint-Nectaire, 
mais son style sage et sobre rappelle singu- 
liérement celui des chapiteaux qui déco- 
raieut jadis le déambulatoire de Mozat. Le 
chapiteau des Saintes Femmes au tombeau, 
sauyé de la destruction, et placé aujourd’hui 
a Ventrée de léglise (fig. 107), s'apparente 
par plus d’un trait a l’art de Conques: l’ange 
avec ses ailes cernées d’une bordure et ses 
cheveux séparés au milieu se retrouve a 
Conques ; en méme temps, la premiére des 
Saintes Femmes fait penser a la Vierge 
debout pres du Juge. C’est le plus correct 


des sculpteurs de Auvergne qui a été 
Phot, Revue de VArt ehrétien, 192 — appelé a Conques. Il ne faut donc pas tenter, 


Fig. 236. — Ange portant un gonfanon. comme on la fait parfois, de rattacher le 
Chapiteau de Notre-Dame-du-Port. 


‘ ’ 
FET ARGON Se tympan de Conques a l'art du Languedoc : 


rien n’y rappelle la cambrure nerveuse, ni 

les belles draperies serrées, bouillonnant par le bas, des sculpteurs méridionaux, 
L’iconographie du Jugement dernier de Conques n'est pas moins nouvelle; elle 
differe profondément de celle du tympan de Beaulieu. Le Christ n’étend plus les 
bras en croix; il montre ses plaies, mais sa main droite est levée du cété des élus, 
sa main gauche abaissée du cété des réprouvés. Les apétres ne sont pas assis 
autour de lui, et le tympan, ainsi dégagé, va devenir un vaste champ ouvert a la 
représentation des récompenses et des chatiments. La Résurrection des morts 


1, Ce chapitre était écrit, lorsque M. Bréhier a présenté au Congrés d’histoire de l’art tenu a la Sorbonne 
en septembre 1921 une étude sur le style du portail de Conques. Il le rattache, lui aussi, & l’Auvergne, et 
queiques-uns de ses arguments sont les mémes que les nétres. Cette rencontre prouve qu'une étude attentive du 
portail de Conques ne peut pas aboutira une autre conclusion, 
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n’occupe qu'une petite place. Pour la premiére fois, le Soleil et la Lune planent 
au-dessus de la scéne du Jugement, a coté des anges qui montrent la lance, les clous 
et la croix; au siécle suivant, des anges emporteront les deux astres, comme on 
éteint des lampes devenues inutiles, « car la croix, nous enseigne Honorius d’Autun, 
brillera d’une lumiére plus éclatante que le soleil‘ ». 

Pour la premiére fois, les élus forment a la droite du Christ un long cortége que 
guide la Vierge, accompagnée de saint Pierre, les clefs 4 la main. Derriére saint 
Pierre, un grave contemplateur, appuyé surson baton en forme de tau, est peut-étre 
saint Antoine, le pére des solitaires. 
Derriére lui, un abbé est sans doute saint 
Benoit, le pére des moines; il tient par 
la main un empereur, qui s’avance avec 
timidité, et qui est probablement Charle- 
magne, le bienfaiteur légendaire de 
labbaye de Conques. II doit d’entrer au 
ciel, non a son sceptre et a sa couronne, 
mais aux priéres de ces moines qu'il 
aima. 

A Beaulieu, et aux portails qui en 
dérivent, on ne voit pas le Jugement en 
action. A Conques, saint Michel tient la 
balance, et pése le bien et le mal, tandis 
que le diable, avec un rictus cynique, 


Phot z Darah | 
essaie, d’un coup de pouce, de faire pen- Fig. 237. — Saint-Michel tenant la balance. 
cher le plateau de son cété. Ce pesement mesap licen de Paint Eutrope?; Sbintes: 

des ames introduit le drame dans le 

Jugement dernier. La scéne avait déja été représentée dans l’art méridional, car, au 
Musée de Toulouse, un chapiteau du commencement du xu® siécle* nous montre 
saint Michel pesant les ames en présence de Satan, Cette scéne pathétique se répandit 
dans tout le Midi: on la voit sur un chapiteau de l’abbaye de Saint-Pons et sur un des 
cétés du portail de Saint-Trophime, a Arles. Dans l'Ouest, on la voit sur un chapiteau 
de Saint-Eutrope de Saintes (fig. 237). L’Auvergne la connut aussi, comme le prouve 
un chapiteau de Saint-Nectaire. Les sculpteurs méridionaux |l’avaient recue de 
Orient par l’intermédiaire des manuscrits illustrés, car il est devenu évident 
aujourd’hui que c’est l’Orient qui a fait entrer ce bel épisode dans la scéne du Juge- 
ment dernier. Une antique fresque, récemment découverte dans |’église de Peristrema, 


1. Patrol., t. CLXXII, col. 1166. 
2. Congrés archéologique d’Angouléme, 1912, t. I, p. 356 (Paris, Picard). 
3. Il provient du cloitre de la Daurade. 
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en Cappadoce', montre, non loin du Juge, l’ange qui porte la balance. C'est la, 
probablement, une innovation venue de l’Egypte chrétienne. Pendant des siécles, 
l’Egypte pharaonique avait peint le Jugement de l’ame sur le rouleau du Livre des 
Morts et sur les parois des syringes. En présence d’Osiris, assis sur son trone, 
et de ses quarante-deux assesseurs, Anubis surveille les plateaux de la balance. Le 
mort tremblant s’apercoit avec épouvante que son cceur n’est plus dans sa poitrine : 
il le voit dans un des plateaux, alors que dans l'autre a été placé le symbole de la 
Justice. Le mort se défend lui-méme, et prononce cette belle confession négative ou 
la vieille Egypte révéle sa bonté : « Je n’ai pas fait verser de iarmes, je n’ai causé 
de souffrance a personne.., je n'ai pas enlevé le lait de la bouche de l'enfant, je nai 
pas chassé le bétail de son herbage.., je suis pur, je suis pur, je suis pur ». Si les 
deux plateaux s’équilibrent, si l’aiguille reste immobile, le mort justifié franchit la 
porte de l’Amenti. | 

Devenue chrétienne, Egypte ne pouvait oublier cette terrible image de la 
balance; elle la remit aux mains de saint Michel, l’archange de la Justice. 

A Conques, |’Enfer est représenté avec des détails tout nouveaux. II s’ouvre par 
une gueule de monstre, ot s’engouffrent les réprouvés : c’est le Léviathan du livre 
de Job, et la pensée du moyen age a été si fidélement interprétée qu’on voit la porte 
derriére laquelle le monstre, au dire des commentateurs, abrite son visage’. On yoit 
aussi apparaitre la chaudiére ot sont plongés les pécheurs ; Satan, plus grand que 
tout ce quil’entoure, les pieds sur un damné, comme sur un escabeau, troéne au 
milieu des supplices; l’Orgueil est précipité a bas de sa monture; V’Avarice, la 
bourse au cou, est pendue comme Judas ; un couple, enchainé pour l’éternité, sym- 
bolise la Luxure. 

Le Paradis est un portique sous lequel les bienheureux sont assis, Abraham, 
dont l'image s’était montrée pour la premiére fois au porche de Moissac, reparait 
ici; il accueille deux ames élues dans son sein. Des martyrs, des vierges, des 
saintes femmes ont sur la téte la couronne des empereurs; les martyrs portent la 
palme et tiennent un calice, qui rappelle la vertu du sang versé. Sainte Foy, la 
grande sainte de Conques, a sa place a part: elle est 4 genoux sous la main de 
Dieu. 

Nous avons 1a presque tous les éléments des grands Jugements derniers qui vont 
s’épanouir dans l’art du xm° siécle. Nous retrouvons, a Notre-Dame de Paris, cet 
archange qui pése les ames et ces bienheureux qui s’avancent en cortége; nous 
apercevons, dans Jes voussures, Abraham portant les élus dans son sein, les mar- 
tyrs, les vierges; nous voyons aussi la gueule de Léviathan, ot les damnés s’en- 


1. Rott, Kleinasiatische Denkméler, Leipzig, 1908, p. 270. 


a. Bruno d’Asti, in Job. Patrol., t. CLXIV, col. 688. Voir sur ce sujet Z Art religieux du XIII® siécle en 
France, 5° édit., p. 384 et suiv. 
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gloutissent, la chaudiére qui bout, Satan qui tréne, les pieds sur les damnés. Plu- 
sieurs de ces détails, si l'on en juge par une description, apparaissaient déja, avant 
1180, au portail de Notre-Dame de Corbeil’. Faut-il croire que le portail de Conques 


ait joué, lui aussi, son role dans le développement de |’art du Nord ? On serait tenté 


de le penser, car cette église de Conques, qui nous semble aujourd’hui perdue dans 
les montagnes, fut jadis une des stations les plus fréquentées de la route de Com- 


es 


Phot, iraaiont 


Fig. 238. — Le Jugement dernier. 
Tympan de la cathédrale d’Autun. 


postelle. Des milliers et des milliers de pélerins ont contempléson portail avec une 
grave attention, épelant du doigt chaque détail. 

I] nous manque malheureusement un point fixe : la date du portail de Conques 
nous est inconnue. On l’a cru longtemps plus ancien qu'il n'est réellement; on le 
datait du commencement du xm° siécle, parce qu’on s’imaginait y reconnaitre une 
imitation du Jugement dernier de Perse, prés d’Espalion (Aveyron), qu’on attri- 
buait, 4 cause de son caractére archaique, a la fin du x1° siécle. Mais l’erreur est 
manifeste. Le tympan de Perse n’est pas l’original, mais la copie du tympan de 
Conques; un artiste rustique en a imité quelques traits avec une maladresse qu’on 


1. Revue archéologique, t. III, 1845, p. 170. On y voyait la gueule de Léviathan, la chaudiére, les patriarches 
portant les Ames des élus dans leur sein. 
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a prise, bien a tort, pour de l’archaisme*. Le portail de Conques ne peut guére étre 
antérieur au milieu du xu° siécle; mais il n’est pas, non plus, comme on I’a dit. 
de la fin du xu® siécle. Je n’y vois aucune influence de l'art du Nord, et je suis tout 
disposé a croire, au contraire, que ce Jugement dernier si pittoresque a pu inspirer 
les artistes de l’Ile-de-France et enrichir leur imagination. 

Il se peut également que le portail de Saint-Trophime, a Arles, qui doit tant a 
l'art de la France septentrionale, lui ait aussi donné quelque chose a son tour, C’est 
a Arles qu’on voit, pour la premiére fois, les damnés réunis par une corde dont un 
démon tient l’extrémité : ce long cortége, cette sorte de frise se retrouvera plus tard 
a Notre-Dame de Paris et a Reims. | 

La Bourgogne nous offre aussi l'image du Jugement dernier. I] est curieux de 
voir tous les grands sujets créés par les sculpteurs du Midi reparaitre en Bour- 
gogne : Christ de l’Apocalypse, Ascension, Jugement dernier ; ces thémes se répon- 
dent dans les deux écoles. Ces ressemblances supposent des rapports qui nous 
échappent aujourd’hui. D’ailleurs, le Jugement dernier, tel que les artistes bourgui- 
gnons le concurent, differe profondément de celui des artistes méridionaux. 

Il y en eut jadis plusieurs en Bourgogne *, mais celui de la cathédrale d’Autun, 
que Gislebert a signé, est le seul qui subsiste aujourd’hui dans son intégrité 
(fig. 238). L’ceuvre est d'une incorrection farouche, qui d’abord déconcerte. Elle ins- 
pirait une sorte d’horreur aux chanoines du xvii® siécle, et il faut leur étre recon- 
naissant de l’avoir simplement cachée sous un revétement, alors qu ils eussent pu la 
détruire. 

Un Christ géant domine des personnages démesurés, qu’on croit voir dans un 
miroir déformant. L’artiste, en effet, a si mal divisé son tympan, qu'il a été obligé, 
pour remplir le registre du milieu, d’allonger les statures au dela de toute vrai- 
semblance. Ce Jugement dernier, qui est sans doute un peu postérieur a celui de 
Beaulieu, en différe par plus d’un détail. Le Christ n’étend plus les bras en croix, 
il ne montre plus ses blessures; les mains ouvertes du cété des bons et du cété 
des méchants, il semble dire : « L’heure est venue ; que la justice s’accomplisse ». 
Il est assis entre le Soleil et la Lune, mais on ne voit pas, au-dessus de sa téte, les 
instruments de la Passion portés par les anges. C’est un juge, ce n’est pas un 
rédempteur, qui vient rappeler aux hommes qu’il a souffert pour eux et qwils ont 
méprisé son sacrifice. Une grande idée manque ici. 

En revanche, des idées nouvelles apparaissent. Comme a Beaulieu, les apétres 
sont disséminés dans le tympan, mais, parmi eux, on reconnait la Vierge, assise a 
la droite du Christ, et saint Jean I’ Hvangéliste, debout 4 sa gauche. Ces deux inter- 


1, Pésement des Ames, gueule de Léviathan, Lucifer trénant. Ce Jugement dernier est bizarrement associé A 
une Descente du Saint-Esprit. 


a, Au portail extérieur de Vézelay (refait par Viollet-le-Duc), 4 Saint-Vincent de Macon (mutilé), 
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cesseurs, qui vont jouer un si grand role dans les Jugements derniers du xin‘ siécle, 
se voient la, A une place d’honneur, pour la premiére fois. 

Le pesement des ames, qui manquait a Beaulieu, est, a Autun, un drame pathé- 
tique. Dans le plateau, un démon représente le poids de nos fautes. D’autres 
démons, la bouche hurlante, se suspendent a la balance pour la faire pencher de 
leur cété, et Yun deux va y jeter un crapaud. Mais la balance, soutenue par une main 
mystérieuse, s incline du cété de la petite figure nue, qui représente le meilleur de 
notre ame. L’archange arréte le plateau, qui, une fois de plus, vient d’obéir a la jus- 
tice. L’ame est sauyée, elle va monter au ciel et suivre une autre ame, qui s’éléve 
légére comme un oiseau. Cependant, deux petites ames, qui attendent en tremblant 


Phot. Giraudon 


Fig. 239. — La Résurrection des Elus. 
Détail du Jugement dernier de la cathédrale d’Autun, 


Vheure du jugement, se serrent contre l’archange et se cachent sous son manteau. 
Nous nous associons a un drame qui nous touche de si prés, et nous ne songeons 
plus aux incorrections de l’artiste. 

Mais la partie la plus originale de ce Jugement dernier d’Autun est la Résurrec- 
tion des morts. Cet épisode se remarque a peine a Beaulieu ou a Conques; ici, il 
occupe tout le linteau, et annonce les belies Résurrections du xi’ siécle. Jamais la 
scéne ne fut plus émouvante qu’a Autun. L’artiste, qui semble croire a la prédesti- 
nation, a divisé les morts, au moment méme ot ils sortent du tombeau, en réprou- 
yés et en élus. Ils n’ont pas encore été jugés, et déja les élus sont a la droite du 
Christ, les réprouvés, a sa gauche : un ange, l’épée a la main, marque la frontiére du 
bien et du mal. Cet artifice dont il n’y a pas d’autre exemple, et qu’une stricte 
théologie deyait condamner, a rendu la Résurrection d’Autun merveilleusement 
dramatique, D’un coté tout est joie, de l'autre tout est désespoir. Les bons surgis- 
sent du tombeau dans I’extase, les yeux, les bras levés vers la lumiére, Un abbé, la 
main au menton, est déja perdu dans la contemplation de Dieu (fig. 239). Un époux 
prend la main de sa femme et lui indique le ciel, mais elle, en qui vit encore l'amour 

Marg. — T. I. 53 
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de la terre, lui montre le fils qui dormait pres d’eux dans le sépulcre, et qui main- 
tenant rejette son linceul ; ils vont tous les trois ¢tre réunis pour léternité. Deux 
pélerins portent, en méme temps que le baton de voyage, des panetiéres décorées 
de la coquille de saint Jacques et de la croix de Jérusalem : leur humble foi les 
a sauvés. Des enfants, familiers avec un ange, comme avec une mére, se suspen- 
dent a sa robe‘; du doigt, lange leur montre Dieu ct semble leur épeler son 
mystere. : 

A la gauche du Juge, les morts sortent de leur tombeau courbés par l’épouvante. 
Aucun front n’ose se lever, les mains cachent les visages, ou se joignent pour une 
priére sans espoir, Déja commence le chatiment: un serpent s’attache au sein d’une 
femme, un autre se dresse sur la poitrine d'un avare, prés de la bourse qu’il a 
emportée dans la tombe. Deux mains monstrueuses et terribles sortent de l’ombre 
et s’emparent d'un damné, L’Enfer n’est pas loin; on apercoit au-dessus de la téte 
des réprouvés le puits de l'abime et, derriere une porte, la gueule de Léviathan : un 
démon en sort, et de sa fourche saisit une femme écrasée de désespoir. 

Jamais artistene mit dans un Jugement dernier plus d’emportement. Tout frémit 
et tout tremble; les apétres eux-mémes, qui assistent le Juge, font des gestes 
d’épouvante au milieu de cet ouragan de passions et de cris. Cet étonnant artiste 
nous fait vivre en plein réve : les corps échappent aux lois de la matiére et entrent 
dans le paradis en traversant les murs. Il n’est pas jusqu’a ses figures démesurées 
qui ne contribuent 4 ?impression surnaturelle qu'il veut donner. Son ceuvre obséde 
l’esprit, et on ne peut s’en détacher. 

Le Jugement dernier d’Autun demeura, en Bourgogne, une ceuyre a part; celui 
qui s’entreyoit au tympan mutilé de Saint-Vincent de Macon est différent, Tout y 
est plus sagement concu. Cing registres superposés ont substitué Vordre a la confu- 
sion et ont permis de donner aux personnages leurs proportions véritables. Les 
apOtres sont assis des deux cétés du Juge; la Vierge et saint Jean occupent la place 
dhonneur a sa droite et asa gauche. Vingt-quatre personnages de l’Ancienne Loi 
sont sous les apotres ; les morts ressuscitent sous les personnages de l’Ancienne 
Loi; les bons sont séparés des méchants sous la Résurrection des morts?; enfin, au 
sommet, des anges planent dans le ciel. Nous sommes beaucoup plus prés, ici, 
du Jugement dernier du xm¢ siécle que de celui d’Autun, 

Les artistes de la Bourgogne et ceux du Midi avaient, dans ces essais si variés, 
exprimé une foule de pensées que le siécle suivant recueillit. Dés le xu® siécle, 
presque tous les éléments de nos grands Jugements derniers du xi1® existaient. 
L’ceuvre des sculpteurs de nos cathédrales fut de les coordonner, d’en faire, avec 


t. Les enfants ne figurent pas dans les Jugements derniers du xim® siécle, qui, conformément a la doctrine 
théologique, ne nous montrent que des adultes. 


9, Une vaste échanecrure a détruit tout le milieu de ce registre, 
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la collaboration des théologiens, un systéme bien lié, conforme a la foi, et solide 
comme un dogme, 


IV 


Aprés ces trois types de portails, qui apparaissent tous les trois dans le Midi, 
en voici un quatrieme, qui semble bien, celui-la, étre originaire de la Bourgogne, 
C’est en Bourgogne, en effet, 
ou, pour étre plus exact, dans le 
domaine de l’art bourguignon, 
qu’on le rencontre surtout. Ces 
portails nous montrent la Céne, 
dominée généralement par la 
figure du Christ en majesté. Le 
tympan, qui décorait autrefois 
une des portes de l’'abbaye Saint- 
Bénigne de Dijon*, nous offre 
une des plus anciennes repré- 
sentations de ce sujet dans l'art 


monumental : la Céne y figure 


eule, le Christ en majesté ne la ; 
id me Jf ao Fig. 240. — Christ en majesté. Céne et Layement des pieds. 
domine pas encore. Mais a Saint- Portail de Bellenaves (Allier), 


Service phot. des Beaux-Arts. 


Julien de Jonzy (Sadne-et-Loire) 

la formule est fixée : la Céne occupe toute la longueur du linteau, et au-dessus 
plane le Christ dans une auréole, portée par deux anges. Tels sont, avec de légéres 
variantes, les tympans de Nantua et de Vandeins, dans l’Ain, le tympan de Belle- 
naves, dans l’Allier (fig. 240), le tympan de Vizille, dans I’Isere. Tel était jadis, a 
n’en pas douter, le tympan de Savigny (Rhone), dont le linteau consacré a la Céne 
subsiste seul aujourd hui. 

Il est impossible de ne pas remarquer que Saint-Bénigne de Dijon, Savigny, 
Nantua, Vizille étaient autant d’abbayes ou de prieurés affiliés 4 Cluny : il est per- 
mis d’en conclure que ce type de portail a été créé et propagé par les moines de 
Cluny. Et, en effet, si nous descendons vers le Midi, nous rencontrons encore la 
Céne dominée par le Christ en majesté au portail de Saint-Pons dans VHérault, et 
au portail central de la fameuse facade de Saint-Gilles. Or Saint-Pons et Saint- 
Gilles furent deux abbayes qui se soumirent de bonne heure a la régle clunisienne. 


1, Aujourd’ hui au Musée archéologique de Dijon. 
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Un détail intéressant mérite d’étre relevé : sur plusieurs de ces portails la Céne 
est accompagnée du Lavement des pieds. On voit les deux épisodes réunis sur le 
méme linteau a Saint-Julien de Jonzy, 4 Savigny, a Vandeins, a Bellenaves, a Saint- 
Pons, a Saint-Gilles. A Vandeins, une inscription nous réveéle la pensée que les 
artistes ont voulu exprimer. 

On lit sur le linteau : 


Ad mensam Domini peccator quando propinquat 
Expedit ut fraudes ex toto corde relinquat. 


« Quand le pécheur s’approche de la table du Seigneur, il faut qu'il demande de 
tout son coeur le pardon de ses fautes. » Ainsi, les représentations de la Céne et du 
Lavement des pieds sculptées dans les portails du xm siécle ont un sens symbolique : 
le Lavement des pieds figure le sacrement de la pénitence, comme la Céne figure le 
sacrement de |’Kucharistie ‘. 

Cette précieuse inscription de Vandeins nous fait comprendre la vraie significa- 
tion de ces portails. Ils sont consacrés aux deux principaux sacrements. Nous les 
voyons institués par le Sauveur lui-méme, et la figure du Christ, qui plane dans le 
tympan, achéve de leur conférer leur caractére surnaturel. L’on se demande, alors, 
siln’y a pas la une affirmation réfléchie du dogme, et si l’artiste n’a pas voulu pré- 
senter la confession et la communion comme un devoir qui s'impose #@ tous les 
chrétiens. } 

Quand nous parcourons la France, quand nous admirons ses_ belles églises 
romanes, robustes comme la foi, il nous semble qu’elles se sont élevées dans un 
monde ot le doute n’a pas encore pénétré; mais c’est une illusion qu’un peu de 
savoir a bientét fait de dissiper. Le xm° siecle a été le siécle des hérétiques. Au 
xr’ siécle, Phérésie avait apparu un instant 4 Orléans pour étre étouffée aussitot. Au 
xu° siecle, elle se montre a vingt endroits a la fois. Il y a des hérétiques 4 Soissons, 
et il y en a en Champagne. Il yen a en Flandre qui suivent Tenchelin, une sorte 
de prophéte vétu de pourpre, qui faisait porter devant lui un étendard et une épée, 
Il y ena 4 Cologne quis’appellent les « apostoliques » et qui veulent ressusciter le 
christianisme primitif : tous nient Vefficacité des sacrements et la pérennité de 
I’'Eglise. Mais c'est dans le Midi que se propagent les hérésies les plus redoutables. 
Pierre de Bruys parcourt la Provence, le Languedoc et la Gascogne, en enseignant 
linutilité de la messe, en tournant les sacrements en dérision, en invitant ses dis- 
ciples a briser les croix. Il est briilé par la foule a Saint-Gilles, en 1143, mais Henri 
de Lausanne, un ancien moine de Cluny, lui succéde. Henri parcourt la Suisse et la 
Bourgogne, enseigne sa doctrine au Mans, puis dans le Poitou, le Périgord, et, 


1, Cette interprétation symbolique du Lavement des pieds était traditionnelle. Gloss. ordin., Jean, XIII 8, 
Patrol., t. CXIV, col. 405. 
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enfin, dans cette Provence et ce Languedoc, ou reviennent toujours les hérétiques. 
Il est emprisonné par l’évéque de Toulouse, mais ses disciples sont sinombreux que 
l’Eglise s’épouvante. Dés le commencement du xu’ siécle, elle avait fait appel a ses 
saints, podr triompher delhérésie : saint Norbert, le fondateur de Prémontré, avait 


Fig. 241. — Les noces de Cana et le sacrifice de RAncienne Loi. 
Petit portail de Charlieu (Loire). 


lutté contre Tenchelin, saint Bernard, contre les apostoliques de Cologne. Pour 
ramener 4 la foi les disciples d’Henri, le pape s'adressa de nouveau 4 saint Ber- 
nard, qui semblait seul capable, avec sa parole de flamme et son rayonnement 
Jumineux, de toucher les ceeurs. C’était un rude apostolat : « Quels maux, écrit saint 
Bernard lui-méme, n’a pas faits a léglise de Dieu Phérétique Henri? Les basiliques 
sont sans fidéles, les fidéles sans prétres..., les sacrements sont méprisés, les fétes 
ne sont plus célébrées, les hommes meurent dans leur péché, on refuse aux enfants 
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la grace du baptéme’, » Saint Bernard semble avoir fait de nombreuses conversions 
pendant sa mission de 1145; néanmoins il ne ramena pas le Midi a la foi. 

Déja, dans ce Midi, grandissait une hérésie nouvelle: le catharisme. C’était moins 
une hérésie qu'une religion, venue de l’Orient, qui prétendait se substituér au chris- 
tianisme. On y retrouvait les vieux réves de l’Asie : le dieu bon et le dieu mauvais 
-de la Perse, la métempsychose de I’Inde. Le Christ était celui des gnostiques 
d'Alexandrie, un pur esprit, qui jamais ne prit forme humaine, un éon. L’Eglise était 
niée, et A ses sacrements on en substituait de nouveaux. Dés 1167, ces néo-mani- 
chéens, qu’on appellera bientot les Albigeois, étaient assez nombreux pour tenir, a 
Saint-Félix de Caraman, leur premier concile. Dix ans aprés, en 1177, le comte de 
Toulouse, Raymond V, écrivait au chapitre général de Citeaux que, dans le Langue- 
doc, l'hérésie avait pénétré partout, que le peuple avait abandonné la foi et que les 
églises tombaient en ruines. 

Au méme moment, Pierre Valdo, a Lyon, prétendait ramener l’Eglise a sa pureté 
primitive. Ses disciples, « les pauvres de Lyon » ou « Vaudois », se répandaient, du 
coté du Nord, en Bourgogne et en Franche-Comté, du coté du Midi, dans la vallée 
du Rhone et en Provence. Ils restaient attachés a ’Evangile, mais ne voulaient point 
reconnaitre la hiérarchie de l’Eglise. 

Ainsi, plusieurs de ces grandes abbayes méridionales, dont nous admirons les 
beaux portails sculptés, ont été des forteresses de la foi au milieu d’un monde déja 
hostile. Ce sont les cathédrales du Nord qui se sont élevées dans la concorde et la 
paix des cceurs, non les églises romanes du Midi. 

Il se peut que les contemporains aient exagéré les succés de Vhérésie au 
xu’ siécle, pour mieux faire sentir le danger; ce qui est certain, c’est que les plus 
grands esprits du temps furent surpris et inquiets. L’abbé de Cluny, Pierre le 
Vénérable, qui mourut en 1157, et qui ne vit que les commencements de cette 
révolte contre l’Kglise, crut qu’il était de son devoirde réfuter erreur. Il écrivit son 
traité contre Pierre de Bruys et ses disciples, ot il défendit I’Eucharistie attaquée 
par les novateurs, Cluny ne pouvait garder le silence, quand la foi était en péril.. 

(Quand on se rappelle ces luttes, qui, en plein moyen age, annoncent les contro- 
verses du xvi° siécle, on comprend le vrai caractere des portails bourguignons. La 
Bourgogne fut, ace qu il semble, seulement effleurée par [hérésie*, mais les moines 
de Cluny jugérent sages de la prévenir; d’ailleurs, en Languedoc, a Saint-Gilles et 
a Saint-Pons, ils étaient en plein pays hérétique. Ils enseignérent donc, par les bas- 
reliefs du portail, que les deux principaux sacrements de I'Kglise, Pénitence et 
Eucharistie, sont d'institution divine, et, parfois, on croit retrouver, dans l’ceuvre 
de leurs sculpteurs, les termes mémes de la doctrine de. Pierre le Vénérable. 


1, Epist., 241. 


a. Eu 1167, on découvrit neuf hérétiques a Vézelay. 
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On voit. a lundes portails de Charlieu, un linteau qui représente les sacrifices san- 
glants de lAncienne Loi : le bélier, le bouc, le veau, sont conduits vers l’autel 
pour étre immolés (fig. 241). Dans le tympan, le Christ change l'eau en vin aux 
Noces de Cana, et, au portail principal, ’agneau apparait dans la voussure, a une 
place @honneur. Or, on lit dans le traité de Pierre le Vénérable contre Pierre de 
Bruys : « Le beuf, le veau, le bélier, la chévre arrosaient de leur sang les autels 
des Juifs, seul l'agneau de Dieu, qui efface les péchés du munde, repose sur l’autel 
des chrétiens *. » Et il explique plus loin qu’en changeant l’eau en vin aux Noces 
de Cana, le Christa voulu figurer 
lEucharistie et le sacrement de 
Vautel. On croit relire cette page 
en contemplant la facade de 
Charlieu. | 
L’exemple donné par Cluny 
parait avoir été suivi ailleurs 
sous une forme un peu différente. 
A lTancien portail de la cathé- 
drale de Valence (Dréme), on 
voit, sous le Christ assis entre 
les anges, la scene de la Multi- 


plication des pains: le Christ, au 
milieu des apotres, bénit de Fig. 242. — Le Christ en croix. 
chaque main les corbeilles qu'on Facade de Saint-Gilles, portail de droite2. 

lui présente (fig. 25). Or, depuis 

les Catacombes, la multiplication des pains a toujours été interprétée par l’Eglise 
comme une figure de l’Eucharistie. Ce miracle annonce un autre miracle : le corps 
du Christ se multipliant en méme temps que le pain consacré, 

La méme scéne se retrouve sur un chapiteau de Saint-Pons, et, en Auvergne, a 
lextérieur de l’église d’Issoire. N’est-il pas curieux de voir reparaitre, au xu’ siécle, 
dans un age de lutte, ce motif que l'art du xim® siécle abandonnera ? 

Il est curieux aussi de rencontrer, pour la premiére fois, le Christ en croix au 
portail d'une église, dans ce Midi, ot les disciples de Bruys brisaient les crucifix, 
On yoit le Christ en croix dans un des tympans de Saint-Pons, tandis que la Céne 
et le Lavement des pieds décorent l'autre tympan®*: les deux bas-reliefs exaltent donc 


1. Pierre le Vénérable, Patrol., t. CLXXXIX, col. 796. 
a. Monuments Piot, t. VIII, Pl. 22 (Paris, Leroux). 


3. Cette veuvre presque barbare n’est pas aussi ancienne qu'on l’a cru; elle n’est peut-étre pas antérieure au 
milieu du xu° siécle. Ce n’est assurément pas ce pauyre artiste qui a créé le motif de la Céne surmontée du Clirist 
en majesté, Il imitait un modéle qwil était incapable de copier, 
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ce que bafouaient les hérétiques. A Saint-Gilles, ot fut brilé Pierre de Bruys, on voit, 
au linteau du portail central, la Céne, et, au tympan du portail voisin, le Christ en 
croix (fig. 242), comme si les moines avaient voulu effacer 4 jamais de la mémoire 
des fidéles les paroles du Llasphémateur. Un peu plus au Nord, dans cette vallée 
du Rhone, qui futalors une des plus grandes routes des hérésies, on retrouve, au portal 
de l’église de Champagne, dans |’Ardéche, au-dessus de la Céne (fig. 243), le Christ 
en croix (fig. 69). Ce sont les premieres images du Calvaire qui apparaissent dans 
l'art monumental, et il se passera plus d'un siécle avant qu’elles se montrent de 
nouveau au portail des églises*. Est-ce un hasard, si ces images se rencontrent dans 
les régions ot Pierre de Bruys recruta ses disciples? 

Il y a donc toute une catégorie de portails, qui décorent pour la plupart des 


eA? Soe 


tpellier. 


Phot. Fac. Lettres Mon 


Fig. 243, — La Céne. 
Linteau du portail de Champagne (Ardéche). 


églises clunisiennes, ou il est permis de retrouver un souvenir des Juttes religieuses 
du xn° siécle. Les moines de Cluny demeuraient done alors ce quils étaient depuis 
lorigine : les vrais défenseurs de I’Kglise. 

C'est encore l’esprit clunisien qui explique un tympan comme celui de Saint- 
Sauveur de Nevers (fig. 244). L’église Saint-Sauveur, depuis longtemps détruite, était 
un prieuré de Cluny. Un des portails était décoré d’un bas-relief, qui se voit aujour- 
d’hui au Musée archéologique de la Porte du Croux ; il représente le Christ, assis de 
profil et remettant les clefs 4 saint Pierre entouré de plusieurs apétres. Une inserip- 
tion l’'accompagne, qui est ainsi concue : 


Vistbus humanis monstratur mistica clavis. 


« L’ceil de homme peut contempler ici la clef mystique. » La clef, c'est, on le 
sait, le pouvoir de condamner et d’absoudre; le don symbolique des clefs fit de 


1. Portail de la facade occidentale de Reims, consacré 4 la Passion : le Christ en croix est dans le gable. 


—— er 


y 
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saint Pierre le chef de I Kglise et le premier des papes. Le tympan de Saint-Sauveur 
est donc une sorte d’exaltation de la papauté, et, derriére saint Pierre, imagination 
entrevoit Romeet la suite des pontifes romains. Aucun sujet ne s’harmonisait mieux 
au génie de Cluny et a son histoire. Dans l’acte de fondation de la grande abbaye, 
Guillaume d’Aquitaine disait, en 909: « Je donne et livre aux apotres Pierre et Paul 
le village de Cluny, situé sur la riviére de Grosne..., 4 la condition qu’un monastére 
régulier y soit construit... Tous les cing ans, les moines paieront 4 Rome dix sous 
d'or pour l’entretien du luminaire de léglise des Apétres. Qu’'ils aient pour protec- 
teurs les Apotres eux-mémes, et pour défenseur le pontife romain. » Poétique sym- 
bole; pendant plusieurs siécles ce fut vrai- 


ment Cluny qui entretint la flamme dans la 
lampe de saint Pierre, ct les plus grands 
papes furent des moines clunisiens. Jamais 
ordre monastique ne fut plus complétement 
dévoué a la papauté. L’abbé de Cluny, 
saint Ilugues, était prés de Grégoire VII, a 
Canossa, quand la force vint s’humilicr 
devant lesprit, ct il étailprés d’Urbain IJ, a 
Clermont, quand éclata l’enthousiasme de 
la croisade. Roma secunda vocor, dit de 


Cluny un poéte monastique : « On m’appelle 


: Fig. 244. — Le Christ remettant les clefs 4 saint Pierre. 
la seconde Rome ». Pendant trois cents ans, sep onde tteclice Saint Sauveur 
Cluny fut digne de ce grand nom. Musée archéologique de Nevers, 


C’est pourquoi le tympan de Saint-Sau- 
yeur de Nevers exprime si bien la pensée de Cluny. L’ceuvre est un hommage 4 fa 
papauté, l’affirmation de son origine divine. 

On reconnait parfois sur les facades clunisiennes la marque de la grande abbaye. 
Au petit portail de Charlieu, un chapiteau historié représente le Christ entre saint 
Pierre et saint Paul, les deux patrons de Cluny. C’est une sorte d’hommage du 
prieuré a i. abbaye-mére. 

Le prieuré clunisien de Beaulieu était dédié a saint Pierre, mais ce n’est pas 
seulement saint Pierre que l’on voit sculpté au portail, c’est aussi saint Paul’. 

Cette tradition se perpétuait encore au xi° siécle. Le prieuré clunisien de Long- 
pont, prés de Monthhéry *, conserve 4 son portail les statues de saint Pierre et de saint 
Paul. 


1. Congrés archéologique de Moulins, 1913, p. 365 (Paris, Picard). 
a. Ce sont les deux figures latérales du portail 


2. Seime-et-Oise. 


Mare, — T. 1. q 24 
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V 


Tous les portails que nous venons d’étudier sont consacrés 4 Jésus-Christ ; en 
voici c’autres maintenant qui célébrent sa Mere. 

C’est au xu’ siécle que le culte de la Vierge, jusque-la si grave, commence 4 se 
nuancer de tendresse. Honorius d’Autun, qui ouvre le siécle, parle encore de Marie, 
dans son Speculum [cclesie, 1 la maniére des anciens docteurs. La Vierge, telle 
qu'il la concoit, est avant tout l’instrument de la rédemption, l’éternelle pensée de 
Dieu. Il nous la montre sans cesse présente dans l’Ancien Testament : c’est elle 
qu’annonce la toison de Gédéon, la fournaise des jeunes Hébreux, la fosse aux lions 
de Daniel’. Tout ce symbolisme s’adresse assurément plus a lintelligence qu’au 
coeur. 

Mais, au méme moment, des ordres nouveaux apparaissent, qui commencent a 
parler de la Vierge avec un accent plus passionné, ct l’on voit grandir des senti- 
ments qui vont s’épanouir, avec une grace poétique, au xim° siécle. 

Les. Prémontrés et les Cisterciens ont pour la Vierge une ardente dévotion, 
qu’on ne trouverait pas a ce degré chez les anciens Bénédictins. Saint Norbert, le 
fondateur de l’ordre de Prémontré, donne a ses disciples un vétement blanc en 
Phonneur de la Vierge. Dans l’ordre de Citeaux, tous les monastéres lui étaient 
consacrés. Dans les pays de langue germanique, les abbayes cisterciennes s'appe- 
Jaient « le jardin de Marie », Mariengarten, « la forteresse de Marie», Marienburg, 
« le port de Marie », Marienhave, « la couronne de Marie », Marienkroon. Chaque 
monastére eit pu graver sur sa facade l’inscription qu’on lisait sur le portail de 
Citeaux : ; 

Salve, sancta.Parens, sub qua Cistercius ordo 
Militat... 


« Salut, sainte Mere, c’est sous tes ordres que combattent les moines de 
Citeaux. » 

Le plus grand des Cisterciens, saint Bernard, célébre la Vierge avec des élans 
qui annoncent les effusions des siécles suivants : « C’est elle, écrit-il dans son 
Sermon sur le Cantique des Cantiques, qui eit pu dire: « J’ai été blessée d’amour », 
car la fleche de l'amour du Christ la transverbéra, et ne laissa pas dans son coeur 
virginal un atome sans amour” ». « Tout en elle, dit-il ailleurs, était digne d’admira- 
tion, Son corps était aussi beau que son ame, et c’est cette radieuse beauté qui attira 


1. Honorius d’Autun, Patrol., t. CLXXII, col. 904 ct suiv. 
3. Saint Bernard, Patrol., t. CLXXXIII, col. 953. 
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sur elle les regards de I’Hternel' ». Elle est notre guide, notre espérance. Dans une 
de ses Ilomélies sur le Missus est, ilcommente ce nom mystérieux d’étoile de la mer, 
que lui donne le cantique : « Ne détourne pas les yeux de I’étoile, dit-il, si tu ne 
veux pas étre englouti par la tempéte. Si tu es battu par les orages de la tentation, 
regarde l’étoile*. » Désormais la Vierge n’est donc plus seulement celle qui a effacé 
la faute d'Eve, elle apparait comme un idéal de beauté, de pureté, comme la grande 
médiatrice entre Dieu et les hommes. 

Saint Bernard avait parlé de la Vierge avec tant de suavité, que l’on voulait 
qu'il ait eu sa récompense. Des légendes 
naquirent et se répandirent parmi les Cis- 
terciens. On racontait qu'une nuit qu'il 
était seul en priéres dans l'église Saint- 
Bénigne de Dijon, les anges chantérent pour 
lui, avec des voix d’une douceur inetfable, 
le Salve regina*. Mais, une autre fois, la 
Vierge elle-méme lui apparut, et fit tomber 
sur sa bouche altérée quelques gouttes de 
son lait‘; sujet cher a l'imagination espa- 
gnole, et dont Murillo a fait un chef-d’ceuvre. 

L’enthousiasme de saint Bernard pour 
Ja Vierge se communiqua a son ordre, car 


ses sermons étaient lus et commentés dans 
les monastéres de Citeaux. Dans la légende 
dorée de l’ordre, la Vierge prodigue aux 
Cisterciens les miracles. L’influence de 


‘ 1 fond eciacl ’ Fig, 245. — Vierge de l’abbaye de Fontfroide’, 
Citeaux fut si profonde, au xm‘ siecle, qu’on Masee.de Montpellier: 


ne s’étonne pas de voir les Bénédictins et 
I’'Bglise tout entiére s'associer 4 ces hommages ct faire une place de plus en plus 
grande au culte de la Vierge. 

L’art exprima ces sentiments nouveaux, d’abord avec une certaine réserve, puis, 


vers la fin du siécle, avec une véritable ferveur. 

Dans les ceuvres les plus anciennes, la Vierge ne fut pas séparée de son Fils, et 
fut célébrée en méme temps que lui. Moissac nous offre le premier exemple de ce 
culte rendu par l’art a la Vierge. Toute la partie droite du porche lui est consacrée : 


1. Super Missus est homeliz, Patrol., t. CLXXXIII, col. 62. 

a. Ibid., col. 70. 

3. Alberic des Trois-Fontaines, Chronique ; Monum. Germaniz hist.. XXIIT, $28. 
4. Act. Sanct., 20 aodt, August., t. IV, p. 206. 

5. Congres archéologique de Carcassonne, 1906, p. 72 (Paris, Picard). 
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on voit, tour 4 tour, l’Annonciation, la Visitation, l’Adoration des Mages, la Pré- 
sentation au Temple, la Fuite en Egypte (fig. 53). L’'Enfant est honoré en méme 
temps que sa Mére, mais il est évident que la Vierge est lhéroine de l’artiste, et 
que c’est elle qu’il propose a notre admiration ; |!’Annonciation, d’ailleurs, et la. Visi- 
tation ne se rapportent qu’a elle. 

Parmi toutes les scénes sculptées au porche de Moissac, il en est une ot 
la Vierge se présente avec une majesté toute particuliére, c'est celle de |’Adoration 
des Mages’: assise sur un siége, qui ressemble aun tréne, elle recoit l-hommage des 
rois en méme temps que son Fils. C'est lascéne que choisiront désormais les artistes 
méridionaux, quand ils voudront célébrer la Vierge. L’Adoration des Mages emplit 
le tympan du portail de Saint-Bertrand de Comminges (fig. 143). On retrouve la méme 

scene de l'autre cété des Pyrénées, au portail de Huesca, ceuvre des sculpteurs lan- 
| guedociens. La Catalogne, comme le prouvent les églises de Belloch, d’Agramunt, 
de Mura, resta longtemps fidéle a cette tradition francaise. Dans le cours du 
xu° siecle, le Midi créa pour décorer les portails de ses églises quelques Adorations 
des Mages d’un beau caractére. On voyait jadis, au portail de Notre-Dame-des-Pom- 
miers, 4 Beaucaire, une Vierge présentant |’Enfant a l’adoration des Mages, tandis 
que de l'autre cété un ange donnait 4 saint Joseph Vordre de fuir en Egypte‘. La 
Vierge portant l’Enfant subsiste seule aujourd'hui’ : assise de face sur un tréne, elle 
a la majesté d’une reine, et c’est a elle, autant qu’a son Fils, que vont les hom- 
mages. Sculptée au portail d'une église dédiée 4 Notre-Dame, cette Adoration des 
Mages de Beaucaire apparait nettement comme une glorification de la Vierge. 

L’ceuvre est de 1150 environ. Elle fut imitée quelques années aprés, au portail 
de Saint-Gilles, dans un style déja différent (fig. 118). Cette fois le tympan de Beau- 
caire se retrouve tout entier : d'un cété du trone de la Vierge, les Mages offrent 
leurs présents, de l’autre, l’ange adresse la parole a saint Joseph. 

Une ceuvre du méme caractére, aujourd’hui conservée au Musée de Montpellier, 
se voyait autrefois 4 l’abbaye de Fontfroide (Hérault) (fig. 245) : la aussi, la Vierge 
est majestueusement assise entre les Mages et saint Joseph; mais prés de saint 
Joseph on n’apercevait pas l’ange. 

C’est donc en sculptant l’Adoration des Mages dans les tympans que les sculpteurs 
méridionaux prétendaient honorer la Vierge. Les sculpteurs de Saint-Trophime 
d’Arles, eux-mémes, qui ont voulu représenter, dans leur portail, le Christ de ’Apo- 
calypse et le Jugement dernier, ont fait une place a la Vierge, car |’Adoration des 
Mages y figure. 

Ces habitudes du Midi se retrouvent quand on monte vers le Nord. En Auyergne, 
a Notre-Dame-du-Port de Clermont, /Adoration des Mages et la Présentation au 


1. Millin, Voyage dans les départements du Midi, t. Ill, p. 434, 


a. Les tétes de la Vierge et de l’Enfant sont modernes, L’ceuvre est conservée A Beaucaire chez un particulier, 
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Temple emplissent le linteau du portail (fig. 23). Sile Baptéme de Jésus-Christ fait 
pendant a l’Adoration des Mages, c'est que le moyen age célébrait ces deux 
éyénements le méme jour’; mais la présence de deux autres bas-reliefs, incrustés 
dans la facade, qui représentent l’Annonciation et la Nativité, prouve bien que 


Sery. phot. des Beaux-Arts. 


Fig, 246. — Adoration des Mages. 
Portail de Neuilly-en-Donjon (Allier). 


lartiste se proposait de célébrer, avant tout, la Vierge, 4 qui l'église est dédiée’, 
Dans le tympan tréne un Dieu de majesté, qui semble contempler sa pensée 
réalisée, 

Nous retrouvons |’Adoration des Mages dans le département de la Loire, au 
grossier tympan de Rozier-Cote-d’Aurec. Nous la retrouvons encore au portail de 


1. Voir L’Art religieux du XIII* siecle en France, 5° édit., p. 183. 


2. On yoit, d’un cdté de la porte, Isaie, qui a annoncé la conception virginale, de l'autre, saint Jean-Baptiste, 
gui a présidé au Bapléme. 
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Bourg-Argental. Mais ici nous sommes, comme nous l’avons dit, dans le domaine de 
l'art bourguignon. 

Les artistes de la Bourgogne, en effet, comme les artistes du Midi, honorérent 
la Vierge en représentant |’Adoration des Mages dans leurs portails, et, une fois 
de plus, nous devons remarquer que, dans les deux écoles, les ceuvres se répon- 
dent exactement. j 

Au portail de Neuilly-en-Donjon (Allier), qui s'apparente a l'art d’Autun par les 
proportions démesurées des personnages, |’Adoration des Mages emplit tout le 
tympan (fig. 246). La scene a un caractére triomphal : des anges sonnent de lolifant, 
et les personnages foulent aux pieds deux énormes dragons, qui symbolisent les 
puissances du mal. C’est la victoire de la Vierge que I’artiste célebre ainsi. En effet, 
au linteau, Eve présente a Adam le fruit défendu; plus loin, la pécheresse prosternée 
répand des parfums sur les pieds du Sauveur. Cela veut dire que la femme, par qui 
le mal est entré dans le monde, et qui l'a si longtemps perpétué, est réhabilitée a 
jamais par la Vierge : « Réjouis-toi, Eve, dit saint Bernard dans son fameux 
sermon, réjouis-toi d'une telle fille... L’opprobre va étre effacé, on ne pourra plus 
désormais accuser la femme’. » 

Au petit portail d’Anzy-le-Duc (Sa6ne-et-Loire), l'idée est exprimée presque de 
la méme manieére (fig. 247). L’Adoration des Mages n’emplit que Ja moitié du tym- 
pan, le péché d’Eve occupe l'autre moitié, ct, au-dessous, on voit, au linteau, l'Enfer ~ 
du coté d'five, le Ciel du coté de Ja Vierge. 

Les sculpteurs de Vézelay, qui ont donné tout le grand portail au Christ et a son 
Iivangile, en ont réservé un plus petit ala Vierge (fig. 50). Comme d’ordinaire, Ado- 
ration des Mages décore le tympan : Marie, assise de face, un peu plus grande que les 
autres personnages, est le centre de l'ceuvre; au linteau, |’Annonciation, la Visita- 
tion, la Nativité disent clairement que c’est la Vierge que lartiste a voulu célébrer. 

A Saint-Lazare d’Avallon, l’Adoration des Mages était encore le sujet qui décorait 
le tympan d’un des deux portails : les personnages allongés étaient ceux d’Autun et de 
Vézelay, mais l’ceuvre est si mutilée, qu’on ne fait plus que l’entrevoir aujourd’hui. 

Dans toute cette Bourgogne du xm® siécle, on rencontrait Adoration des Mages. 
On la voyait, sous le Christ en majesté, au portail de Saint-Bénigne, ou elle emplis- 
sait tout le linteau. On la voit encore aujourd’hui sous la Transfiguration a la 
Charité-sur-Loire. Méme quand ils célébraient le Christ, les artistes ne voulaient pas 
oublier la Vierge. 

Nous avons dit tout ce que les portails Jatéraux de Bourges doivent a la Bour- 
gogne. La Vierge du portail septentrional est une imitation évidente de Ja Vierge 
du portail Sainte-Anne, a Notre-Dame de Paris, mais, conformément a la tradition 


t. Saint Bernard, Super Missus est homeliz, Patrol., t. CLXXXIII, col, 6a, 


LES PORTAILS HISTORIES DU XIIle SIECLE. LEUR ICONOGRAPHIE 431 


bourguignonne, elle est accompagnée de |’Adoration des Mages. La Vierge du por- 
tail de Loches, que sculptérent des artistes venus de Bourges, se complete, elle aussi, 
comme son modeéle, par une Adoration des Mages. Au seuil du xi‘ siécle, les artistes, 
qui connaissaient pourtant déja une maniére plus magnifique de célébrer la Vierge, 
ne pouvaient se décider a abandonner le vieux theme de |’Adoration des Mages. 
Un portail est encore consacré a cette scene traditionnelle & Notre-Dame de Laon‘. 
iin plein xim° siécle, les artistes de Freiberg, en Saxe, copient, dans le tympan de 
leur église, l'Adoration des 
Mages de la cathédrale de Laon. 

Ce fut a la Cathédrale de 
Chartres qu’on osa, pour la pre- 
miére fois, abandonner Ie theme 
de l’Adoration des Mages et pré- 
senter la Vierge portant l’Enfant 
sur ses genoux a la vénération 
des fidéles (fig. 178). Cette belle 
Vierge de Chartres, que deux 
anges accompagnent, se voit au 
tympan du portail de droite de 
la facade occidentale ; elle date 
de 1145 environ’. Nous avons 
dit, dans un précédent chapitre, 


de . phot. des 
que la célébrité du sanctuaire Bigs aiyi == Adocation des Mages: 
de Chartres, ott des milliers Petit portail d’Anzy-le-Duc (Sadne-et-Loire) 
de pelerins venaient, chaque 
année, adresser ieurs priéres a la Vierge, expliquait cette innovation hardie. 
b] if ort 
Jene crois pas quici le Midi ait devancé le Nord. On voit, au tympan de l’église 
’ to) 

de Corneilla-de-Conflent (Pyrénées-Orientales), une Vierge assise en majesté dans 
une auréole et portant l’Enfant sur ses genoux ; comme a Chartres, deux anges I’ac- 
compagnent, l’encensoir a la main (fig. 248). Mais, malgré son aspect archaique, le 
portail de Corneilla-dle-Conflent est certainement postérieur au tympan de Chartres. 
Comme (autres portails catalans, qui représentent le méme sujet, celui de Manrese 
et celui de Vallbona-de-les-Monges, il doit étre de la fin du x’ siecle, sinon du com- 
mencement du xm°’. 

1. A Laon, il semble que le sculpteur se souvienne du tympan de Saint-Gilles ; la disposition est la méme. 
N’oublions pas le beau portail de Germigny-l’Exempt (Cher), qui s'apparente au portail de Laon. 

a. Chose curieuse, a l'un des portails de la facade septentrionale de Chartres, vers 1200, nous re/rouvons 
encore |’Adoration des Mages, tant la tradition était forte. 


3. J. Puig y Cadafalch, A. de Falguera y Sivilla, J. Goday y Casals, ’arquitectura romanica a Catalunya, 
rol. ILI, p. 803, 808, 80g. 
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I se pourrait, pourtant, qu'une autre Vierge pyrénéenne, celle de Saint-Aventin. 


({laute-Garonne), fit antérieure 4 celle de Chartres. Mais cette Vicrge de Saint- 
Ayentin, qui porte l’Enfant sur ses genoux, n’est pas a la place d’honneur, elle 
n’occupe pas le tympan, qu’emplit le Christ de Apocalypse; elle est modestement 
encastrée dans un des jambages du portail’. 

La Vierge de Chartres reste donc la premiére en date de ces majestueuses Vierges 
qui décorent untympan. Nous avons vu qu'elle avait été imitée plusieurs fois, notam- 
ment au portail Sainte-Anne, a Notre-Dame de Paris’. 

La Bourgogne suivit exemple de I'Ile-de-France. Le prieuré clonieieg de Notre- 
Dame-du-Pré 4 Donzy (Niévre), aujourd'hui en ruines, a conservé un beau portail 
consacré tout entier a la Vierge 
(fig. 249). Comme a Chartres, 
celle est assise dans le tympan, 
lEnfant Jésus sur ses genoux; 
un ciberium, qui semble une 
porte ouverte sur le ciel, l’en- 
cadre et ajoute encore a sa 
majesté*. Elle apparait entre un 
ange aux grandes ailes qui l’en- 


hot. Fac, Teiiees Montpe ier. cense et un prophéte, coilfé du. 
Fig. 248. — Vierge en majesté. bonnet juif, qui tient une ban-. 


Portail de Corneilla-de-Conflent (Pyrénées-Orientales). deroleetun mystérieux Attribar 


Cetattribut, 4 moitié détruit, est 
probablement une tige d’arbre; il s'agit donc d'Isaie proclamant qu’une tige sortirait 
de la racine de Jessé, et annoncant ala fois la Vierge et son Fils. Sans doute le 
portail de Donzy differe par le style du portail de Chartres ; pourtant il sy rattache’. 
Chartres fut toujours le prototype de ces beaux tympans ot la Vierge triomphe. 

Mais, si la Bourgogne imita a Donzy, elle innova 4 Moutier-Saint-Jean. Moutier- 
Saint-Jean (Céte-d’Or) est une antique abbaye de la région de Montbard, qui a 
presque complétement disparu. L’église s’ouvrait jadis par trois portails, que dom 
Plancher a fait dessiner*. Le tympan représentait le Christ de l’Apocalypse entre 
les quatre animaux", mais on voyait au trumeau une figure toute nouvelle : la Vierge 


1. La Vierge du portail de la salle capitulaire de la Daurade (au Musée de Toulouse) est, comme le prouve 
Vattilude de l'enfant, d'une époque déja avancée du xu® siécle. On y sent l’imitation de la Vierge de Chartres ou 
du portail Sainte-Anne de_Notre-Dame de Paris, 

2. Chap. vi, p. 284. 

3. Ce ciborium existait jadis a Chartres ; on le voit au portail Sainte-Anne, 4 Notre-Dame de Paris. 

4. Donzy dépendait de la Charité-sur-Loire, ot les influences de Chartres sont manifestes. 

5. Hist. de Bourgogne, t. I, p. 517. 

6. Ce portail, ob l’on voyait aussi les apétres assis au linteau, offrait la plus grande ressemblance ayee le 
portail méridional de Bourges. 


— 
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couronnée s'y montrait debout, portant |’Enfant sur son bras gauche, et elle sem- 
blait accueillir les fidéles ala porte de l’église. C’était peut-étre la premiére fois que 
la Vierge était représentée debout dans l’art monumental. L’innovation était auda- 
cieuse, car la Vierge assise de Chartres, qui porte |’Enfant sur ses genoux, semble 
encore concue comme « le trone du Tout-Puissant » ; a Moutier-Saint-Jean, la Vierge, 
qui était une idée, devient une femme; elle descend du ciel pour se rapprocher de 
nous. La date des sculptures de Moutier-Saint-Jean ne nous est malheureusement 
pas connue ; toutefois, l’arc brisé des portails, cet arc en tiers-point qu’on ne 
yoit ni a Vézelay, nia Autun, semble indiquer une époque déja avancée du xu’ sie- 
cle. La Bourgogne a conservé 
une Vierge debout portant I’En- 
fant ; elle est au portail de Ver- 
menton'. Mais la, elle n’est plus 
au trumeau, c’est-a-dire a la 
place d’honneur; elle est sur un 
des cétés du portail, et, en face 
Welle, on voyait autrefois, s'il 
en faut croire un dessin de dom 
Plancher, trois statues de rois’. 


Ges rois étaient peut-étre trois es ae PRAIA 
rois de Juda, ancétres de la Fig. 249. — Vierge en majesté. 

Vierge, ou peut-étre tout sim- Tympan de Notre-Dame-du-Pré, Donzy (Niévre). 
plement les trois rois Mages. Le 

portail de Vermenton est-il antérieur au portail de Moutier-Saint-Jean? Nous ne 
saurions le dire. Mais ce qui semble probable, c’est que le motif de la Vierge debout 
portant I’ infant, que nous retrouverons au portail de nos cathédrales du x11 siecle, 
apparut d’abord en Bourgogne. Ce type nouveau a pu étre suggéré aux artistes 
bourguignons par la Vierge debout des ivoires byzantins; mais l’idée de la rappro- 
cher des priéres des fideéles, de mettre ses pieds prés de leurs lévres, leur appar- 
tient. C’est dans la Bourgogne de saint Bernard que la Vierge, pour la premiére 
fois, semble fouler la terre. 

Jusqu’ici la Vierge ne.s’était jamais montrée sans son Fils dans nos portails; 
nous allons maintenant la voir célébrée pour elle-méme. C’est le Midi, cette fois, 
qui a donné l’exemple. L’abbatiale de Souillac, dans le Lot, s’ouvrait par un portail 
quia été détruit, mais dont les débris se conservent a l’intérieur de l’église (fig. 250). 
Le tympan était rempli par un grand bas-relief, qui raconte un des plus célebres 


1. La Vierge et l’Enfant sont trés mutilés. 
a. Hist. de Bourgogne, t, I, p. 514. 7 
Mate. — T. I. rss 
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miracles de Notre-Dame, le miracle de Théophile*. On voit le diacre Théophile, qui 
a résolu de supplanter son évéque, en conversation avec le démon : Satan lui pré- 
sente le parchemin ou le diacre va s’engager a lui livrer son ame, en échange du 
pouvoir et de la fortune. Le marché fait, Théophile est devenu « homme » de 
Satan, etil tend, comme faisait le vassal, ses mains jointes a son nouveau suzerain, 
qui les prend dans les siennes. C’est la scene de Vhommage féodal représentée 
avec exactitude. Au-dessus, Théophile, devenu tout-puissant, mais accablé de 
remords, s’est endormi en priant. La Vierge a pitié de sa détresse: elle descend du 
ciel, accompagnée d'un ange, et 
s’'appréte a déposer dans la 


conc 


main de Théophile le parchemin 
qu'elle a arraché a Satan ®* 

Nous avons la la plus an- 
cienne représentation de ce 
fameux miracle de Notre-Dame, 
qui deviendra si célébre au 
xm’ siécle*. Il commencait a 
l'étre dés le xi°: Fulbert le ra- 
conta dans un de ses sermons$; 
au xi1° siécle, Honorius d’Autun 
en décorason Speculum Ecclesiz 
au jour de la féte de lAssomp- 
tion® ; quelques années aupara- 
Fig. 250. — Le miracle de Théophile. vant, Marbode, évégue de Ren- 

Bas-relief de Souillac (Lot). nes, en avait fait un poéme*, 


Cette émouvante histoire, ot 
éclatait la puissance de la Vierge, mais ot se manifestait surtout sa mansuétude infi- 
nie, commencait a s’emparer des imaginations et des cceurs. Le bas-relief de Souillae 
est, dans l’art monumental, la premiére ceuvre consacrée a la Vierge toute seule, — 
ceuvre ancienne, sans aucun doute, car le bas-relief de Souillac, ou se retrouvent les 
traditions de l’art de Moissac, n’est pas de beaucoup postérieur au fameux portail. 

Un miracle pour honorer la Vierge, ce n’était pas assez. Dans la seconde partie 


1. Le bas-relief, qui est rectangulaire, n’a pas la forme d’un tympan, mais il est fait, comme le tympan de 
Moissac, de Beaulieu et de Cahors, de piéces rapportées, et quelques-unes de ces piéces doivent nous manquer, 


2. Le bas-relief de Souillac, qui demeura longtemps une énigme, fut expliqué pour la premiére fois par 
Ramé dans la Gazette archéologique, 1885. ; 


3. L’ Art religieux du XIII® siécle en France, 5° édit., p. 261 et suiv. 
4. Fulbert de Chartres, Patrol., t. CXLI, col. 323. 

5. Patrol., t. CLXXII, col. 993, 994. 

6. Patrol., t. CLXXI, col. 1593. 
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du xn° siécle, c’est la Mort, la Résurrection, l’‘Assomption de la Vierge, qui vont 
commencer a emplir les portails. 

Il ya, au Musée de Bourges, un tympan mutilé, qui provient de l’église détruite de 
Saint-Pierre le-Puellier (fig. 251). L’cuvre, connue depuis peu, présente un vif intérét, 
car elle nous offre probablement la plus ancienne représentation de la Mort et des 
Funérailles de la Vierge quil y ait dans art monumental’. L’artiste s’inspire du 
fameux récit de Méliton, qui avait été traduit en latin®. Des inscriptions ne laissent 
aucun doute sur la signification des scénes. — On voit d’abord lange annoncant a 
la Vierge sa mort prochaine et lui présentant la palme cueillie dans le ciel*. Puis, 
les apdétres, transportés par 
une force mystérieuse dans la 
chambre de la Vierge, qui 
ressemble a une église, entou- 
rent son lit funébre. La moitié 
du bas-relief a disparu, et l’on 
ne peut savoir si le Christ, 
conformément a l’habitude 
byzantine, assistait a la mort 
de sa Mére‘, Plus loin, les 


apotres portent le corps au 
tombeau, et le mettent dans Fig. 251. — Mort, Funérailles et Assomption de la Vierge. 
le sépulcre. Enfin deux anges ees oe ee sce 
enlévent au ciel la Vierge, 

assise dans une auréole. 

Il semble que le sculpteur traite ce sujet pour la premiére fois, et qu’il n’ait 
pas d’autre modeéle que quelques miniatures, car la composition est fort maladroite. 
L’Assomption de la Vierge, qui aurait di remplir tout le haut du tympan et planer 
au-dessus de sa mort et de ses funérailles, est rejetée dans un angle et attire a peine 
le regard. C’est une honnéte prose, ce n’est pas un chant triomphal. 

Le tympan de Bourges, d’une technique assez fine, est difficile 4 dater. Je le 
crois, cependant, antérieur au portail de Senlis, dont nous allons parler. 

Cest vers 1185 environ que dut étre commencé le portail de Senlis, car il était 
certainement terminé en 1191, lorsqu’eut lieu la dédicace de la cathédrale. Comme 


1. M. Deshouliéres, Le tympan de léglise de Saint-Pierre-le-Puellier, dans le t. XXX VIII des Mémoires de 
la Société des Antiquaires du Centre. 

2. L’Art religieux du XIII siécle en France, 5° édit., p. 249 et suiv. 

3. Le groupe est mutilé, et la palme n’existe plus aujourd’hui, mais l’inscription la signale : Palmam vi (c) 
trici fert angelus. 

4. lua présence d’un ange, qui s’appréte a recevoir l’Ame, rend l’hypothése vraisemblable. 
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4 Bourges, tout le tympan est consacré a la Vierge, mais nous avons, cette fois, une 
ceuvre émouvante, poétique, ot l’on sent la main et la pensée d’un grand artiste. Il 
ne s’attarde pas aux épisodes secondaires. Deux scénes, au linteau, résument tout 
Jerécit: la Vierge meurt au milieu des apotres, puis, trois jours aprés ses funérailles, 
les anges viennent enlever son corps du tombeau. De ces deux bas-reliefs, le pre- 
mier est trop mutilé pour qu’on puisse en parler, mais|’autre est une merveille (fig. 252). 
La résurrection du corps de la Vierge par les anges est une scéne nouvelle dans l’ico- 
nographie religieuse : l’artiste en a fait un chef-d’ceuvre. Ces jolis anges, serrés dans 
leurs tuniques, affranchis du poids de la matiére, sont légers comme des oiseaux. 
Ils ne pésent pas plus que les hirondelles, dont ils ont les longues ailes. Ils s’em- 
pressent d’obéir 4 l’ordre de Dieu avec un élan ou il y a encore plus d’amour que 
de respect. L’un d’eux souléve les épaules de la Vierge, pendant qu’un autre soutient 
sa téte avec une tendresse familiére. Un ange, qui ne peut approcher d’elle, prend 
son point d’appui sur l’aile de son voisin pour la contempler. Un autre tient a la 
main une couronne, qu'il va, toujours courant, lui mettre sur la téte. Les étoffes 
serrées au corps, la calligraphie des plis qui s’enroulent en paraphes, les tire-bou- 
chons de cheveux disposés sur le front rattachent ce bas-relief 4 l’ancienne école, 
mais, par le sentiment de la vie et du mouvement, par le charme et la poésie, cette 
belle ceuvre annonce l'art des temps nouveaux. A cette date de 1185, le bas-relief 
de Senlis apparait en Kurope comme un prodige. 

Le linteau est dominé par une scéne magnifique qui emplit tout le tympan : la 
Vierge, la couronne au front, est assise dans le ciel 4 la droite de son Fils (fig. 141). 
C’est le Couronnement de la Vierge sous son premier aspect : Marie ne regoit pas la 
couronne en s'inclinant, comme elle fera plus tard; elle l’a déja recue, et elle semble 
désormais affranchie de la loi du temps. Cette fois, l’ordonnance du tympan, 
vainement cherchée 4 Bourges, était définitivement trouvée : au-dessus de la Mort, 
qui n’est qu’un épisode, le Triomphe. 

Nous avons dit, dans un précédent chapitre, que ’honneur d’avoir imaginé le 
Couronnement de la Vierge revenait probablement a Suger. Le vitrail du « Triomphe 
de la Vierge », qu'il donna a Notre-Dame de Paris, ne pouvait guére étre congu 
autrement que le tympan de Senlis’. A la cathédrale d’Angers, un vitrail du xm sié- 
cle, qui représente, dans les médaillons du bas, la Mort et les Funérailles de la’ 
Vierge, dans les médaillons du haut, son Ascension et son Couronnement, nous 
conserve peut-étre quelques-uns des traits du vitrail de Paris. Il est trés remar- 
quable qu’a Angers, comme 4 Senlis, la Vierge, qui vient de s’asseoir 4 la droite du 
Christ, ait déja regu la couronne. Nous devinons un original commun’, 


1. Ch. v, p. 183. 


9. J’ai indiqué ailleurs (Hist. de l'art, d’A. Michel, t. I, 2° partie, p. 790) que les verriers d’Angers paraissent 
avoir été en rapport avec les verriers de Saint-Denis, c’est-a-dire avec l'art créé par Suger. 
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Le tympan de Senlis excita la plus vive admiration, car il fut imité presque aussi- 
tét a la collégiale de Mantes. Vers 1200, il fut reproduit, avec quelques légéres 
variantes, au portail septentrional de la cathédrale de Chartres, et, presque en méme 
temps, a la facade de Laon et a la facade de Saint-Yved de Braine’*. En rato, le 
premier architecte de la cathédrale de Reims se proposait encore de l’imiter’. 

Ainsi ces beaux portails consacrés a la Mort, a la Résurrection et au Couronne- 


Phot, Givaudon. 


Fig. 252. — La Vierge enlevée du tombeau par les anges. 


Cathédrale de Senlis. 


ment de la Vierge, qui sont une des plus pures beautés de la cathédrale du 
xu’ siécle, ont leur origine dans l'art du xn’, C’est au xu siécle que la Vierge, que 
« Notre Dame », pour employer ce beau mot chevaleresque qui apparait alors, 
commence 4 inspirer le grand art. Ce culte s’exprime d’abord avec timidité, et les 
artistes n’osent pas séparer la Mére de son Fils; mais, 4 mesure que les années 
passent, ils deviennent plus hardis, ils osent la célébrer toute seule, et le siécle 
s’achéve sur son « Triomphe ». 


1. Les fragments de ce portail se voient aujourd hui dans l’église; Boinet, Congrés archéologique de Reims, 
1912, t. II, p. 259 et suiv. ; 

a. J’ai étudié ces imitations dans un chapitre intitulé : Le portail de Senlis et son influence, Un le trouvera 
dans Art et Artistes du moyen dge, 1927. 
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VI 


Il reste une vaste. région, celle de l'Ouest, Saintonge et Poitou, dont nous 
n’avons pas encore parlé. Nulle part, en France, l'art roman n’a plus de séduction. 
On rencontre dans des villages, 4 Echillais, & Rioux, a Rétaud, a Petit-Palais, des 
églises, véritables merveilles, ou quelques éléments du décor ee se combinent avec 
quelque chose de mystérieux, qui est le génie des provinces de Ouest. II faut, pour 
que ces églises aient tout leur charme, qu’elles n’aient méme pas été effleurées par 
la main des architectes modernes; il faut que leurs vieilles pierres apparaissent 
sculptées par la pluie, comme les colonnes de Pouzzoles ont été sculptées par la 
mer. Pourtant, ces églises si richement décorées n’ont pas de tympan : le demi- 
cercle de leur portail est vide et s’ouvre sur de l’ombre. Parfois 4 ce demi-cercle 
s’attache un feston, comme aux arcades musulmanes; mais nulle part on ne ren- 
contre ces grands bas-reliefs qui enferment les chants d'une Divine Comédie. 

Les artistes de l'Ouest ne pouvaient donc faire dire a leurs églises tout ce que 
disaient les autres. Ils s’y essayérent pourtant. A Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, 
ils répandirent sur la facade les personnages qui figuraient dans le drame liturgique 
de Noél. A Saint-Jouin-de-Marnes, ils jetérent sur le pignon et prés de la haute 
fenétre les scénes d'un Jugement dernier. Mais ces ceuvres ainsi dispersées semblent 
perdre une partie de leur force. ) 

C’est pourquoi les sculpteurs ne tardérent pas a grouper leurs personnages dans 
les voussures qui entourent le portail. L’idée de décorer une voussure non d’orne- 
ments géométriques ou d’ornements stylisés, mais d’une guirlande de figures 
vivantes, apparait pour la premiére fois, je crois, au portail de l’Ascension, a la 
cathédrale de Cahors. La voussure du porche est faite d’un cordon de personnages 
qui semblent lutter entre eux. L’idée fut reprise a la facade de la cathédrale dAn- 
gouléme : au-dessus de |’Ascension (qui s’inspire de celle de Cahors), une grande 
archivolte est ornée de figures d’anges. Vers le méme temps, les Travaux des mois 
emplissent une des voussures du portail de Saint-Jouin-de-Marnes. Toutes’ ces 
ceuvres doivent étre antérieures 4 1135, date a laquelle les archivoltes historiées 
apparaissent dans la France du Nord, au portail de Saint-Denis. II n’est done pas 
surprenant de voir les voussures ornées de personnages se multiplier dans les por- 
tails de Quest, puisque c’est la que ce motif parait avoir pris naissance. I] n’est 
guére possible de croire que lidée d'introduire des figures dans les archivoltes soit 
venue de Saint-Denis et de Chartres dans l'Ouest, car la sculpture n’est pas arrivée 
en Saintonge, en Angoumois et en Poitou par le Nord, mais par le Sud. On sent 
cette sculpture de /OQuest plus prés encore que la sculpture de I’[le-de-France des 
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origines méridionales : on y retrouve les longues figures de Moissac et Jes person- 
nages aux jambes croisées de Toulouse; on reconnait ces plis concentriques des 
tuniques qui caractérisent l'art du Languedoc. 

On rencontre donc, dans |’Ouest, un assez grand nombre déglises, dont les archi- 
voltes sont historiées ; dans ces facades, qui charment les yeux par leurs gracieuses 
broderies, c'est tout ce qui a été donné a la pensée. 

Quels sujets les artistes représentent-ils d’ordinaire dans ces cordons concen- 
triques ? On y voit des anges portant l’Agneau dans une auréole, puis les vieillards 
de Apocalypse, reconnaissables a leurs violes et a leurs coupes; dans d'autres 
voussures, les Vertus, le cas- 
que en téte, le bouclier a la 
main, écrasent les Vices sous 
leurs pieds; plus haut les 
Vierges sages, qui tiennent 
leurs lampes toutes droites, 
font pendant aux Vierges 
folles, qui portent la leur 
renversée ; le Christ ouvre la 
porte du ciel devant les unes, 
la ferme devant les autres. Un 
calendrier, ot les signes du 
zodiaque alternent avec les Phot, &. Leterre-Pontalis, 


Travaux des mois, décore Fig. 253, — Vierges sages, Psychomachie. 
Voussures du Portail d Aulnay-de-Saintonge!. 


parfois Varchivolte extréme 
du portail. Gest 4 Aulnay-de- 
Saintonge (fig. 253), a Fénioux, a Pont-l’Abbé, 4 Chadenac (Charente-Inférieure), 
a Argenton-Chateau (Deux-Sévres), que se voient les plus belles voussures 
historiées?. 

Quelques-unes des idées que ces portails expriment viennent du Midi. C'est a 
Moissac, nous l’avons vu, que l’on rencontre pour la premiere fois les vieillards 
de l’Apocalypse; 4 Oloron, l’Agneau de Dieu les accompagne. Les Vierges sages et 
les Vierges folles se montrent d’abord sur un chapiteau du cloitre de la Daurade a 
Toulouse’. Mais la bataille des Vices et des Vertus, cette fameuse psychomachie, 


1. Congrés archéologique d’ Angouléme, 1912, t. Il, p. 316 (Paris, Picard), 

a. Les sujets de ces voussures ont été étudiés par Dangibeaud, Bullet. archéol. du Comité, 1910, p. 22 et 
suiy., et par Paul Deschamps dans le Congres archéologique d' Angouléme, 1g12, t. Il, p. 309. Le domaine des 
portails 4 voussures historiées, analogues a celles de la Saintonge, est vaste. On en rencontre au Sud jusqu’a 
Blasimon (Gironde), au Nord, jusqu’au cloitre Saint-Aubin d’Angers. 

3. Il y a au Musée de Toulouse un second chapiteau (incomplet) des Vierges sages et des Vierges folles. 
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empruntée au poéme de Prudence ', semble étrangére a l’art du Languedoc. II faut 
en faire honneur, je crois, aux artistes de l’Quest. 

Ces sujets, qui paraissent si disparates, exprimaient, au moins a lorigine, une 
pensée d’ensemble. L’artiste qui le premier réunit ces figures dans les archivoltes 
voulait, sans aucun doute, éveiller l!idée du Jugement dernier. L’Agneau que les 
anges portent en triomphe dans une auréole est |'Agneau de l’Apocalypse, l’agneau 
qui déchaine les calamités annonciatrices de la fin des temps : la présence des 
vieillards sculptés dans le voisinage de l|’Agneau suffirait 4 le prouver?, D’autre part, 
la parabole des Vierges sages et des Vierges folles est une figure du Jugement, 
l'image anticipée de la séparation des bons d’avec les méchants au dernier jour : les 
commentateurs du moyen age sont unanimes sur ce point. Enfin, la Psychomachie 
elle-méme, cette grande bataille entre les Vices et les Vertus, est liée a lidée de 
récompense et de chatiment. Au xm° siécle encore, c’est au portail du Jugement 
dernier qu’on voit représentés les Vices et les Vertus. 

Il est certains de ces portails de l'Ouest ot la pensée est restée plus claire 
quailleurs. Celui d’Argenton-Chateau (Deux-Sévres) est un de ceux ot elle se lit le 
mieux. L’Agneau porté par les anges est accompagné, ici, non des vieillards de 
Apocalypse, mais des douze apétres; le Christ est au milieu d’eux. On a vu que, 
dés le xm’ siecle, les apétres figuraient dans le Jugement dernier en qualité d’asses- 
seurs du Juge. La parabole des Vierges sages et des Vierges folles, puis la bataille 
des Vices et des Vertus emplissent les autres voussures. Mais, au-dessus des archi- 
voltes, des bas-reliefs sculptés sur le mur viennent compléter la pensée. On déchiffre, 
non sans peine aujourd’hui, la parabole du mauvais riche et du pauvre Lazare*. Le 
mauvais riche est a table avec sa femme, tandis que Lazare est étendu 4 sa porte ; 
seuls les chiens ont pitié de lui et viennent lécher ses plaies. En face, Dieu a rendu 
sa sentence : l’ame de Lazare est emportée par les anges dans le sein d’Abraham, et 
le mauvais riche est précipité par les démons dans la gueule de Léviathan. Il est 
difficile de ne pas penser a Moissac, ot la parabole du mauvais riche, sculptée du 
cété gauche du porche, semble donner a la Vision de Apocalypse, sculptée au 
tympan, tout son sens: ce grand Christ, entouré des vingt-quatre vieillards, est un 
Christ qui récompense et qu punit. De méme le sculpteur d’Argenton met sous nos 
yeux ce ciel et cet enfer qu’annoncent la parabole des Vierges sages et des Vierges 
folles aussi bien que la Psychomachie. 

L’idée directrice se montre donc assez clairement 4 Argenton-Chateau; ailleurs, 


. L’Art religieux du XTII° siecle en France, 5° édit., Pp. 100 et suiv. 
a. Au portail de Notre-Dame-de-la-Coudre & Parthenay (Deux-Sévres) et au portail de Varaize (Charente- 
Inférieure). A Aulnay-de-Saintonge, l’Agneau décore un des deux portails, les Vieillards décorent l’autre, 
3. M. Sanoner a expliqué ces bas-reliefs d’une facon trés plausible dans la Revue de Vart chrélien, 1903, 


p. 402 et suiy. C’est trés probablement aussi la parabole du mauvais riche qui se voit dans la fausse porte de 
gauche de la fagade de Ruffec. 
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elle est plus voilée. Bien que ces portails de l'Ouest s’engendrent les uns les autres 
et quil y ait entre eux d’étroits rapports, il en est d'incomplets et il en est d’obs- 
curs. A Blasimon (Gironde), 4 Fontaine (Charente-Inférieure), on ne voit pres de 
lAgneau que la Psychomachie. A Corme-Royal (Charente-Inférieure}, on voit la 
parabole des Vierges et la Psychomachie’, mais on ne voit pas l’Agneau. A Saint-Sym- 
phorien (Charente-Inférieure), les Vieillards de Apocalypse décorent le portail, la 
Psychomachie décore la fenétre. A Civray (Vienne), a cété d'une archivolte con- 
sacrée aux Vierges sages et aux Vierges folles, on en voit une autre qui, chose 
étrange, représente l'Assomption de la Vierge. A Notre-Dame-de-la-Coudre a Par- 
thenay (Deux-Sévres), on voit, 4 coté de la Psychomachie, l’Annonciation et Ange 
apparaissant a Zacharie dans le Temple. Il semble que la pensée originelle s’oblitére 
un peu a mesure qu’on s’éloigne de la Saintonge. Dans la Saintonge méme, nous 
n’avons plus le portail type d’oti tous les autres dérivent. Il se voyait peut-étre a la 
facade de Saint-Jean-d’Angély, une des plus magnifiques abbayes de la France du 
xn’ siécle*, ou peut-étre a la facade de Saint-Eutrope de Saintes, une des plus belles 
églises de Ouest’. ; 

Si incomplets que puissent étre ces portails de la Saintonge et du Poitou, ils 
n’en restent pas moins fort intéressants. Ils n’ouvrent pas le ciel 4 l'homme, 
comme font les autres, mais ils lui parlent de ses devoirs. Souvent la grande archi- 
volte extérieure met sous ses yeux une image de sa vie, les travaux qui l’attendent 
a chaque mois de l'année‘. C’est la lutte contre la nature. Mais il est une autre 
_ lutte autrement héroique, c’est celle que homme soutient tous les jours contre ses 
ennemis intérieurs. La vie tout entiére n’est qu'une Psychomachie, une bataille qui 
se livre dans l’Ame. Ces forces qui se retournent en nous douloureusement: colére, 
orgueil, envie, concupiscence, les Vertus des portails. de l'Ouest les ont sous les 
pieds. Rien de plus beau que ces figures triomphantes qui semblent nous encou- 
rager. Mais il faut s’élever plus haut encore; il est une région ou il n’y a plus de 
luttes, ot régne Ja paix: c’est celle ot brille la lampe des Vierges sages. Car la 
flamme de cette lampe symbolique, disent les docteurs, c’est la flamme de la Cha- 
rité. Ainsi les portails de !Ouest, d’une archivolte a l'autre, nous invitent a nous 
élever du travail a la vertu, et de la vertu a amour. 


1. Ces figures décorent les voussures de la fenétre du premier étage et d’une arcature voisine, 

2. L’abbaye de Saint-Jean-d’Angély fut détruite par les protestants en 1568; il reste peu de choses de 
l'église. 

3. La facade de léglisec Saint-Eutrope a été détruite pendant les guerres de religion. 

4. Au mois d'aout, on voit 4 Aulnay, 4 Argenton-Chateau, a Fénioux, a Civray, un moissonneur prés d’une 
sorte de clayonnage qui a paru inexplicable, Ce clayonnage n'est pas autre chose, a ce quil me semble, qu'un 
champ de blé ou les épis se superposent. 


Mare. — T. I. ; 96 
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Vil 


On le voit, les idées qu’expriment les magnifiques facades du xin° siécle appa- 
raissent presque toutes au xu’. Les artistes du xm° siécle eurent surtout a choisir et 
4 ordonner. Plusieurs thémes grandioses: la Vision apocalyptique, l’Ascension, la 
Descente du Saint-Esprit, furent abandonnés; on ne représenta plus Ia Céne et le 
Lavement des pieds, comme au temps oii l’on espérait convertir les hérétiques. En 
revanche, le Jugement dernier, que tant d’essais divers avaient amené tout prés de sa 
forme parfaite, fut mis 4 la place dhonneur. La Résurrection et le Couronnement 
de la Vierge, poétiques sujets que le x1° siécleavait créés, devinrent le théme favori 
de l’age suivant. Les saints, que le xm° siécle avait souvent célébrés, qui occupaient 
déja un tympan a Saint-Denis, le trumeau et les voussures 4 Saint-Loup-de-Naud, 
eurent désormais leur portail. Les statues prophétiques ou symboliques de Saint- 
Denis, de Chartres, de Senlis, ces graves témoins qui racontaient l'histoire du monde 
et annoncaient le Christ, reparurent aux portails ou a la facade des cathédrales. 
Quant aux sujets chers aux artistes de l'Ouest : Travaux des mois, Vices et Vertus, 
Vierges sages et Vierges folles, on les retrouve aussi aux portails du xin° siécle, 
mais disposés avec plus d'art, mis a leur vraie place. Le xim°® siécle a tout agrandi 
et tout embelli ; il a porté la forme et la pensée a leur point de perfection; mais il 
serait injuste d’oublier ce qu'il doit a ce x11° siccle, qui a tant créé, et qui meérite lui 
aussi le nom de grand, 
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Agen (Lot-ct-Garonne). — Eglise Saint-Caprais, 
salle capitulaire : chapiteau de la Nativilé, p. 63, de 
l’Adoration des Mages, p. 68 ; chapiteaux du portail 
représentant peut-¢tre Renaud de Montauban, p. 311: 
chapiteau avec siréne et centaure, p. 335; 

Eglise : chapiteau du martyre de saint Caprais, 

; TOD. 

: Se hacia (Pyrénées-Oricntales). — Eglise : Christ 
vélu, p. 256. 

Agramunt 
Mages, p. 428. ; 

Aire sur-l’ Adour (Landes). — Eglise du Mas-d’Aire: 

‘portail sculpté, p. 303. | 

Amboise (Indre-et-Loire). — Eglise Saint-Denis : 
chapiteau avec un épisode du Roman de Renart, p. 311, 
312; chapiteau avec une jongleresse, p. 313 ; chapiteau 
avec une siréne, p. 336. 

Amiens (Somme). — Musée 
p. 166. 

— Cathédrale : Christ vétu du x1r° siécle, p. 256, 

Andrieu (Calvados). — Eglise : portail, p. 4o. 

Angers (Maine-et-Loire). — Cathédrale : portail, 
p- 397; vitraux : arbre de Jessé, p. 174; Mort, Funé- 
railles et Couronnement de la Vierge, p. 436. 

— Eglise du Ronceray : chapiteau historié, p. 23a. 

: — Cloitre Saint-Aubin : siréne, p. 336; voussures 
historiées, p. 439. ; 

Angouléme (Charente). — Eglise, facade : cavaliers 
atlaquant un chateau, p. 311; chevaux ailés, p. 360; 
Ascension complétée par un Jugement dernier, p. 399, 
400 et fig. 229 ; apdtres dans les petits tympans, p. 400, 
402 et fig. 230; voussures historices, p. 438. 

Anzy-le-Duc (Saéne-et-Loire). —‘Tympan d’un por- 
tail (aujourd hui au Musée de Paray-le-Monial), p. 55, 36 
et fig. 35; tympan du portail del’Ascension, p. go, gr, 405 
et fig. 77; fresques de la vie de saint Hugues, p. 220, 
aa1; tympan du petit portail, p. 430 et fig. 247. 

Aoste (Italie). — Cloitre : chapiteau duloup et de la 
cigogne, p. 33g. 

Apt (Vaucluse). — Ancienne cathédrale : 
sainte Anne, étendard arabe, p. 343. 

Ardentes (Indre). — Eglise : chapiteau, la Femme 
aux serpents, p. 376. 
Arezzo (Italie). — La Pieve: tympan sculpte, p. 274. 
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Argenton-Chateau (Deux-Sévres). — Eglise : les 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149, 4403; psy- 
chomachie, p. 440 ; parabole du mauvais riche, p. 440; 
le Mois d’aoit, p. 441. 

Arles (Bouches-du-Rhéne) .—Eglise Saint-lrophime: 
portail, les patriarches recevant les Ames, p. 28, 29 et 
fig. 27; chapiteau de la facade représentant l’Annon- 
ciation, p. 58, les Mages devant Hérode, p. 68, les 
Mages a cheval, p. 68, l’Adoration des Mages, p. 140, 
428 ; grande figure de saint Paul, p. 168, de saint Tro- 
phime, p. 214; le Christ en majesté, p. 278, 382, 384 
et fig. 223 ; bas-relief de saint Michel avec la balance, 
p- 413; les damnés réunis par une corde, p. 4:6. 

— Cloitre Saint-Trophime : chapiteau de l’Annon- 
ciation, p. 46, 58, dela Visitation, p. 5g, de la Nativité, 
p- 63, de Entrée 4 Jérusalem, p. 74; pilier avec un 
bas-relief de la Céne, p. 114; pilier avec un bas-relief 
des Saintes femmes au tombeau, p. 129, et achetant 
des parfums, p. 135; pilier avec les pélerins d’ Ummaiis, 
p- 139; pilier avec le Christ et saint Thomas, p. 139; 
chapiteau de l’Adoration des Mages, p. 141; grande 
figure de sa‘nt Trophime, p. 214. 

— Musée : chapiteau avec des quadrupédes a 
humaine, p. 353, 354, 355 et fig. 206. 

Athénes. — Vieille métropole : animal a téte hu- 
maine, p. 354. 

Aulnay (Charente-Inférieurc). — Eglise : les Vierges 
sages et les Vierges folles, p. 149; bas-relief (détruit) 
de Constantin a cheval, p. 248; youssure avec les 
vieillards de l’'Apocalypse, p. 380, 440, et lAgneau, 
p. 440; le Mois d’aout, p. 441. 

Autun (Sa6dne-et-Loire), — Cathédrale, portail : sta- 
tues (détruites) de Lazare, Marthe et Maric, p. 216; cha- 
piteau du loup et de la cigogne, p. 338, de la Femme 
aux serpents, p. 376; Jugement dernier, p. 245, 372, 
416, 457, 418 et fig. 238, 239 ; 

Chapiteaux : Les Mages couchés, p. 68 et fig. 56; 
Constantin 4 cheval, p. 249; lutte avec un griffon, 
p. 326; la femme et le démon, p. 373, 374 et fig. 215. 

— Musée Rollin : chapiteau représentant peut-étre 
Marie-Madeleine, p. 216 et fig. 153. 

Auxerre (Yonue).— Cathédrale : dessins du xm®siécle 
conservés dans le trésor, p. 7, 8, 9, 30, 31, 32, 99 et 
fig.3, 31. 


téle 
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Avallon (Yonnc). — Eglise Saint-Lazare : colonnes 
torses, p. 41; bas-relief mutilé du portail représentant 
la Descente aux Limbes, p. 105; statue (détruite) de 
saint Lazare, p. 216, 217; tympan de l’Adoration des 
Mages, p. 430. ; 

Avesniéres (Mayenne). — Kglise : 
la chouette et les oiseaux, p. 333. 

Avignon (Vaucluse). — Musée : 
Visitation, p. 59. 

Avila (Espagne). — Eglise Saint-Vincent : tympan du 
portail, p. 41. 

Avranches (Manche). — Bibliothéque : manuscrit 
n° 76, avec une miniature représentant saint Michel, 
p. 260, 262 et fig. 173. 

Baouit (Egypte). — Chapelle : fresques représentant 
le Christ en majesté avec la Vierge etles Apotres, p. 34, 
35 et fig. 34; Ascension, p. 88. 

Bari (Italie). — Eglise Saint-Nicolas : 
des chevaliers, p. 270. 

Bayeux (Calvados), — Musée: tapisserie, p. 337. 

Bayonne (Basses-Pyrénées). — Cathédrale : portail 
méridional, statue de saint Jacques, p. 295; slatues des 
apOtres et tympans sculptés, p. 302. 

Bazas (Gironde), — Ancienne cathédrale : sculptures 
des portails, p. 302. : 

Beaucaire (Gard). — Eglise : bas-relief de la Pas- 
sion, p. 30, 32, du Lavement des pieds, p. 77, de l’Arres- 
tation de J.-C., p. 100, de la Céne, p. 114 et fig. 100, 
des Saintes Femmes achetant des parfums, p. 135 et 
fig. 114. 

— Vierge de Notre-Dame-des-Pommiers, p- 428. 

Beaulieu (Corréze). — Eglise, portail : Jugement 
dernier, p. 178, 179, 407, 408 et fig. 137; figure de Satan, 
p. 371; figures de saint Pierre et de saint Paul, p. 425. 

Beaune (Cote-d’Or). — Eglise : Vierge noire, 
p. 288. 

Beauvais (Oise). — Cathédrale : 
de Jessé, p. 174. 

— Musée : statue assise de saint Jacques, p. 296; 
tympan de Saint-Gilles, p. 357 et fig. 209. 

Bellenaves (Allier). — Eglise, portail : linteau avec 
le Lavement des pieds, p. 77, et la Céne, p. 114, 419, 
420 et fig. 240. 

Belloch (Catalogne). — Eglise : Adoration des Mages, 
p. 428. 

Belpuig (Pyrénées-Orientales). — Eglise : Christ 
en bois représenté tout vétu sur la croix, p. 81, 256 
et fig. 170. 

Bergen-op-Zoom (Hollande). —Statue en bois repro- 
duisant la Vierge de Chartres, p. 282. : 

Berlin. — Musée : tympan d’une église d’Egypte, 


chapiteau avec 


chapiteau de la 


portail avec 


vitrail de l’arbre 


p- 42. ‘ 

Bertaucourt (Somme). — Eglise : voussures du 
portail, le Christ entre l’Kglise ct la Synagogue, p. 166 
et fig. 131. 


Bethléem. — Eglise de la Nativité: mosaique (dis- 
parue) de Adoration des Mages, p. 66 ; mosaique (dis- 
parue) de l'arbre de Jessé, p. 175. 

Blasimon (Gironde). — Portail; youssures historiées, 
Pp. 439, 441. 
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Bommes (Gironde). — Eglise : oiseaux affrontés, 
Pp. 349. ; 

Bordeaux (Gironde), — Eglise Sainte-Croix : bas- 
relief (détruit) de Constantin a cheval, p. 248, 249, 250; 
oiseaux montés sur des quadrupédes, p. 358 ; la Femme 
aux serpents, p. 375. 

— Eglise Saint-Seurin, portail : statue de saint 
Jacques, p. 295; tympan du Jugement dernier, p. 302. 

— Cathédrale : Jugement dernier, p. 302. 

Borgo San Donnino (Italie). — Cathédrale : bas- 
relief de saint Michel, p. 259; bas-relief représentant 
Alexandre montant au ciel, p. 272 et fig. 177 ; bas-relief 
des pélerins, p. 272, 273; bas-relief représentant peut- 
étre Milon et Roland, p. 273; tympans historiés, 
p- 274; voussurc historiée, p. 276; frise de bas-reliefs, 
p. 278 ; statue de David, p. 278. 

Bourbon-l’'Archambault (Allier), — Eglise :; chapi- 
teau représentant des jongleurs, p. 312. 

Bourg-Argental (Loire). — Eglise : portail, p. 388, 
389, 390, 430 et fig. 224. 

Bourges (Cher). — Cathédrale, portail du nord ; 
Adoration des Mages, p. 66, 67, 431 et fig. 54; Vierge 
en majesté, p. 284 ; 

Portail du midi: Christ en majesté et Apdtres, p. 38a 
et fig, 2225 statues adossées, p. 397; 

Vitrail du xm siécle représentant la Résurrection, 
p. 133, la Passion avec ses figures symboliques, p. 162, 
163, 164 et fig. 129, 130. 

— Ancienne église Saint-Ursin : 
et fig. 196. 

— Musée: tympan de Saint-Pierre-le-Puellier, p. 435 
et fig. 251. 

Bredons (Cantal). — Eglise : Vierge auvergnate, 
p. 287. 

Brescia (Italie). — Musée : 
chrétiens; p. 5o. 

Brinay (Cher). — Fresques de ]a Vie de J.-C.: Nati- 
vité, p. 63; les Mages & cheval, p. 68; retour des Mages, 
p- 68; Baptéme de J.-C., p. 72. 

Brindisi (Italic). — Cathédrale : mosaique (détruite) 
de Roland et Olivier, p. 264, 265 et fig. 175. 

Brioude (Haute-Loire). — Eglise : chapiteaux repré- 
sentant les Saintes Femmes au tombeau, p. 87, 127, des 
chevaliers combattant, p. 310, l’4ne musicicn, p. 340, 
des griffons affrontés, p. 361. 

Bristol (Angleterre). — Vestiaire des chanoines : 
bas-relief de la Descente aux Limbes, p. 115. 

Brive (Corréze). — Musée : bas-relief de la Descente 
aux Limbes,. p. 105. 

Bruyéres (Aisne). — Eglise : 
cien, p. 340. 

Burgtfelden (Westphalie). — lglise: fresque, p. 408. 

Burgos (Espagne). — Hopital des pélerins, p. 293. 

— Cathédrale, portail du Sarmental : statue de saint 
Jacques, p. 295; caractére de la sculpture, p. 303 ; 

Portail intérieur, avec le Baptéme de Jésus-Christ, 
p. 303. 

— Monastere de Las Huelgas : 
Pp. 343; 


tympan, p. 338, 339 


coffret d'ivoire a sujets 


corniche, porc musi- 


banniére arabe, 
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Caen (Calvados). — Eglise Saint-tienne-le-Vieux : 
bas-relief de Constantin 4 cheval, p. 249. 

Cahors (Lot), — Cathédrale : tympan représentant 
l’Ascension, p. 91, 92, 398 et fig. 80; l’Ascension de 
Cahors imitée 4 Chartres, p. 402-404; voussures avec 
personnages, p. 438. 

Caire (Le). — Moristan de Kalaoun : porte sculptée, 
p. 354. 

Cappadoce. — Fresques décorant les églises sou- 
terraines, p. 54, représentant Abraham portantles Ames, 
p. 28, ?Annonciation, p. 57, la Visitation, p. 59, le 
Baptéme de J.-C., p. 71, 72 et fig. 59, le Lavement des 
pied, p. 77, la Crucifixion, p. 80, 82, la Transfiguration, 
p. 96, la Descente de croix, p. 103 et fig. g1, la Céne, 
p. 112, le Berger musicien, p. 116, la Présentation au 
Temple, p. 122; fresque avec saint Michel et la ba- 
lance, p. 414. 

Carcassonne (Aude). — Musée : 
rinceaux, p. 278. 

Carennac (Lot). — Eglise : portail, p. 379, 380, 382 
et fig. 218. : 

Carrion (Espagne). — Eglise : facade, p. 3o1. 

Cavagnolo (Italie). — Eglise de Santa Fede : tym- 
pan sculpté, p. 275. 

Celle-Bruére (La) (Cher). — Eglise : 
avec Oiseaux aux cous entrelacés, p. 356. 

Chadenac (Charente). — Eglise : bas-relief des 
Saintes Femmes au tombeau, p. 130, des Vierges sages 
et des Vierges folles, p. 149. 

Chaise-Giraud (Vendée). — Eglise: Adoration des 
Mages, p. 68. : ; 

Chalais (Charente). — liglise : bas-relief des Saintes 
Femmes au tombeau, p. 130, 131. 

Chambon-sur-Voueyze (Creuse). — Buste de 
sainte Valérie, p. 198, 199. 

Champagne (Ardéche). Eglise : tympan repré- 
sentant la Crucifixion, p. 83, 424 et fig. 69; linteau re- 
présentant la Céne, p. 114, 424 et fig. 243. 

Chantilly (Oise). — Musée Condé : Psautier d’Inge- 
burge, p. 173 et fig. 135. 

Chappes (Allier). — Kglise : 
p. 287. 
~ Charité-sur-Loire (La) (Niévre). — Eglise, portail 
du vas cété nord: l’Annonciation, p. 46, 58; lAnnonce 
aux bergers, p. 115, 116, 117 et fig. 102; la Visitation, 
p. 118, 119 et fig. 104; : 

Portail du bas-cété sud: lAdoration des Mages, 
p- 67, 430; la Transfiguration, p. 96, 97 et fig. 83 ; 

Bas-reliefs du chour représentant des animaux, 
p 326; chapiteau avec des lions affrontés, p. 347. 

Charlieu (Loire). — Prieuré : tympan du portail, 
p. 32, 35, 36, 390 et fig. 32; la Femme aux serpents, 
p. 376 et fig. 217; chapiteau avec deux lions a téte 
unique, p. 357; 

Tympan du petit portail, p. 421, 423 et fig. 24) ; cha- 
pileau avec saint Pierre et saint Paul, p. 425; 

Tympandu portail intériecur dunarthex, p. 405, 406 et 
fig. 232. 

Chartres (Eure-ct-Loir). — Cathédrale. Fagade 
portail de droite, Annonce aux bergers, 


cuve décorée de 


chapiteau 


Vierge auyergnate, 


occidentale : 
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p. 116; Annonciation, p, 118; Vierge en ma‘esté, p. 283, 
284, 285, 431, 432 et lig. 178. 

Portail central : vieillards de lApocalypse, p. 278; 
Christ entre les quatre animaux, p. 381, 382, 384 et 
fig. 219. 

Portail de gauche: Ascension, p. 402, 403, 404 ct 
fig: 23%. 

Statues adossées des trois portails de la facade occi- 
dentale, p. 392, 393 et fig. 226. 

Chapiteaux du portail occidental; Entrée de J.-C. 
a Jérusalem, p. 75; Arrestation de J.-C., p. 99; la 
Céne, p. 114. 

Vieux clocher : l’Ane musicien, p. 340. 

Facade méridionale ; portail du Jugement dernier, 
[to 7M 

Facade septentrionale : 
Dae 9: 

Vitraux du xu° siécle: l’Annonciation, p. 57, 58, 
118 et fig. 44; la Visitation, p. 58, 59 et fig. 45; le 
Baptéme de J.-C., p. 72, 110 et fig. 98; le Lavement 
des pieds, p. 77; la Crucifixion, p. 83, 84 et fig. 70; 
la Transfiguration, p. 95, 96 et fig. 82 ; l’Arres- 
tation de J.-C., p. 99, too et fig. 87; la Descente 
de croix, p. 103 et fig. 92; la Nativité, p. 10g et 
fig. 97; la Céne, p. 111, 112, 113, 250 et fig. 9g; PAn- 
nonce aux bergers, p. 115 ; Hérode et les scribes, 
p. 122; la Présentation au Temple, p. 193 et fig. 105; 
les pélerins d’Emmaiis, p. 138, 139 ect fig. 117; l’arbre 
de Jessé, p. 169, 170, 172, 174 et fig. 134. 

Vitraux du xmr® siécle : vitrail de Charlemagne, p, 163, 
306 ; vitrail symbolique de la Passion, p. 163 ; vitrailde 
saint Jacques, p. 295. 

Chasse (détruite) de la Sainte Tunique de la Vierge, 
p. 282, 347 et fig. 199. 

Statue (détruite) de Notre-Dame-sous-Terre, p, 282, 
283, 284. 

Chateauneuf-sur-Charente (Charente). — Eglise: 
statue équestre de Constantin, p. 249, 250 et fig, 168. 

Chatillon-sur-Indre (Indre). — Eglise : tympan 
représentant saint Austregisille, p. 209. 

Chauvigny (Vieune). — Eglise : chapiteau de l’Ado- 
ration des Mages, p. 68. 

Civray (Vienne). — Kglise : haut-relief de Constan- 
tin acheyal, p. 248 ; aigle a deux tétes au portail, p. 349; 
voussure ayec les vieillards de Apocalypse, p. 380, 
les Vierges sages et les Vierges folles, p. 441, Je Mois 
daoit, p. 441. 

Clermont-Ferrand (Puy-de- Dome). — Notre-Dame- 
du-Port : chapiteau représentant la Psychomachie, 
p. 23 et fig. 19; chapiteau avec des griffons affrontés, 
p. 361 ; chapiteau avec un ange, p. 412 et fig. 236; tym- 
pan du portail, Dieu entre les Séraphins, d’apreés la vi- 
sion d'Isaie, p. 25, 26 et fig. 23 ; Baptéme de J.-C., 
p. 72, et Adoration des Mages du linteau, p. 428, 429. 

— Cathédrale : statue (détruite) de la Vierge assise 
portant l’Enfant, p. 285, 286; crypte, p. 300. 

— Maison particuliére ot est encastré un bas-relief du 
Lavement des pieds, p. 77. 

Cluny (Sadne-et-Loire). — Bibliothéque de labbaye, 
p. 36. i 


statue de la reine de Saba, 
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— Musée : chapiteaux associant les Saisons, les 
Sciences, les Vertus, les Tons de la musique, p. 319, 320, 
321, 388 ct fig. 186, 187, 188. 

— Eglise : portail (détruit) avec le Christ et les vieil- 
lards de lApocalypse, p. 384-390. 

Cognac (Charente). —glise ; bas-relief des Saintes 
Femmes au tombeau, p. 130. 

Condeyssiat (Ain). — Eglise : Christ en majesté, 
p- 406. 

Conques (Aveyron). —Eglise : statue de sainte Foy, 
Pp. 2, 201, 202, 283 et fig. 146; caractére architectural 
de l’église, p. 298; chapiteaux représentant des cheva- 
liers combattant, p. 310; tympan du Jugement dernier, 
p. 410-416 et fig. 235. 

Constantinople. — Eglise (détruite) des Saints- 
Apotres : mosaique de la Descente du Saint-Esprit, 
p. 328. 

— Bibliothéque du Sérail: Octateuque, Cain et Abel, 
p- 30 ct fig. 29. ’ 

Corbeil (Seine-et-Oise). — Eglise Notre-Dame (dé- 
truite) : restes du Jugement dernier, p. 180, 410, 415. 

Corme-Royal (Charente-Inférieure). — Eglise : les 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149 ; psychoma- 
chie, p. 441. 

Corneilla-de-Conflent (Pyrénées-Orientales), — 


Eglise : tympan ayec la Vierge, p- 431, 432 et fig. 248. 

Cosne (Niévre). — Eglise Saint-Aignan : portail, 
Vane musicien, p. 340. 

Crémone (Italie). — Cathédrale : bas-reliefs des 
prophétes, p. 145. 

Cunault (Maine-et-Loire). — Eglise : chapiteau avec 


une sirene, p. 336. 

Daphni (Gréce). — leglise : mosaique de la Descente 
aux Limbes p. 105, 

Dax (Landes). — Eglise Saint-Paul: bas-reliefs exté- 
rieurs représentant la Crucifixion, p. 83, lArresta- 
tion de J.-C., p. 100, les Saintes Femmes au tombeau, 
p. 129 et fig. 108. 

—_ Kglise Notre-Dame, portail de lancienne cathé- 
drale : statue de saint Jacques, p. 295; tympan du Juge- 
ment dernier, p. 302. 

Déols (Indre). — Eglise (ruinée) : 
(détruite) de Constantin, p. 248. 


statue équestre 


Deutz (Allemagne). — Chasse de saint Héribert, 
p. 1575/1695. 

Die (Dréme). — Chapiteau de la Visitation, p. 59 et 
fig. 46. 


Dijon (Céte-d’Or). — Musée : tympan de Saint-Bé- 
nigne, représentant la Céne, p. 114, 419; téte de saint 
Bénigne, p. 218; tympan de Saint-Bénigne, avec le 
Christ cn majesté, p. 388. 

— Eglise Saint-Bénigne, portail (détruil) : statue de 
Moise, p. 146; statue d’Aaron, p. 147; ensemble du 
portail, p. 217 et fig. 154; statue de saint Bénigne, 
p. 218; tympan (détruit) du martyre de saint Bénigne, 
p. 219 et fig. 155; ensemble des statues adossées, 
p. 394; Ja reine Pédauque, p. 394, 395, 396; linteau 
avec l’Adoration des Mages, p. 430. 

—— Ancienne Chartreuse ; puits de Moise, statue de 
Moise, p. 147. 
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Ebreuil (Allier). — Eglise : fresques représentant 
sainte Valérie, p. 199, saint Austremoine, p. 211. 

Eichstzdt (Allemagne). — Trésor de Sainte-Wal- 
burge : étoffe historiée, p. 353. 

El-Bagaouat (Egypte). — Peintures funéraires, 
Pp. 49. 

El-Kargeh (Egypte). — Peintures funéraires, p. 49. 

Elne (Pyrénées Orientales). — Cloitre : chapiteau 
du martyre de sainte Eulalie, p. 195. 

Embrun (Hautes-Alpes). — Cathédrale : 
reposant sur des lions, p. 39. 

Espira-de-l Agly (Pyrénées-Orientales). — Eglise: 
chapiteau, p. 358. 

Essen (Allemagne). — Ivoire carolingien, p, 89. 

Estella (Espagne). — Eglise : bas-reliefs, p. 301. 

Etampes (Seine-et-Oise), — Eglise Notre-Dame : 
statues du portail, p. 392; Ascension, p. 404. 

Fénioux (Charente-Inférieure), — Eglise : le Mois 
d’aott, p. 441. ‘ 


colonnes 


Ferrare (Italie). — Cathédrale ; statues des. pro- 
phétes, p. 145, 277. 
Ferriéres (Loiret). — Eglise : chapiteaux sculptés 


du portail, avec la légende de Pépin le Bref, p. 304, 
305, et des jongleurs, p. 312. 

Figeac (Lot). — Iglise Saint-Sauveur ; 
architectural de l’église, p. 298. _ 

Fleury-la-Montagne (Saéne-et-Loire). — Eglise : 
portail, Pane musicien, p. 340. 

Florence. — Baptistére : mosaique du Jugement 
dernier, p. 28. 

— Bibliothéque Laurentienne : Evangile syriaque 
de Rabula, la Crucifixion, p. 79; l’Ascension, p. 89; 

Ms. grec (couv. soppr. 160), Descente de croix, 
p- for et fig. 89. : 

— Musée du Bargello: ivoire carolingien dela Cruci- 
fixion, p. 82 ; émail de Limoges représentant une Vierge 
sage, p. 148. 

Foix (Ariége). — Musée: chapiteau avec Vhistoire 
de saint Volusien, p. 192. 

Fontaine (Charente-Inférieure). — Eglise : psycho- 
machie, p. 441. 

Fontenay (Céote-d’Or). — Abbaye : 
quadrupéde a téte humaine, p. 355, 

Fontevrault (Maine-et-Loirc). — Eglise : chapitean, 

. 358. 
: Forli (Italie). — Eglise Saint-Mercurial : tympan 
sculpté, p. 274. 

Freiberg (Allemagne). — Portail de l’Adoration des 
Mages, p. 431. t 

Fromista (Espagne). — Eglise : chapiteaux, p. 3or. 

Ganagobie (Basses-Alpes). — I[glise : pavement, 
p. 346. 

Gannat (Allier). — Eglise ‘Sainte-Croix : 
de la Nativité, p. 63. 

Gargilesse (Indre). — Chapiteau de l’Annonciation, 
p. 58, de la Visitation, p. 59, des Vieillards de l’Apo- 
calypse, p. 380. 

Génes (Italie). — Cathédrale : arbre de Jessé au 
portail, p. 175 ; tympan sculpté, p. 275. 


caractere 


chapileau ayee 


chapiteau 
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Gourdon (Saéne-et-Loire), — Eglise: la Femme aux 
serpents, p. 376. 

Gréningen (Allemagne), — Fresque de l’histoire 
de Moise, p. 165. 

Hanau (Allemagne). — Reliquaire provenant de Sta- 
velot, p. 157. 

Hildesheim (Allemagne), — Eglise Saint-Michel : 
fresque de l’arbre de Jessé, p. 175. 

Huesca (Espagne). — Eglise : 
1 Adoration des Mages, p. 428. 

Ile-Bouchard (L’) (Indre-et-Loire), — Chapiteaude 
la Visitation, p. 59. ‘ 

Ingelheim (Allemagne). — Fresques (disparues) du 
palais de Louis le Débonnaire, p. 158. 

Inspruck (Autriche). — Musée: émail représentant 
Alexandre montant au ciel, p. 271. 

Issoire (Puy-de- Dome). — Eeglise : bas-relief de la 
Multiplication des pains, p. 423. 

Jonzy (Sadne-et-Loire). — Eglise : portail, bas-relief 
de la Céne, p. 114, 419, 420. 

Klosterneubourg (Autriche), — Retable d’émail : 
panneaux représentant la Nativité, p. 109, le Baptéme 
de J.-C., p. 124, des scénes symboliques de 1’Ancien 
ihetament, p. 165. 

Lande-de-Cubzac (La) (Gironde). —Fglise : tympan 
du portail, p. 14, 15 et fig. 7. 

Langford (Angleterre). — lglise : bas-relief repré- 
sentant le Christ vétu, p. 256. 

Laon (Aisne). — Cathédrale, facade occidentale : 
portail du Jugement dernier, p. 410 et fig. 234 ; portail 
de l’'Adoration des Mages, p. 431. 

Lavaudieu (Haute-Loire), — Eglise : fresque repré- 
sentant le Christ en majesté avecla eres etles Apdtres, 
p. 32 et fig. 33. 

Leon (Espagne). — Eglise San-Isidro, p. 301; bas- 
relief du portail représentant l’Ascension, p. go, 398, 
les Saintes Femmes au tombeau, p. 131. 


portail, tympan de 


— Cathédrale : portails, caractére de la sculpture, 
p- 303. ; 

Lescar (Basses-Pyrénées), — Isglise ; pavement, 
p. 346. 


Lesterps (Charente). — Chapiteau représentant les 
“Saintes Femmes au tombeau, p. 131. 
Liget (Le) (Indre-et-Loire). — Fresque représentant 
la Descente de Croix, p. 102 et fig. go, Jessé, p. 171. 
Limoges (Haute-Vienne), — Eglise Saint- Martial 
(détruite) : fresques de la vie de saint Martial, p. 197: 
statue d’or de saint Martial, p. 197; caractére archi- 
tectural de l’église, p. 298. 
— Ms, de la Vie de J.-C. (Collect, Pierpont-Morgan), 
p. 115, 407 et fig. 101, 233. 
— Fontaine (détruite) avec une statue équestre de 
Constantin, p. 248. 
—Musée : bas-relief représentant peut-étre Roland, 
p- 310. 
Lincoln (Angleterre). — Cathédrale : bas-relief 
extérieur de la Descente aux Limbes, p. 115. 
Llagonne (Pyrénées-Orientales). — Eglise 
représenté yétu sur la croix, p. 81, 256. 
Loches (Indre-et-Loire). — Lglise Saint-Ours, 


: Christ 
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portail: Adoration des Mages, p. 68; les Mages couchés, 
p. 68. 

Londres. — Abbaye de Westminster ; 
de l’arbre de Jessé (disparu), p. 171. 

— Musée Britannique: ms. Lansdowne 383, arbre de 
Jessé, p. 146 et fig. 120; ivoire représentant la Cruci- 
fixion, p. 78 ; croix émaillée, p. 160, 164. 

— Musée Victoria et Albert: ivoire représentant les 
Saintes Femmes au tombeau, p. 86; croix émaillée, avee 
des scenes symboliques, p. 160 et fig. 126. 

Longpont (Scinc-et-Oise), 
pricuré, portail : 
Paul, p. 425. 

Lubersac (Corréze).— Eglise: chapiteau de lAnnon- 
ciation, p. 58, de la Descente de croix, p. 102. 

Lucques. — Eglise Saint-Michel : 
p. 41. 

— Cathédrale Saint-Martin : crucifix dit le saint 
Vou, p. 254, 255, 256 et fig. 169. 

Luz (Hautes-Pyrénées). — Eglise 
en majesté, p. 379. 

Lyon (Rhéne), — Eglise d’Ainay : chapiteau de 
lAnnonciation, p. 58 et fig. 43 ; chapiteaux décoratifs, 
Pe 277° 

— Cathédrale : chapiteau de la Nativité, P. 63 ; 
piteau des Mages a cheval, p. 68. 

— Musée : ivoire représentant l'histoire des Mages, 
p. 70. 

— Musée de la Chambre de Commerce 
des lions affrontés, p. 347. 

Macon (Saéne-et-Loire). — Eglise Saint-Vincent . 
Jugement dernier, p. 418. 

Maguelonne (Hérault). — Eglise: Christ en majesté, 
p- 379. 

Mailhat (Puy-de-Déme). 
gnate, p. 287. 

Mans (Le) (Sarthe). — Cathédrale, portail: les 
Mages couchés, p. 68; Baptéme de J.-C., p. 72 ; Christ 
en majesté et apdtres, p. 382 et fig. 
adossées, p. 392, 393, 394 et fig. 227; 

Chapiteau de la nef, avec la chouette et les oiseaux, 
p- 333 et fig. 193 ; 

Vitraux: la Descente aux Limbes, p. 105 et fig. 94; 
Varbre de Jessé, p. 174; lalégende de saint Julien, p. 224. 

— Notre-Dame-du-Pré : chapiteau, p. 357. 

Marcillac (Gironde). — Eglise : frise avec des 
oiseaux, p. 349 et fig 201. 

Marsat (Puy-de-Dome). — Eglise : 
gnate, p. 287. 

Marseille (Bouches-du-Rhéne). 
Victor : 
pe. oor. 

Martel (Lot). — Eglise : Christ du Jugement dernier, 
P- 409. 

Mas-d'Agenais (Le) (Lot-et-Garonne). — Kglise : 
chapiteau du martyre de saint Vincent, p. 191, de la 
baleine, p. 334. 

Mauriac (Cantal). — Iglise : tympan représentant 
l’Ascension, p. 92, 398, 399 et fig. 228. 

Meaux (Seine-et-Marne). — Eglise détruite de Suint- 


candélabre 


— Lglise de l’ancien 
statues de saint Pierre et de saint 


Golomics nouées, 


: tympan, Christ 


cha- 


: tissu avec 


— Eglise : Vierge auver- 


220 ; statues 


Vierge auyer- 


— LEglise Saint, 
chapiteau ayee un héros entre deux lions- 
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Faron : tombeau (détruit) d'Ogier le Danois, 
368 et fig. 184. 

Meillers (Allier). — Eglise : Vierge auvergnate, 
p. 287; portail, 4ne musicien, p. 340. 

Melle (Deux-Sévres). — Fglise Saint-Hilaire : les 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149; haut-relief 
de Constantin a cheval, p. 248. 

Menat (Puy-de-Déme). — Eglise : chapiteau historié, 
p. 213. ; 

Méobecq (Indre). — lglise : 
saint Martial, p. 197. 

Milan. — Ivoire Trivulce, p. 84, 87. 

Mimizan (Landes). — Restes de J’ancienne abbaye : 
statues dapdtres, p. 294, 29). 

Modéne (Italie). — Cathédrale : colonnes reposant 
sur des lions, p. 39; bas-relief de la Céne, p. 114, 297; 
portail consacré 4 Artus et a ses chevaliers, p. 268, 
269 et fig. 176; chapiteaux décoralifs, p. 277. 

— Musée :chapiteau représentant les Saintes Femmes 
achetant des parfums, p. 135, 136 et fig. 115, et Made- 
leine évanouie, p. 135, 136 et fig. 116. . 

Moissac (ire et- Garonne), — lLglise, portail : 
Christ en majesté du tympan, p. 7, 8, 9, 378 et fig. 1; 
trumeau, p. 359; influence du portail, p. 378-388 ; 

Perche : histoire de Lazare et du mauyais riche, p. 20, 
2 et fig. 17; Visitation, p. 59; Adoration des Mages, 
p- 67, 428 et fig. 53 ; deux lions a téte unique, p. 357; 
représentation du démon, p. 370; la Femme aux ser- 
pents, p. 375. 

— Cloitre, chapiteaux ; ensemble des chapiteaux, p.g; 
chapiteau représentant un évangéliste a téte d’animal, 
p. 9, 11 et fig. 5; chapiteaux de l’Apocalypse, p. 10, 
11; chapiteaux illustrant le livre de Daniel, p. 12 ; cha- 
piteaux de Ancien et du Nouveau Testament, p. 13 ; 
apotres des piliers, p. 17,18, 252 ; chapiteau du Sacri- 
fice d’Abrahan, p. 20, del’Annonce aux bergers, p. 115, 
de la Transfiguration, p. 119, du martyre de saint Ser- 
nin, p. 190, du martyre des saints Fructueux, Augure 
et Euloge, p. 194, 195, dela vie de saint Martin, p. 226, 
dela vie de saint Benoit, p. 236; tailloir avec des lions 
affrontés, p.346, 347 et fig. 198 ; tailloiravec desaigles a 
deux tétes, p. 349 et fig. 202, avec des oiseaux aux cous 
entrelacés, p. 355 et fig. 207. 

Molfetta (Italic). — Cathédrale : 
sentant saint Michel, p. 259. 

Molompize (Cantal). 
p. 287. 


p. 307, 


fresque représentant 


chapiteau repré- 


Monastier (Le) (Haute-Loire). — Eglise : buste de 
saint Chaffre, p.-202 et fig. 147. 

Monreale (Sicile). — Mosaique des pélerins d’Em- 
maiis, p. 138. : 

Monsempron (Lot-et-Garonne). — liglise : chapi- 
teau, p. 359. 

Mont-Athos. — Fresque du réfectoire de Lavra, 
piu. “a 

Montceaux-l Etoile (Sadne-et-Loire). — Eglise : 


tympan représentant l’Ascension, p. 91, 404 et fig. 78. 
Mont Gargano (Italie). — F-glise souterraine : tréne 
de marbre, p. 258 et fig. 171; statuette de saint Michel, 


p- 259. 
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Montmajour (Bouches-du-Rhéne), — Cloitre : cha- 
piteau de saint Pierre, p. 253. 

Montmorillon (Vienne). — Octogone : 
serpents, p. 376. 

Montoire (Loir-et-Cher). — Chapelle Saint-Gilles : 
fresque, p. 327. 

Montpellier (Hérault). — Musée archéologique : 
Vierge de Fontfroide, p. 428 et fig. 245. 

Mont-Saint- Miche! (Le) (Manche), — Sceau de 
Robert de Torigni, p. 260 et fig. 172. 

Monza (Italie). — Trésor de l’église : ampoules d’ar- 
gent reproduisant les mosaiques de la Terre-Sainte, 
p. 52, 53 ; ampoules représentant l’Annonciation, p. Bin: 
la Visitation, p. 5g, la Nativité, p. 61, 62, Adoration 
des Mages, p. 64, 66 et fig. 52, le Baptéme de J.-C., 
P70, eject hes os.ela Craethixion: p. 79, les Saintes 
Femmes au tombeau, p. 85, 86, l’Ascension, p. 88 et 
fig. 74. ; 

Morat (Suisse). — Prieuré 
le Christ en croix, p. 81, 

Morlaas (Basses-Pyrénées), — T'ympan du portail, 
p. 41; vieillards de l’Apocalypse, p. 380. 

Moulins (Allier). — Cathédrale : Vierge noire, 
p. 288. 

Moutier-Saint-Jean (Céte-d’Or). — Abbaye : 
tail (détruit), 
debout, p. 433. 

Mozat (Puy de-Déme). — Eglise : chapiteau des 
Saintes Femmes au tombeau, p. 87, 127, 412 et fig. 
107; chasse de saint Calmin, p. 203, 204, 211 ; linteau 
d'un portail, avec la Vierge et des saints, p. 211, 287, 
412 et fig. 151; chapiteau avec des griffond affrontés, 
p. 361. 

Miinchen-Gladbach (Allemagne), — Autel portatif, 
p. 164. 

Munich (Allemagne). — Musée : ivoire des Saintes 
Femmes au tombeau et de l’Ascension, p. 50, 84, 85, 
86. 87 et fig. 71. 

Nantes (Loire-Inférieure). — Musée : plaques déco- 
ratives, p 44; chapiteau avec l’4ne musicien, p. 340 et 
fig. 197. 

Nantouillet (Seine-et-Marne). — Chasse de Limoges, 
avec les Saintes Femmes au tombeau, p. 130, 131 et 
fig. 110. 

Nantua (Ain). — Eglise : portail avec la Céne, p. 419. 

Naples. — Eglise San Giovanni Maggiore: bas-relief 
avec chevaux ailés, p. 360. 

Narbonne (Aude). — Ivoire carolingien, p. 8r. 

— Eglise Saint-Paul : tombeau avec des oiseaux 
affrontés, p. 348. 

Nesle-la-Reposte (Marne). — Eglise : portail détruit, 
statue d’Aaron, p. 147, de la reine Pédauque, p. 397. 

Neuilly-en-Donjon (Allier). — Portail, tympan, 
p. 430 et fig. 246. , 

Neuilly-en-Dun (Cher). — Eglise : 
oiseaux aux cous entrelacés, p. 356. 

Nevers (Niévre). — Musée archéologique ; chapi- 
teaux de Garchizy, avec Vhistoire de saint Martin, 
p- 227; shapiteaux de Saint-Sauyeur, avec des monstres, 


Femme aux 


: bas-relief représentant 


por- 
p. 432 ; statue (détruite) de la Vierge 


chapiteau avec 
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p. 325, avec l’4ne musicien, p. 340 ; tympan de Saint- 
Sauveur, p. 424, 425 et fig. 244. 

— Eglise Saint-Pierre (détruite) : portail, p. 390; 
statues adossées, avec la reine Pédauque, p. 396. 

Nimes (Gard). — Cathédrale : bas-relief représen- 
tant Cain et Abel, p. 29 et fig. 28. 

— Musée : sarcophage représentant le Lavement des 
pieds, p. 75, 76 et fig. 62. 

Nogaro (Gers). — Eglise : 
majesté, p. 379. 

Nonantola (Italic). — Eglise : 
p. 274. 

Notre-Dame-des-Tours (Haute-Loire). — Vierge 
auvergnate, p. 286, 287 et fig. 180. 

Novalese (Italic). — Kglise abbatiale : tympan (au 
Musée de Turin), p. 274. 

Noyon (Oise). — Cathédrale 
Morienval, p. 337. 

Oloron (Basses-Pyrénées). — T'ympan du portail, 
p. 41; Vieillards de l’Apocalypse, p. 380. 

Orcival (Puy-de-Déme). — Eglise : 
gnate, p. 287. 3 

Orléans (Loiret). — Cathédrale romane : son carac- 
tere, p. 300. 

— Musée : statue de déesse-mére, p. 282. 

Otrante (Italie). — Cathédrale : pavement repré- 
sentant le roi Artus, p. 268, et Alexandre s’élevyant au 
ciel, p: 271. : 

Paray-le-Monial (Sadne-et-Loire). .— Eglise 
pileaux, p. 348, 357. ; 

Parenzo (Istric). — Mosaique représentant |’Annon- 
ciation, p. 59. 

Paris. — Notre-Dame, portail Sainte-Anne : les 
Mages devant Hérode, p. 68 ; l’Annonce aux bergers, 
p. 115, 116; la Visitation, p. 118; Hérode consultant 
les scribes, p. 122; la Vierge en majesté, p. 284, 432 
et fig. 179; statues adossées (refaites), p. 394; 

Vitraux : vitrail (détruit) du ‘Triomphe de la Vierge, 
p. 183, 436. 

— Sainte-Chapelle : vitrail de l’arbre de Jessé, 
% ps 174. 

_— Eglise (détruite) de Saint-Jacques-des-Pélerins : 
statue assise (détruite) de saint Jacques, p. 296. 

— Saint-Germain-des-Prés : chapiteau avec des 
sirénes-oiseaux, p 336; statues (détruites) du portail, 
p. 393. 

— Musée du Louvre : mosaique byzantine de la 
Transfiguration, p. 95 et fig. 81 ; bas-relief de ! Annonce 
aux bergers, p. 117 et fig. 103 ; bas-relief représentant 
saint Michel, p. 262; Vierge auvergnate, p. 286 ; sta- 
tues de Notre-Dame de Corbeil, p. 397. 

— Musée de Cluny : ivoire carolingien représentant 
J.-C. en croix, p. 80; plaque émaillée représentant 
saint Etienne de Muret, p. 203. 

— Collection Martin Le Roy : autel portatif, p. 164; 
chasse de Limoges, ayec l'histoire de saint Martial et de 
sainte Valérie, p. 198 et fig. 145; Vierge en majesté, 
p. 284. 


— Bibliothéque Nationale ; ivoire imitant une minia- 


Mace, — T. I. 


portail, Christ en 


tympan sculpté, 


: Hvangéliaire de 


Vierge auver- 


: cha- 
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ture carolingienne, p. 
Doyra9); 

Manuscrit syriaque (Syr. 33), l’Annonciation, p. 55 et 
fig. 42; 

Ms. de saint Grégoire de Nazianze (grec 510), Ado- 
ration des Mages, p. 69 et fig. 57 ; Multiplication des 
pains, p. 28 et fig. 26; 

Sacramentaire de Drogon, p. 86 ; Saintes Femmes 
au tombeau, p. 87 et fig. 73; Ascension, p. 89 ct fig. 75; 

Eyangéliaire de Francois II (latin 257), la Crucifixion, 
p. 81 et fig. 67; 

Sacramentaire de Saint-Bertin (latin 819), p. 91 ; 

Lectionnaire de Limoges (latin 9438), Baptéme de 
J.-C., p. 124 et fig. 106 ; Ascension, p. 93 et fig. 79; 
Entrée a Jérusalem, p. 74 et fig. 61; 

Bible de Noailles (latin 6), le prophéte Ezéchicl, 
p. 24 et fig.-22 ; 

Ms. latin 833, Parabole de Lazare, p. 22, 23 et fig. 18; ° 

Bible de Saint-Martial de Limoges (latin 5), canon des 
Evangiles, p. 19, 20 et fig. 16; 

Saint Augustin (latin 1987), saint Augustin inspiré, 
pris: etfige12 5 

Evangéliaire de Limoges (latin 254), un évangéliste, 
Palos tz oretufe. ET 

Apocalypse de Saint-Sever (latin 8878), le Christ 
entre les quatre animaux, p. 5 et fig. 2; bataille de deux 
vieillards, p. 15 et fig. 9 ; influence du manuscrit sur 
l'art, p. 4-16; image du démon, p. 370 ; 

Apocalypse (nouv. acq. lat. 1366), Vision de saint 
Jean, p. 15 et fig. 8. 

Latin 11550 (ms. de Limoges), la Crucifixion, p. 8, 9 
et fig. 4. 

Parme (Italie). — Baptistére : bas-relief de l’arbre 
de Jessé, p. 175, 279; bas-relief de saint Michel, 
p. 259; tympans sculptés, p. 274; Adoration des Mages, 
p. 278 ; le Christ entre les animaux, p. 278 ; Jugement 
dernier, p. 279; statue de la reine de Saba, p. 279; 
chapiteau décoralif, p. 278; cuve baptismale, p. 278. 

— Cathédrale : voussure historiée, p. 276. 

Parthenay (Deux-Sévres). — Eglise Notre-Dame- 
de-la-Coudre ; bas-relief de l’Annonce aux bergers 
(aujourd’hui au Louvre), p, 117; les Vierges sages et 
les Vierges folles, p.-149; les vicillards de l’Apoca- 
lypse, p. 380, 440; la psychomachie, p. 441. 

Parthenay-le-Vieux (Deux-Sévres), —Eglise : haut- 
relief de Constantin a cheval, p. 248,249; la Femme aux 
serpents, p. 376. 


42; ivoire de Saint-Lupicin, 


Pavie (Italie). — Eglise Saint-Michel : bas-relicf 
représentant saint Michel, p. 259, 274. 
. Pébrac (Haute-Loire), — Lglise : étoffe arabe, 
p. 358. 

Pérignac (Charente-Inférieure). — LEglise : les 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149. 

Perm (Russie). — Plat d’argent représentant -la 
Crucifixion, p. 80, et Ascension, p. 89. 

Perpignan (Pyrénées-Orientales). — Evangéliaire, 


miniature représentant l’Entrée a Jérusaiem, p. 75, la 
Trinité, p. 183 et fig. 140. 

Perse (Aveyron). -- Iglise : 
p. 415. 


Sugement dernier, 
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Pesaro (Italie), — Cathédrale : pavement avec lhis- 
toire de Paris et d’Héléne, p. 270. 

Peterborough (Angleterre), 
symboliques (détruites), p. 164. 

Poitiers (Vienne), — Eglise Saint-Hilaire : chapi- 
teau représentant deux vieillards se battant, p. 16 ct 
fig. 10; fresques (détruites) de histoire de saint 
Ililaire, p. 205; chapiteau de la mort de saint Hilaire, 
p. 205; couvercle du sarcophage de sainte Abra, 
p. 207. 

— Notre-Dame-la-Grande, facade : bas-relicf de la 
Nativité, p. 63 ; bas-reliefs du drame des Prophétes, 
p. 144 et fig. 119, de Jessé, p. 171, 174; bas-relief 
représcntant peut-étre saint Martial, p. 198 ; bas-relief 
(détruit) de Constantin 4 cheval, p, 248. 

— Cathédrale : vitrail représentant le Christ en 
croix, p. 82 et fig. 68, l’Ascension, p. 92, et les Saintes 
Femmes au tombeau, p. 130 et fig. 1:09; portails de la 
facade occidentale, p. 301; chapiteau avec la chouette 
et Ies oiseaux, p. 333. 

— liglise Sainte-Radegonde : 
sainte Radegonde, p. 230. 

— Baptistére Saint-Jean : fresque représentant Cons- 
tantin, p. 248. 

— Eglise Saint-Hilaire-de-la-Celle sarcophage 
représentant la mort de saint Hilaire, p. 205, 206 ct 
fig. 148. 

— Société des Antiquaires : 
Triaise, p. 206. 

— Bibliothéque : manuserit de la Vie de sainte Rade- 
gonde, p. 229, 230 et fig. 160. 


— Eglise : fresques 


vitraux de la vie de 


bas-relief de sainte 


Polirone (Italie). — Eglise San Benedetto : pave- 
ment, p. 346. ; 
Pompierre (Vosges). — lglise : portail, Entrée de 


J.-C. a Jérusalem, p. 121. 
Poncé (Loir-ct-Cher), — Kglise : fresque, p. 4oo. 
Pons (Charente-Inférieure!. — Porte de ]’Hopital des 

pélerins, p. 293. ; 

Pont-l’Abbé (Charente-Inférieure), — Eglise : les 
Vierges sages ct les: Vierges folles, p. 149. 

Preuilly (Indre-et-Loire). — Iglise 
avec oiseaux aux cous entrelacés, p. 356. 

Provins (Scine-et-Marne). — Eglise Saint-Ayoul : 
portail, p. 382. 

Puy (Le) (Haute-Loire), — Cathédrale : portes 
sculptécs, les Mages a cheval, p. 68; fresque de la 
Transfiguration, p. 95, 96; fresque représentant saint 
Michel, p. 261; Vierge noire (détruite), p. 287 ; fresque 
représentant un Sarrazin et un chrétien, p. 311. 

— Saint-Michel d’Aiguilhe ; fresque (détruite) repré- 
sentant sainte Foy, p. 202; portail, p. 380. 

— Hopital des pélerins : Cha wee historiés, p. 293. 

Ratisbonne (Allemagne), — Fresques de Saint-Emme- 
ran, p. 165. 

Ravenne. — L[glise Saint-Apollinaire in Classe ° 
ornements d’une mosaique, p. 40. 

— Baptistére des Orthodoxes : mosaique du Baptéme 
de J,-C., p. 61, 70, 124. 

— Kglise Saint-Apollinaire-le-Nenf ; mosaique de la 
Céne, p. 111, 112. 


chapiteau 
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— Sarcophage représentant l’Annonciation, p. 57, la 
Visilation, p. 58. 

— Chaire de Maximien, p. 57; panneau représentant 
le Baptéme de J,-C., p. 70. 

Reichenau (Allemagne). — Manuscrits (aujourd'hui 
a Munich) : miniature représentant le Lavement des 
pieds, p. 76, la Crucifixion, p. 80. 

— Eglise Saint-Georges a’ Oberzell : fresque, p. 408. 

Reims (Marne), — Eglise Saint-emi : mosaique 
(détruite), p. 318, 319; candélabre (détruit), p. 318. 

Rieux Minervois (Aude). — Eolas : chapiteau 
avec deux lions a téte unique, p. 357. 

Riez (Basses-Alpes). — liglise : mOeaieee (détruite) 
représentant Constantin, p. 249. 

Ripoll (Catalogne), — Eglise abbatiale : 
de l’Ancien Testament, p. 37, 38 et fig. 36. 

Rocamadour (Lot). — Vierge en bois p- 199. 

Roffiac (Cantal). — Eglise : chapiteau avec des 
griffons, p. 361. 

Rome. — Catacombes : fresque de l’Annonciation 4 
la catacombe de Priscille, p. 57; Adoration des Mages a 
la catacombe de Saint-Calixte, p. 64. 

— Eglise du Latran, trésor du Sancta Sanctorum : 
étoffe représentant l’Annonciation, p. 57 et fig. 41; 
croix émaillée, p. 62 et fig. 49 ; couvercle de reliquaire, 
p. 48, 49, 80, 89 et fig. 48. 

— Musée du Jiatran: sarcophage représentant la Nati- 
vité, p. 60 et fig. 47, !Adoration des Mages, p. 64 et 
fig. 53, 

eae: Eglise Saint- Paul- hors- nite murs : 
p. 7, 2513; Bible illustrée, p. 89. 

— Eglise Se Beanede : mosaique, p. 7. 

— glise Sainte-Sabine : portes sculptées, 
88. 

— Eglise Santa Maria Antica : 
cifixion, p. 80 et fig. 66. 

— liglise des Saints-Nérée et Achillée : 
la Transfiguration, p. 97. 

— Figlise Sainte-Marie-au-Transtévére : 
Couronnement de la Vierge, p. 184. 

— Eglise Sainte-Maric-Majeure : 
ronnement de la Vierge, p. 185. 

— Eglise Sainte-A gathe-des-Goths (détruite) : mosai- 
que, p. 251. 

— LEglise des Saints-Céme et Damien : 
p. 251. 

— Triclinium du Latran: mosaique, p. 251, 25a. 

— Eglise Saint-Théodore : mosaique, p. 95a, 

— Eglise Saint-Marc : mosaique, p. 252. 

— Place du Capitole : statue de Marc-Auréle prise 
pour celle de Constantin, p. 247, 248, 250. 

— Vaticane : ms. de Cosmas, Vision d’Isaic, ». 26 
et fig. 24; 

— Bible de Farfa, Songe de Salomon, p. 38 et fig. 37. 

Roncevaux (Espagne). — Chapelle du Saint-Esprit : 
fresque (détruite) de Roland et des preux, p. 309. 

Rouen (Scine-Inférieure). — Cathédrale : petit por- 
tail du x1u° siécle consacré a la Présentation au Temple, 
p. 123. 

— Musée archéologique’: Vierge auvergnate, p. 287 


bas-reliefs 


mosaique, 


Pes 


fresque de la Cru- 
mosaique de 
mosaique du 


mosaique du Cou- 


mosaique. 
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chapiteau des musiciens de Saint-Georges de Boscher- 
ville, p. 313. 

Royat (Puy-de-Déme). — Eglise : 
sentant Ezéchiel, p. 24, 25 et fig. a1. 

Rozier-Cote-d’Aurec (Loire). — Eglise : tympan, 
Adoration des Mages, p. 429. 

Ruffec (Charente). — Eglise : Ascension, p. 400, 
402; le mauyais riche, p. 440. 

Ruvo (Italie). — Cathédrale : bas-relief de saint 
Michel, p. 259 ; archivoiie historiée, p. 276. 

Sahagun (Espagne). — Eylise: bas-relief (au Musée 
archéologique de Madrid), p. 3o1. 

Saint Aignan (Loir-et-Cher). — Eglise: chapiteau 
avee des sirénes-oiseaux, p. 336, avec des oiseaux 
affrontés, p. 349. 

Saint-Amand-de-Boixe (Charente). — Eglise 
tympans avec les apotres, p. 400. 

Saint-Aventin (Haute-Garonne). — Eglise : chapi- 
teaux racontant Vhistoire de saint Aventin, p. 193 ; tym- 
pan avec le Christ en majesté, p. 379; bas-relief de la 
Vierge, p. 432. Nt 

Saint Benoit-sur-Loire (Loiret). — Lglise abba- 
tiale : chapileaux de Apocalypse, p. 13, 14; chapiteaux 
du livre de Daniel, p. 14; chapiteau de la Visitation, 
p. 59; chapiteau de 1 Entrée a Jérusalem, p. 75 ; cha- 
piteau consacré a saint Martin, p. 226; suite de chapi- 
teaux consacrés a la vie de saint Benoit, p. 232-235; 
chapiteau représentant des sirénes-oiseaux, p. 336 et 
fig. 195; l’ane musicien, p. 340; deux lions a une téte, 
p. 357; des oiseaux sur des quadrupédes, p. 358 ; 

Portail méridional, linteau : translation des reliques 
de saint Benoit, p. 235. 

— Réfectoire (détruit) : fresque des fables d’Esope, 
p- 338. 

Saint-Bertrand de Comminges (Haute-Garonne). 
— Eglise, portail : bas-relief représentant saint Ber- 
trand, p. 194 et fig. 143; Adoration des Mages, p. 428. 

Saint- Clément in Casauria (Italic), — Eglise abba- 


chapiteau repré- 


tiale : bas-relief de saint Michel, p. 259; tympan 
sculpté, p. 275. j 
Saint-Denis (Seine). — LEglise abbatiale : son 


influence, p. 151, 152; grande croix émaillée faite sur 
Vordre de Suger, p. 153-157, 159; 

Portails ; Jugement dernier, p. 176, 177, 178-182, 
fog et fig. 136; légende de saint Denis, p. 222; 
yieillards de lApocalypse, p. 381; statues adossées 
(détruites), p. 391, 392 et fig. 225; archivoltes histo- 
riées, p. 438; 

Vitraux : les justes marqués au front, p. 155, 157 et 
fig. 122; Moise et le serpent d’airain, p. 156, 157 et 
fig. 124; vitrail de Charlemagne, p. 163 ; le Christ entre 
IEglise et la Synagogue, p. 166 et fig. 130; l’arbre de 
Jessé, p. 169, 170 et fig. 133 ; Dieu le pére portant son 
Fils en croix, p. 182 et fig. 139; vitrail (détruit) du 
voyage de Charlemagne, p. 305, 306 et fig. 183 ; vitrail 
représentant des griffons, p. 345. 

Saint-Ferme (Gironde). — Eglise : 
des sirénes-oiseaux, p. 336. 

Saint-Gabriel (Bouches-du-Rhoéne). — Portail : 
bas-relief de la Visitation, p. 5g. 


chapiteau avec 
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Saint-Genés de Lombaud (Gironde). — Eglise : 
la Femme aux serpents, p. 376. 

Saint-Georges de Boscherville (Seine-Inférieure), 
— Salle capitulaire : chapiteau représentant des jon- 
gleurs, p. 313 (au Musée archéologique de Rouen), ua 
personnage entre deux lions, p. 351 et fig. 204. 

Saint-Gilles (Gard). — Eglise, facade : bas-relief 
de Cain et d’Abel, p. 29; bas-reliefs de la Passion, p. 30, 
31 et fig. 30; bas-reliefs représeniant l’Entrée & Jéru- 


, salem, p. 74, 121 et fig. 60, le Lavement des pieds, 


p- 77, VArrestation de J.-C,, p. 100 et fig. 88, la Céne, 
p. 114, 419, 420, les Saintes Femmes achetant des par- 
fums, p. 135 et fig. 113, les gardes auprés du tombeau, 
Peek 

Portail de gauche : tympan de l’Adoration des Mages, 
p- 140, 141, 278, 428 et fig. 118; bas-relief représen- 
tant saint Michel, p. 262; 

Portail de droite : tympan de la Crucifixion, p. 424 
et fig. 242. 

Saint-Guilhem-du-Désert (Hérault). — Apdires 
portant des palmes, p. 121; vieillards de l’ Apocalypse 
(aujourd’hui au Musée archéologique de Montpellier), 
p. 380. 

Saint-Hilaire (Aude). — Abbaye : sarcophage avee 
le martyre de saint Sernin, p. 190 et fig. 142. 

Saint-Hilaire de Foussais (Deux-Sévres). — Eglise : 
bas-relief de la Descente de Croix, p. 103, 

Saint-Jacques de Compostelle (Espagne). — 
Eglise : son caractére, p. 298; portail des Orfévres, 
bas-relief de saint Jacques, p. 293 et fig. 181; 

Portail du transept méridional : la Flagellation, p. 31; 

Portail de la Gloire : statue de saint Jacques, au tru- 
meau, p. 295 et fig. 182; bas-relicf de l’arbre de Jessé, 
p. 1753 Christ du tympan, p. 379; 

Statue assise de saint Jacques, sur l’autel, p. 296. 

Saint-Jouin-de-Marnes (Deux-Sévres). — Lglise : 
la Femme aux serpents, p. 376; Christ du Jugement 
dernier, p. 409; voussures historiées, p. 438. 

Saint-Junien (Haute-Vienne). — Chasse de saint 
Junien, p. 380. 

Saint. Loup-de-Naud (Seine-et-Marne). — Eglise, 
portail : statue de saint Loup, p. 223 et fig. 157; vous- 
sures racontant sa légende, p. 223, 224; chapiteau avec 
des sirénes-oiseaux, p. 336, et un quadrupéde 4 téte 
humaine, p. 353; Christ en majesté et apdtres, p. 382 
et fig. 221; statues adussées, p. 394. 

Saint-Luc (Phocide). — Mosaique de la Crucifixion, 
p. 83, de la Descente aux Limbes, p. 105, de la Des- 
cente du Saint-Esprit, p. 328. 


Saint-Maur-sur-Loire (Maine-et-Loire). — Cha- 
pelle : siréne, p. 336. . 
Saint Maurin (Lot-et-Garonne). — Eglise ruinée : 


chapiteau du martyre de saint Maurin, p. 192. 
Saint-Menoux (Allier). — Eglise : chapiteau avec 
un griffon, p. 326. fc 
Saint-Michel d’Entraigues (Charente), — Eglise : 
bas-relief de saint Michel, p. 262 et fig. 174. 
Saint-Nectaire (Puy-de-Déme). — lglise : chapi- 
teaux représentant les Saintes Femmes au tombeau, 
p. 87, 127, l’Arrestation de J.-C., p. ror, la Géue, 
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p. 114, la Transfiguration, p. 119; buste de saint Bau- 
dime, p. 202, 211; chapileau représentant la légende de 
saint Nectaire, p. 212 et fig. 152; Vierge auverguate, 
p. 287. ; 

Saint-Omer (Pas-de-Calais). — Musée . pied de la 
croix de Saint-Berlin, p. 153, 154, 155, 156, 157, 160 et 
fig, 191, 123, 1202 

— Bibliotheque : manuscrit de la Vie de saint Omer, 
p. 228, 229. 

— Ancienne cathédrale: légende de saint Omer, au 
portail, p. 229 ; tombeau de saint Omer, p. 229. 

Saint-Palais (Gironde), — La Femme aux serpents, 
p. 376. 

Saint-Parize le-Chatel (Niévre). — Eglise: le scia- 
pode, p. 326; l’dne musicien, p. 340. “ 

Saint-Paul-de-Varax (Ain): — Eglise : portail du 
midi, saint Antoine et le faune, p. 239; portail occi- 
dental avec |’Ascension et le Jugement dernier, p. 400, 
405. ; 
Saint-Pé-de-Generez (Haules-Pyrénées), —Tympan 
détruit, p. 380. 

Saint-Pierre de la Trémouille (Haute-Vienne), — 
Fresques représentant sainte Valérie et sainte Rade- 
gonde, p. 198. j 

Saint-Pompain (Deux-Sévres). — Eglise ; les 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149. 

Saint-Pons-de-Thomiéres (Hérault), — Chapiteau 
de la Multiplication des pains, p. 27, 423 ; bas-relief du 
portail représentant la Crucifixion, p. 83, 423; chapiteau 
représentant les Saintes Femmes au tombeau, p. 131 
et fig. 111; chapiteau avec des sirénes-oiseaux, p. 336 ; 
chapiteau de la Femme aux serpents, p. 375; chapiteau 
avec saint Michel et la balance, p. 413; bas-relief du 
portail représentant la Céne, p. 419. 

Saint-Pourgain (Allier). — lMglise : portail (détruit) 
avec la statue de la reine Pédauque, p. 396. 

Saint-Quentin (Aisne). — Ancienne collégiale 
manuscrit de la Vie de saint Quentin, p. 230. 

Saint-Restitut (Dréme). — Bas-reliefs de la tour, 
p: 44. 

Saint-Savin (Vienne). — Fresques représentant les 
éyéques de Poitiers, p. 207, l'histoire de saint Savin et 
de saint Cyprien, p. 207, 208 et fig. 150. 

Saint-Sever (Landes). — Apocalypse enluminée 
dans l’abbaye : voir Paris, Bibliothéque Nationale. 

Saint-Sever de Rustan (Haute-Garonne). — La 
Femme aux serpents, p. 375. 

Saint-Symphorien (Charente-Inférieure). — Eglise : 
vieillards de l’Apocalypse et psychomachie, p. 441. 

Saint-Vidal (Haute-Loire). — Eglise : chapiteau 
ayee des griffons, p. 361, 

Sainte-Marie-des-Chazes (Haute-Loire). — Eglise ; 
Vierge auyergnate, p. 287, 

Saintes (Charente-Inféricure). — Abbaye aux 
Dames ; bas-relief des Saintes Femmes au tombeau, 
p. 1303; bas-relief (détruit) de Constantin a cheval, 
p. 248; chapiteau du portail, avec un combat de che- 
valiers, p. 311; voussures avec les vicillards de lApo- 
calypse, p. 380. 


— Saint-Eutrope ; bas-relief (détruit) de Constantin 
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| a cheval, p. 248; chapiteau de Daniel, p. 352; chapi- 


teau avec des oiseaux montés sur des quadrupédes, 
p. 358 et fig. 210; chapiteau avec saint Michel et la 
balance, p. 413 et fig. 237. 

San Gimignano (Italie). — Crucifix byzantin, p. 100 
et fig. 86. 

Saugues (Haute-Loire). — Eglise : 
gnate, p. 287. 

Saulieu (Cote-d’or). — Eglise : ivoire oriental, p. 35; 
chapiteau de la Tentationde J.-C., p. 372 ebfig. a14. 

Sauve (La Grande-) (Gironde), — Eglise parois- 
siale : statue de saint Jacques, p. 296. © 

Sauveterre-de-Béarn (Basses-Pyrénées).— Eglise: 
tympan, Christ en majesté, p. 379. 

Savigny (Rhone). — Eglise ruinée : 
Céne, p. 419, 420. 

Savonniéres (Indre-et-Loire). — Eglise : chapiteau 
avec des sirénes-oiseaux, p. 336. 

Selles-sur-Cher (Cher). — LEglise, bas-reliefs 
appliqués a l’extéricur : Lavements des pieds, p. 77; 
Arrestation de J.-C. au jardin des Oliviers, p. 97, 98; 
bas-reliefs de la légende de saint Eusice, p. 209, 210; 
bas-relief représentant saint Michel, p. 261. 

Semelay (Niévre). — Eglise Saint-Pierre : la Femme 
aux serpents, p. 376. 

Semur-en-Brionnais (Sadne et-Loire). — Eglise ; 
portail avec histoire de saint Hilaire, p. 207 et fig. 149. 

Senlis (Oise). — Ancienne cathédrale, portail: le 
Couronnement de la Vierge, p. 184, 436 et fig. 141; - 
Mort et Résurrection de la Vierge, p. 436, 437 et 
fig, 252. 

Sens (Yonne). — Cathédrale, portail du nord de la 
facade occidentale : voussure du Baptéme de J.-C., 
p. 123, 124; animaux et monstres, p. 326; 

Trésor ; collection d’étoffes orientales, p. 342; étolfe 
avec des oiseaux affrontés, p. 348 et fig. 200, avec des 
aigles 4 deux tétes, p. 351, 35a et fig. 203, avec un per- 
sonnage entre deux lions, p. 352, 353 et fig. 205. 

Sévignac (Basses-Pyrénées). — Eglise : tympan, 
Christ en majesté, p. 379. 

Silos (Espagne). — Cloitre de San Domingo : bas- 
relief de la Descente de croix, p. 20, 103, des pélerins 
d’Emmaiis, p, 138, de l’arbre de Jessé, p. 175. 

Siponto (Italie). — Eglise Saint-Léonard : tympan 
sculpté, p. 274. F 

Soria (Espagne). — Eglise San Tomé; portail, Christ 
en majesté, p. 379. 

Souillac (Lot). — Eglise : lions croisés, p. 359; 
légende de Théophile, p. 371, 433, 434 et fig. 250; tru- 
meau avec animaux entrelacés, p. 18, 19 et fig. 15. 

Soulac (Gironde). — Eglise : chapiteaux sculptés, 
p- 200, 358. 

Souvigny (Allier). — Eglise : armoire-reliquairc, 
p. 220; chapiteau avec des jongleurs, p. 312; colonne 
avec des peuples fabuleux et des monstres, p. 323, 324, 
325 et fig. 189. 

Stavelot (Belgique). — Autel portatif, avee des scénes 
symboliques (au Musée archéologique de Bruxelles), 
p. 161, 163 et fig. 127 


Vierge auver- 


linteau de la 
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Surgéres (Charente-Inférieure). — Eglise : haut- 
relief de Constantin 4 cheval, p. 248. 

Tarascon (Bouches-du-Rhéne). — Eglise « bas-relief 
consacré a sainte Marthe, p. 214. 

Targon (Gironde). — Eglise : la Femme aux ser- 
pents, p. 376. 

Tarragone (Espagne). — Cloitre de la cathédrale : 
chapiteau avec-le renard et les oiseaux, p. 334. 

Thil-Chatel (Cédte-d’Or). — Eglise : Christ en 
majesté, p. 388. 

Toléde (Espagne). — Cathédrale : stéatite byzantine 
représentant la Transfiguration, p. 95, 96. 


Tongres (Belgique). — Eglise Notre-Dame : ivoire 
carolingien, p. 81. 

Torcello (Italic). — Mosaique de la Descente aux 
Limbes, p. 105 et fig. 93. 

Toulouse (Haute-Garonne). — Musée : apdtres, 


p- 17, 18 et fig. 13; femmes portant un lion et un 
bélier, p, 18 et fig. 14 ; chapiteaux de la Passion, p. 30; 
groupe de lAnnonciation, p. 58; chapiteaux représen- 
tant les Mages a cheyal, p. 68, le Lavement des pieds, 
p. 77, ’Arrestation de J.-C., p. 99 et fig. 85, la Des- 
cente de croix, p. 102, Hérode et Salomé, p. 107 et 
fig. 95, saint Jeanau tombeau de J.-C., p. 107 et fig. 96, 
Adam et Eve délivrés des Limbes, p. 107, la Céne, 
p. 113, la Transfiguration, p. 11g, les Saintes Femmes 
au tombeau, p. 130, Jésus-Christ sortant du tombeau, 
p- 132 et fig. 112, les pélerins d’Emmais, p. 138, les | 
Vierges sages et les Vierges folles, p. 149, 180, 181 et 
fig. 138, l'histoire de sainte Marie l’Egyptienne, p. 238, 
239-242 et fig. 163 4 166; statue dela Vierge portant] En- 
fant, p. 285, 432; siréne provenant de Saint-Sernin, 
p. 335; chapiteau avec une siréne et un centaure, 
p. 335; chapiteau avec Daniel entre les lions, p. 352; 
la Femme aux serpents, proyenant d’Oo, p. 375; cha- 
piteau du Jugement dernier, p. 407; chapileau avec 

saint Michel et la balance, p. 413. 

— Eglise Saint-Sernin : bas-relief du Christ en 
majesté au pourtour du cheeur, p. 46 et fig. 39; tympan 
du portail méridional représentant l’Ascension, p. 46, 
go, 398 et fig. 40; bas-reliefs (détruits) de la légende 

- de saint Sernin, p. 189 ; bas-relief (détruit) représentant 
saint Martial, p. 197; bas-relief de saint Pierre au por- 
tail méridional, p. 252; bas-relief de saint Jacques au 
portail méridional, p. 293; caractére architectural de 
léglise, p. 297; la Femme aux serpents, p. 375. 

— Cathédrale Saint-Etienne : cloitre, statues (dé- 
truites) de saint Sernin et de saint Exupére, p. 189, 190. 

_— Eglise de la Daurade : Vierge noire, p. 288, 

Tournai (Belgique). — Musée : 

p- 81. 

Tours (Indre-et-Loire), — Eglise Saint-Martin : 
peintures (détruites), p. 225; caractére architectural 
de léglise, p. 299, 300; bas-relief (détruit) représen- 
tant un jongleur, p. 313. 

Trizac (Cantal). — Eglise : chapiteau avee des grif- 
fons, p. 361. 

Troyes (Aube). — Cathédrale : vitrail du x11° siécle, 
représentant le Baptéme de J.-C., p. 73. 


ivoire carolingien, 
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Tunis. — Musée du Bardo : 
Pp. 44. 

Valcabrére (Haute-Garonne). — Eglise ; statues du 
portail, p. 195 et fig. 144; tympan avee le Christ en 
majesté, p. 379. 

Valence (Dréme). — Cathédrale : linteau d’un ancien 
portail, représentant la Multiplication des pains, p. 27, 
243 et fig. 25 ; chapiteaux décoratifs de l’ancien clocher, 
P. 277: : 

Vandeins (Ain). — Eglise : portail, bas-relief 
représentant le Lavement des pieds, p. 77, la Céne, 
p- 114, 419,.420, le Christ en majesté, p. 406. 

Varaize (Charente-Inférieure). — Eglise : vieillards 
de Apocalypse, p. 440. 

Vendome (Loir-et-Cher). — Eglise de la Trinité . 


plaques décoratives, 


_vitrail représentant Dieu le Pére portant son Fils en 


croix, p. 183. , 

Venise. — Eglise Saint-Mare : mosaique représen- 
tant le Lavement des picds, p. 78, la Céne, p, 112, la 
Descente du Saint-Esprit, p. 328; 

Colonnes du ciborium : bas-relief de la Descente aux 
Limbes, p. 105 ; 


Facade : bas-reliefs des Travaux des mois, p. 276. 

— Marcienne : ms. grec 540, portiques, p. 39 et 
fig. 38. 

Verceil (Italie). — Eglise Sainte-Marie-Majeure . 


mosaique représentant des chevaliers, p. 266. 

— Eglise Saint-André : tympan historié, p. 274. 

Vermand (Aisne). — Cuve baptismale avec des qua- 
drupédes a téte humaine, p, 355. 

Vermenton (Yonne). — Eglise, facade : bas-reliet 
de saint Michel, p. 262; tympan (détruit), p. 390; 
statues adossées, p. 390; statue de la Vierge debout 
portant l’Enfant, p. 433. 

Verneuil (Eure). — Eglise Notre-Dame 
assise de saint Jacques, p. 297. 

Vérone (Italie). — Cathédrale : colonnes reposant 
sur des lions, p. 39; statues des prophétes, p. 145, 276; 
statues de Roland et d’Olivier, p. 266. 

— Saint-Zénon : porte avec l’arbre de Jessé, p. 175. 

Vézelay (Yonne). — Eglise abbatiale ; tympan du 
grand portail, p. 36, 326, 332 et fig. 190; linteau avec 
les peuples a grandes oreilles, p. 331 et fig. 192 ; 

Petit portail sud : Visitation, p. 59, 62; Nativité, 
p. 64 et fig. 50 ; Adoration des Mages, p. 430; 

Petit portail nord : les pélerins d’Emmaiis, p. 

Chapiteaux : le moulin symbolique, p. 167, 
fig. 132; épisode de la vie de saint Martin, p. 
fig. 159; scenes de la vie de saint Benoit, p. 236 et 
fig. 161; histoire de saint Paul ermite et de saint 
Antoine, p. 237, 238, 239 et fig. 162; histoire de sainte 
Eugénie, p. 242 et fig. 167; histoire de saint Pierre, 
p. 252 ; légende du basilic, p. 333 et fig. 194; aigle 
enlevant un enfant, p. 368; ange tenant le démon pri- 
sonnier, p, 368 et fig. 211; ange décapitant un roi, p, 368, 
369 et fig. 212; démon sortant du veau d’or, p. 371 et 
fig. 213; la femme et Satan, p. 374; la Luxure et le 
Désespoir, p. 374, 376 et fig. 216. 

Vezzolano (Italie). — Eglise abbatiale : tympan 
sculpté, p. 275. 


: stalue 


138; 
168 et 
227 et 
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Vic (Indre) .— Fresques : les Mages 4a cheval, p. 68 
et fig. 55; Entrée de J.-C. a Jérusalem, p. 75; Des- 
cente de croix, p. 102; la Céne, p. 114. 

Vich (Catalogne). — Musée épiscopal : retable deja 
vie de saint Martin, p. 226 et fig. 158; étofle avec un 
personnage entre deux lions, p. 353; étoffe avec deux 
oiseaux 4 téte unique, p. 357. 

Vienne (Isére). — Ancienne cathédrale : chapiteau 
avec un aigle 4 deux tétes, p. 349; linteau antique avec 
griffons affrontés, p. 360. 

Vignory (Haute-Marne). — Chapiteau avec des 
gazelles affrontées, p. 349. 

Villecelin (Cher). — Eglise : chapiteau avec oiseaux 
aux cous entrelacés, p. 356. 
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Villers-Saint-Paul (Oise). — Eglise : 
p. 40. 

Vizille (Isére). — Eglise : portail, linteau représen- 
tant la Céne, p. 114, 419. 

Volvic (Puy-de-Déme). — Eglise : chapiteau repré- 
sentant la chasse de saint Priest, p. 213. 

Wurtzbourg (Allemagne), — Colonnes nouées, 
p- 41. 

York (Angleterre), — Cathédrale : yitrail de l’arbre 
de Jessé, p. 174. 

Zamora (Espagne). 
tombeau,'p. 356. 

Zurich. — Musée 
carolingienne, p. 43. 


portail, 


— Eglise de la Magdalena : 


: ivoire imitant une miniature 


TABLE GENERALE DES MATIERES 


eRERACK 8 cs... 


Sees) Se vem lel) oar 6) 10) 6 es 6) 6. FO 1670 nd) poe. Fe) le.) ee en 6). “4 0 8. 6) er ee Ue Lt 


CHAPITRE PREMIER 


NAISSANCE DE LA SCULPTURE MONUMENTALE 
INFLUENCE DES MANUSCRITS 


I. — Lasculpture disparait a la fin du monde antique. — Triomphe de l’art oriental, — La 
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